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Resumo

O artigo pretende abordar as demandas contemporaneas em relacdo aos museus
historicos, buscando historicizar narrativas e praticas educativas encetadas no Museu
Mariano Procopio (MMP), em Juiz de Fora/MG, no e sobre o periodo da Ditadura
Militar no Brasil. A pesquisa foi pautada em revisdo bibliografica e analise documental
dos relatdrios institucionais e setoriais do MMP, além dos jornais e &lbuns do
municipio. O periodo pesquisado foi 1966-1980, parte da gestdo da diretora, educadora
e escritora Geralda Armond. Alvo de disputas de memdrias no tempo presente, que
envolvem inclusive perspectivas negacionistas, a narrativa sobre este passado recente
permite pensar o dever de memoria das institui¢fes e dos seus projetos educativos, para
a producdo de outros devires.

Palavras-chave
Museu historico; educacdo em museus; Museu Mariano Procépio; dever de memodria,;
Ditadura Militar no Brasil (1964-1985)

Abstract

The article aims to analize the contemporary demands in relation to historical museums,
seeking to historicize narratives and educational practices took at the Museu Mariano
Procopio (MMP), in Juiz de Fora / MG, about the period of the Military Dictatorship in
Brazil. The research was based on literature review and analysis of institutional and
sectoral reports of the MMP, as well as newspapers and albums of the municipality. The
surveyed period was 1966-1980, part of the management of the director, educator and
writer Geralda Armond. A target of memory disputes in the present time, including
negationist perspectives, the narrative about this recent past allows us to think about the
memory obligation of institutions and their educational projects, for the production of
other becomings.
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Historical museum; museum education; Museu Mariano Procépio; duty of memory,
Brazilian Military Dictatorship (1964-1985).
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Educar em museus historicos: entre deveres e devires da memoria

ano de 2018 marcou indelevelmente a historia dos museus no Brasil. Dia 2

de setembro, um grande incéndio queimou o0 Museu Nacional. Serpentinas de

fogo devoraram colegdes, arquivos, exposi¢es e prédios com imperiosa
poténcia, sem, aparentemente, nenhuma resisténcia. A instituicdo acabara de comemorar
seus 200 anos, em meio ao desprestigio do governo Temer e ao profundo
desfinanciamento da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), instituicdo
responsavel por sua gestdo. Doloroso saber, no caso particular da Historia, que ali
estavam a ser descobertos, por meio de novos olhares e paradigmas, outras formas de
interpretar os passados indigenas e africanos. Revoltante reconhecer que ndo foi
possivel velar o museu: a policia jogou bombas de gas nas pessoas que foram se
despedir no dia seguinte ao incéndio.

Importante lembrar que o incéndio do Museu Nacional destruiu o rico acervo
daquele que era reconhecido como o primeiro setor educativo do Brasil, criado em
1926. O arquivo do Servigo de Assisténcia Técnica ao Ensino (SAEA) foi fonte para
importantes pesquisas sobre a histéria da educacdo em museus no Brasil.! Por si s6, isso
ja impactaria os projetos educativos pelo exterminio de sementes de porvir ou
fragmentos de experiéncias historicas.

Setembro é marcado, ainda, por outros impactantes incéndios histdricos. No dia
11 de 1972, o Palacio de la Moneda ardia apds o bombardeio militar, que culminou na
morte do presidente Allende e a instalacdo de uma ditadura no Chile. No mesmo dia 11,
em 2001, as Torres Gémeas, simbolos do capitalismo em Nova York, foram atingidas
por avides e tombaram incendiadas. Imagens de fogo que impactaram a Historia,
marcando a destrui¢do de ciclos. Vale lembrar que, em setembro de 2019, os incéndios
na Amazonia marcam o avanco de um projeto ecocida que nos desafia em nossa propria
existéncia, além de apagar a formacdo lenta, histérica e monumental de patriménios
indigenas na paisagem.?

A filésofa estadunidense Susan Buck Morss no potente livro O presente do

passado nos lembra que

(...) a aniquilacdo é o destino de cidades inteiras, obliterando muito mais do
registro humano do que aquilo que é preservado. Guerras e desastres naturais
sdo destruidores indiferentes. Heresia, degeneracdo, blasfémia, traig&o,
descrenga - essas sao apenas algumas das ameagas a ortodoxia que clamam pela
destruicdo do registro historico.’
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A autora inspira 0s museus historicos a se pensarem como resultados também de
projetos de destruicdo, o que pode fomentar projetos educativos que encarem 0S
esquecimentos e silenciamentos como zonas importantes de construcdo de saberes,
afetos e utopias. Da mesma forma, a autora sinaliza para forga disruptiva do presente
que pressiona o passado e espalha seus fragmentos em lugares inesperados.

Em sentido semelhante, o antropdlogo José Reginaldo Gongalves, ao analisar o
que ele chama de mal-estar no patrimoénio, argumenta sobre a dificuldade em
compreender a obsessdo preservacionista das Ultimas décadas diante da fdria destruidora
sob diversos bens culturais. Ao retomar seu argumento sobre a retérica da perda,
destaca que “patriménio” ¢ uma categoria ocidental, muitas vezes ancorada em uma
perspectiva de identidade que envolveria defesa, preservacdo e reconhecimento por ser
supostamente estavel, coesa e continua. O autor analisa, em outra perspectiva teorico-
metodoldgica, concepgdes nativas do patrimdnio, nas quais a identidade ndo é alvo do
processo de patrimonializacdo e sim a extensa rede de trocas e interacfes com diversas
entidades do universo. Assim, para além da retorica da perda, poderiamos “(...)
perguntar em que medida esse inimigo ndo convive internamente com as proprias
préaticas de preservacdo, ndo somente enquanto ameaca, mas simultaneamente como
fonte de criagio”.* A inspiracdo de outras matrizes teéricas pode ser um caminho para o
trabalho educativo em museus, no sentido da construcdo de zonas de aproximacdo a
diferentes concepcdes de patrimonio, que possam valorizar outras formas de ser e estar
no mundo, inclusive problematizando a dicotomia entre ser humano e cosmos ou entre
passado e presente.

Os museus histdricos tém um lugar de destaque nos debates que envolvem a
problematizacdo das relacdes do presente com o passado e da memdria com a Historia.
Mais do que nunca, neles se questiona o entendimento, por muito tempo compartilhado
e encenado no espago museal, de que as narrativas historicas sdo expressdes naturais de
um passado uniforme e essencializado, visualizavel por meio de objetos que ddo acesso
real e direto. Rompendo-se com essa referéncia de fundo, cada vez mais se aprofunda a
ideia de que o discurso dos museus histéricos, como todo discurso, € o produto de uma
selecdo entre o que lembrar e o que esquecer, realizada em determinado momento do
tempo e em funcdo de objetivos politicos e estéticos especificos a um determinado

contexto. Nessa dinamica, 0s processos de construcdo identitaria se redefinem,
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marcados por novas formas e sentidos, relacionando-se, inclusive, a lutas pelo
reconhecimento de direitos, que tém mobilizado diferenciados atores sociais.

N&o é casual, portanto, que os museus historicos passem a se relacionar, cada
vez mais, com uma agenda publica pleiteada por grupos organizados da sociedade civil,
que desejam o reconhecimento de “suas” memorias. Nancy Fraser® aponta que, no fim
do século XX, as identidades grupais substituiram os interesses de classe como principal
incentivo a mobilizacdo politica. Por isso, a autora propde o desafio intelectual e
politico de conectar, em uma teoria critica, reconhecimento cultural e maior igualdade
social. E nessa esteira que a luta pelo reconhecimento identitario de grupos invade o
campo patrimonial, chegando aos museus historicos.

A noc¢ao de “dever de memoria”, cunhada na Franca no fim do século XX,
ilustra bem essa nova realidade politica e cultural, emoldurando debates em diferentes
sociedades, onde variados atores tecem novos sentidos para seu passado comum e,
assim, reivindicam territ6rios para o exercicio, a exposicao e a difusdo de sua memdria e
historia. Essa ideia de um dever de memoria fez com que grupos organizassem acoes
reivindicativas e lutassem, inclusive judicialmente, por espacos nos dominios politico e
cultural, além de criticarem os denominados siléncios oficiais, 0 que impulsionava suas
demandas por transformacdes ou criacdo de novas instituicdes memoriais. Certo é que,
em par ou a par das politicas publicas, em diversos momentos, 0s movimentos sociais
vém reivindicando o direito a memoria e a insercdo de suas vozes em leis, curriculos
escolares e espacos culturais. Além disso, a triade verdade-memoria-justica orienta 0s
trabalhos de memoria recentes em relagdo aos periodos totalitarios na América Latina.

Os profissionais que se debrucam sobre a tarefa de escrita do passado sdo,
portanto, crescentemente questionados e convidados a um debate com diversos
movimentos/grupos sociais, que veem na preservacdo de suas memaorias um recurso de
poder importante para sua afirmacdo no interior da sociedade maior. O caréater central
das demandas memoriais no espacgo politico contemporaneo deu novo valor a memoria,
propiciando sua transformacdo em um auténtico ‘“capital memorial”, mobilizado na
defesa da lembranca e da reparacéo de injusticas.

Em importante reflexdo sobre o dever de memoria, Durval Muniz destaca a
relacdo do oficio do historiador e os desafios do contemporaneo, onde o passado é

muitas vezes apropriado como mercadoria:

Os historiadores, embora ndo deixem de ser, hoje, vendedores de passado, quase
sempre a preco vil, devem fazé-lo ndo a servigo do branqueamento, da limpeza,
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da assepsia do passado (...), devem ser agentes do luto social (...). A historia
deve ser o trabalho com o trauma para que ele deixe de alimentar a paralisia e 0
branco psiquico e histérico e possa levar a acdo, a criacdo, a invencao, a
afirmacao da vida naquilo que ela tem de beleza.’

Educar em museus histdricos, mais do que nunca, implica em trabalharmos com
ruinas, cinzas e apagamentos. Reconhecer os rastros de destruicdo que conformam
colecdes e instituicdes. Ampliar para outros registros de patrimonializagéo e, portanto,
de preservacao, pesquisa e imaginacao.

Tal esforco parece repercutir em toda América Latina, principalmente no
contexto pos-ditatorial, no qual projetos silenciados de memorias de grupo foram
fortalecidos em prol da pluralidade das histérias nacionais de diversos paises e da
democratizacdo de suas sociedades. Surgem, nessa esteira, projetos para promocao da
consciéncia e em favor do dever de memoria em relacdo aos regimes totalitarios, como
0 Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Santiago, Chile), o Museo Sitio de la
Memoria ESMA (Buenos Aires, Argentina) e o Memorial da Resisténcia (S&o Paulo,
Brasil), dentre outras iniciativas.

O Estado brasileiro encampou, no inicio do século XXI, a necessidade de
pluralizar o acesso e as linguagens dos museus brasileiros e definiu, por meio da
Politica Nacional de Museus, 0s principais eixos de acdo, com destaque para a
educacdo. Importa ressaltar que a politica atual pretende empoderar experiéncias de
museus comunitdrios e/ou de “primeira pessoa”, ou seja, aqueles em que as
comunidades falam por si, o que redimensiona o papel dos museus como ferramenta
para a construcédo da cidadania e de outras escritas sobre o passado. Mais recentemente,
a Politica Nacional de Educacdo Museal busca garantir avangos para 0 campo
profissional.

Todas essas iniciativas estdo na berlinda com o recrudescimento do
autoritarismo no Brasil no governo Jair Bolsonaro, no qual a educacéo, a cultura e a arte
sdo sumariamente atacadas pelo presidente e parte de seus ministros. Ainda é cedo para
avaliarmos as repercussfes para 0 campo, embora indicios das repercussées de uma
tentativa de reescrita da historia nacional possam ser percebidos, a exemplo de elogios
publicos ao coronel Ustra (torturador condenado pela justica brasileira), a indicacdo
para o tratamento do golpe de 1964 como “revolucdo” e a proposta de implementacao
de escolas civico-militares, bem como a nomeacdo de interventores para a gestdo de
universidades, institutos federais e escolas. O branco psiquico dos grupos de extrema-
direita e direita no Brasil tem produzido paralisia e estupefacéo.
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Em um momento da politica nacional no qual “mitos” contribuem para erosao da
esfera publica e do Estado democratico de direito, selecionamos abordar uma chaga na
historia brasileira, que mobiliza e conecta atores, falas, agdes e politicas no presente: a
Ditadura Militar. Para tanto, buscaremos uma experiéncia esquecida pela histéria da
educacdo — um museu que, em seu projeto educativo, bateu continéncia aos militares e,
apos a democratizacao, tentou apagar essa memaria de sua trajetoria institucional.

O Museu Mariano Procopio foi selecionado como estudo de caso privilegiado,
tanto por suas especificidades, que induzem a pensar o concerto dos museus nacionais a
partir do interior do pais, como pela relevancia de seu acervo e pela intensidade de
acoes desenvolvidas na gestdo de Geralda Armond (1944-1980).

Concebido para ser um ator importante na construcao dos projetos de memoria e
nacdo dos anos 1920, o MMP, situado em Juiz de Fora/MG, é fruto da acdo do
colecionador Alfredo Ferreira Lage, que pretendeu realizar um grande empreendimento
em prol da memoria de sua familia e da historia do Brasil imperial. Esse museu, ao
longo de sua historia institucional, tem ocupado um lugar que vem sendo considerado
dificil e problematico por alguns estudiosos, tendo em vista a formacdo do campo
patrimonial no Brasil. Doado ao municipio de Juiz de Fora, em 1936, 0 museu teve
como projeto narrar a histéria nacional, em particular a do periodo do Brasil Império,
estando sediado em um estado da federacdo que, durante a primeira metade do século
XX, foi crescentemente vinculado ao patriménio colonial do pais. O MMP nédo se
enquadrava nesta narrativa adotada pelas diretrizes das politicas patrimoniais do Sphan,
6rgdo criado no governo Vargas. A principio, o tombamento do acervo, ocorrido em
1939, sinalizou para o reconhecimento de sua importancia. Contudo, os prédios de estilo
neoclassico, que abrigavam sua cole¢do, ndo foram tombados, mesmo sendo a Villa
uma residéncia de meados do século XIX.

O lugar institucional ambiguo ocupado pelo MMP — administrativamente,
municipal, mas em termos de acervo, nacional — dificultou a perpetuacéo e a difusdo do
projeto de memdria de Alfredo Lage, embora ele integrasse, no inicio do século XX,
uma rede de sociabilidades nada desprezivel, formada por historiadores do IHGB,
bachareis de direito, jornalistas, colecionadores e, sobretudo, membros da nobreza, o
que incluia até a familia imperial. Além disso, 0 MMP, criado para celebrar a memoria
de uma elite cafeicultora e escravocrata do século XIX, estava sediado em uma cidade

gue se via e queria ser vista como industrializada e moderna.
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Construido para expressar um projeto de visualizacdo do passado
nacional/imperial, e em didlogo com outros museus que lhe eram contemporaneos, 0
MMP, com o passar do seculo XX, investiu em multiplas estratégias para se manter em
atuacdo. No periodo da Ditadura Militar, a diretora procurou alinhar o MMP com o
discurso civico-militar por meio de a¢Bes educativas, promovendo o estreitamento de
lacos entre as instituicdes, com a realizacdo de eventos e a abertura de novas salas em
homenagem ao Exército Brasileiro. Antes de analisarmos acdes educativas, devemos
tentar compreender qual era a escrita da Histéria que Geralda Armond defendia,

escrevia e divulgava.

A caligrafia da saudade: patria, tradicdo e educacdo nas penas de Geralda

Armond

A diretora Geralda Armond inscreveu seu projeto pedagdgico em seus artigos na
imprensa local, em suas poesias e nos materiais de divulgacdo do MMP. A profuséo de
Sua escrita precisa ser destacada. Em suas colunas no jornal Dirio Mercantil, varios de
seus textos eram reflexdes sobre a vida, 0 amor e a natureza, numa ténica comum a
escrita feminina da época, trazendo observacbes curiosas sobre a cidade e seus
habitantes. Elas perfazem centenas de textos, material farto que enseja a possibilidade
de multiplas leituras e recortes. Entretanto, especialmente para o que interessa aqui,
como um dos meios de acesso a suas ideias sobre a Historia, patria e educacdo. Temas
envolvendo patriotismo, catolicismo, autoritarismo e nostalgia em relacdo ao passado
sd0 0s mais comuns em suas colunas jornalisticas.

Selecionamos o fragmento de um artigo pelo qual se permite compreender as
ideias nacionalistas da autora, o que auxilia na analise de sua acdo pedagdgica no
museu. Publicado em 1941, antes, portanto, do inicio de sua gestdo, estrutura-se na
forma de um dialogo imaginado, recurso comum a pratica pedagogica vigente, com uma

menininha brasileira:

Venho hoje conversar contigo, minha criancinha brasileira. Sabes bem, minha
amiguinha, como os grandes se interessam por ti (...). O governo e a imprensa,
enfim, todos os brasileiros, se preocupam contigo. Tu és a bonequinha viva e
querida do Brasil (...), a chavezinha dourada que abre o edificio do futuro (...).
Seja sempre boazinha, obediente e meiga. Inimiga da raiva e da preguica, seja
estudiosa e lembra-te sempre de Deus, rezando todos os dias. O Brasil espera
tudo de ti, criancinha colegial (...).2

Em plena vigéncia do Estado Novo, a autora apropria-se do discurso patriotico

propagado pelos 6rgédos educativos e de comunicacgdo da época. Conforme apontado por
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historiadores, a propaganda politica varguista, abundante, sisteméatica e sofisticada
enfatizava as dimensbes do trabalho, da harmonia e da religiosidade como pontos
determinantes para a constru¢cdo de uma nacdo de futuro. Assim, a conexao entre
politica e cultura foi reforcada em inumeras acGes que envolviam desde projetos
educativos formais até campanhas de puericultura, com a intencdo de angariar
legitimacdo do regime em setores amplos da sociedade.” Armond retoma, a seu modo,
alguns eixos da cultura politica do Estado Novo, escrevendo mesmo que esse ¢ “(...) o
regime que nasceu para a salvacdo do Brasil”.’® E seu texto revela um importante
aspecto do arcabouco politico do governo Vargas, comprometido com a formacgéo de
uma nova cidadania, disciplinada e nacionalista: as criangas eram uma das chaves para o
futuro do pais, bem como o reforgo nas supostas qualidades do género feminino. O
lugar da menina patriotica era a escola, responsavel por salva-la da raiva e da preguica
e, portanto, dos conflitos sociais e da auséncia de trabalho.

Em 1955, o texto de Geralda inscreve, com destaque, 0 Museu Mariano
Procopio no Album de Juiz de Fora como um destino turistico para os que fossem
visitar a cidade. Quer dizer, o turismo foi a chave para a articulacdo de um patrimonio
do século XIX a construcdo de uma representacdo de cidade moderna, que, como tal,
dispunha e oferecia a seus visitantes um equipamento cultural de alto valor historico e

artistico. A introducéo é contundente:

O turista, verdadeiramente digno desse nome, em qualquer cidade que penetre,
quer ver, além das paisagens naturais, toda a sua paisagem sentimental ou
pragmatica, embebida de histdria ou vibrante de surtos renovadores. Ora, se um
desses farejadores de emocdo chegar a nossa cidade trepidante, encontrara no
Museu Mariano Procopio um sedativo a sua inquietacdo sentimental (...). E o
museu, rl)lropriamente dito, Ihe patenteara uma visdo retrospectiva de nossa
historia.

O museu é compreendido e, dessa forma, integrado ao panorama geral da cidade,
como pausa e lugar propicio ao éxtase contemplativo. Mais do que isso, é lugar de culto
a tradicdo, sobretudo, ao Segundo Reinado, glorificado como um tempo de inser¢do do
Brasil a grande civilizacdo europeia pelos lagos familiares e pela erudi¢do do imperador
Pedro II. Nessa direcdo, ressalta a autora, a historia e os museus ndo sdo “ajuntamento
de lixo” ou uma “burocracia do saudosismo”, mas “um instrumento enérgico da
formagao nacional, uma alavanca do espirito brasileiro”. Para ela, “a historia, no museu
de Juiz de Fora, fala com gravidade de documentos humanos. Suas obras de arte séo

instrumentos de pedagogia para os homens de hoje”.12

19



As palavras de Armond sobre o sentido da histéria no museu, como documento
humano vinculado a tradicdo e ao culto da patria, denotam a compreensdo da
necessidade de se criar uma narrativa por meio dos objetos que tenha sentido e cumpra
um papel pedagdgico. Dessa forma, ela parece estar ciente da necessidade de acbes
memoriais para se contrapor a uma burocracia do saudosismo.

O texto evidencia suas concepgles de historia, museu e de educagdo, como a
seguir: “(...) se o presente s6 vale em funcdo do passado e do futuro, bendigamos a
tradicdo, cujo prodigio estd na sua unidade (...).**” A autora referia-se & unidade de
tradicBGes, de cultos e de memorias, mecanismos pelos quais a patria manteria sua
trajetoria de ordem e progresso. Em sua visdo, o0 museu podia ndo ser um castelo, mas,
sem davida, era uma fortaleza da tradicdo. Com lirismo, Armond definiu 0 museu como
a ‘“arca das tradi¢des da nacionalidade (...), [local] onde os quadros fremem, as
esculturas (...) palpitam, os livros falam, as cartas sangram, as armaduras cantam hinos
de gléria (...)”.* Afora o carater poético de sua escrita, é possivel perceber nela uma
dada concepcdo de fonte histérica, que fala, sangra e canta. Portanto, ela age
independentemente de acao externa, cabendo ao historiador ouvi-la, observa-la, como se
0 passado pudesse ser revivido, sem qualquer refracdo ou intervengédo do presente, ndo
sendo uma construcao feita por sujeitos em determinado tempo e lugar.

O museu, ninho das reliquias, seria um espaco para abrigar os objetos-viventes,
sem necessidade de investir em pesquisa e producdo do saber. Os objetos “falam por
si”, uma concepcao do fazer historiografico e da funcao dos museus fundamental para a
compreensdo do projeto de Geralda Armond.

A gestdo da diretora no MMP foi marcada pela forte inflexdo de uma vocacéo
pedagdgica. Em um contexto no qual o colecionismo deveria se relacionar a uma
pedagogia da nacionalidade, imprimir esta nova feicdo em um museu era estratégico
para a sua manutencao e fortalecimento institucional. Selecionamos, aqui, seu trabalho

educativo no periodo da ditadura brasileira.
Bater continéncias: ac6es pedagdgicas na Ditadura Militar

O Museu Mariano Procdpio, localizado contiguo & 42 Regido Militar,* local de
onde partiram as tropas para o golpe de 1964, celebrou o periodo da ditadura ao longo
de vérios anos.

Em todas as agdes comemorativas realizadas durante a gestdo de Geralda

Armond, o exército foi a instituicdo mais prestigiada. Na administracdo da diretora, o
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acervo foi ampliado com medalhas, condecoragdes, armas, esculturas e objetos pessoais
pertencentes a altas patentes do Exeército, da mesma forma que surgem salas expositivas
especialmente destinadas ao duque de Caxias e ao general Mour&o.

E dificil descortinar as rela¢des mantidas entre Armond e o grupo militar antes
do golpe, mas, ap6s a instauragdo do regime civil-militar, os didlogos séo intensos, o
que pode ser analisado em diferentes frentes. Por um lado, Armond havia participado da
militancia da Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE), com grande poder de
lideranca na cidade. Por outro, 0 museu foi utilizado como campo para a celebracéo e a
difusdo de herdis, valores e praticas relacionadas ao militarismo e ao civismo, caros ao
periodo e, mais que isso, diretamente ligados a ele. Apesar disso, é preciso ressaltar que
a valorizacdo de aspectos relacionados ao exeército, como disciplina, patriotismo e,
principalmente, autoridade, tém longa tradicdo em uma narrativa civico-patriotica que
teve no Estado Novo um momento de grande reforco, tendo sido experimentada pelo
MMP. Dessa forma, é bom lembrar que Caxias se transforma no patrono do exército
exatamente durante o Estado Novo, embora o dia 25 de agosto ja viesse sendo
comemorado como Dia do Soldado desde a década de 1920. N&o é surpreendente,
assim, que a primeira comemoracdo do Dia do Soldado no museu tenha ocorrido em
1939, o que parece ter continuado a ocorrer, uma vez que foram encontradas noticias da
festa, na imprensa, em 1943.

Essas sessdes civicas, como eram chamadas, foram mencionadas pela Gltima vez
em 1951, e nos relatérios posteriores ndo se encontrou mais registro de qualquer
comemoracdo. Somente a partir de 1964, elas retornam, ja que esse € o0 periodo em que
0 exército alcanca maior prestigio no museu. Ndo houve imposicdo do regime, ao
contrario, havia uma profunda identificacdo politica da diretora com o projeto militar de
coesdo nacional e expurgo dos “inimigos” da nacdo, sobretudo os considerados
comunistas. O ideario militar foi defendido ndo somente nas galerias do museu, mas nas
ruas, nos clubes e nas redes de sociabilidade.

Assim, mesmo com a manutencdo das comemoracdes do Dia do Soldado, cada
vez mais se consagrava a propria “revolucdo”, relembrada pelos seus aniversarios, como
se um novo calendario civico se impusesse a0 museu e ao pais. Indicio de tal
transferéncia de importancia ocorreu em 1966, na comemoracao do segundo aniversario
da “revolu¢do democratica”, com a doagdo feita ao museu, realizada pelo proprio

general Mour&o, do fardédo militar que trajava no dia 31 de marco. Simbolicamente, o
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MMP passa a possuir, a partir desse momento, os fardBGes originais de dois herois
nacionais, o do imperador Pedro Il e o do general Mourdo Filho, embora tais ligacOes
ndo tenham sido explicitamente exploradas a época. Se o farddo doado em 1966 possuia
a aura do seu possuidor e, principalmente, do fato histérico que desencadeou e
presenciou, as doacGes do final da década, realizadas pelo mesmo Mourdo, envolvem
objetos de grande simbolismo e também de valor econémico. Nas comemoracfes do
sexto aniversario da “revolu¢ao”, em 31 de margo de 1970, uma espada de ouro e varias
condecoracGes do mesmo general foram doadas ao museu. O potencial auratico do
objeto é exacerbado pelo pertencimento ao novo her6i mineiro, bem como pela doagéao
ainda em vida, o que legitimava o Museu Mariano Procopio como um lugar de memoria
de tal movimento. Nesse mesmo ano, também o dia 25 de agosto foi comemorado em
grande solenidade civico-social com a presenca de escolares e autoridades politicas.

Em 1972, ano do sesquicentenario da Independéncia do Brasil e do centenério de
morte de Mariano Procopio, o 31 de mar¢o ndo foi esquecido. Houve uma exposicao de
cartazes, fotos e objetos sobre a “revolucdo gloriosa”. O mesmo evento ocorreu nos
anos subsequentes e a maior variagdo ocorreu em 1973, quando uma semana inteira foi
dedicada as comemoracdes do 13° aniversario do evento.'® Em correspondéncia ao

entdo prefeito Itamar Franco, a diretora descrevia o projeto da exposicao:

Nesse certame de civismo aparecerdo cartazes e fotografias alusivas ao
movimento democratico de 64, além da espada de ouro, cachimbo e
condecoragdes pertencentes ao chefe da revolugdo, Gen. Olympio Mouréo
Filho, ao lado do patrono, valoroso duque de Caxias."’

Nota-se a valorizacdo dos objetos semioforos doados pelo proprio general
Mourdo e a preocupag¢do em didatizar o “movimento democratico”, nas palavras da
diretora, com cartazes e fotografias, incorporando um fato da histéria recente no museu.
Ja o final da década de 1970 marcou um periodo de declinio do museu, com roubos,
fechamento ao publico e obras em curso. Ainda assim, o relatério administrativo de
1978 aponta a realizacdo de uma “ora¢@o audiovisual em homenagem a Caxias”, no dia
25 de agosto, sem maiores detalhes sobre o publico e o conteldo do evento. Dessa
forma, mesmo em tempos de intempéries e transi¢cdo politica, Geralda Armond zelou
pela chama da pira da tradicéo.

Por fim, cumpre destacar que a longa gestdo de Armond foi responsavel pela
atualizagdo memorial do Museu Mariano Procdpio, bem como a consolida¢do de uma

pratica pedagogica profundamente referenciada no pensamento barroseano, que visava o
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culto as tradicBes e ao civismo. Nessa concepcdo, o passado poderia ser resgatado pelas
fontes, sobretudo materiais, que possuiam a capacidade de evocagdo do passado. Logo,
possuir 0s objetos considerados auraticos — seja da familia imperial ou da “revolugdo
democratica” — era uma forma de inscrever a narrativa proposta pelo Museu Mariano
Procopio no cenario nacional, ultrapassando os limites de uma cidade interiorana de
Minas Gerais. As acles pedagoOgicas e comemorativas dessa gestdo atrairam muitos
visitantes, dados relevantes mesmo se comparados a outras instituicdes museais da
época. Desse modo, o0 pensamento barroseano fundamentou as acbes pedagogicas e
museoldgicas de Geralda Armond, responsavel por estender e atualizar, durante boa
parte do século XX, uma concepgdo de Histdria e educagéo.

A0s poucos, a proposta de conservacao da tradicdo imperial foi dando espaco ao
uso mais dindmico da instituicdo, com foco nas promocGes artisticas, no reforco da
importancia da Histéria Natural e no parque. A dimensdo turistica foi bastante
valorizada pela imprensa, principalmente a partir das décadas de 1970-80. Apesar disso,
a marca mais forte dessa gestdo foi a relacdo original entre presente e passado a época
do regime civil e militar por meio da qual a atualizacdo memorial da colecdo e do
projeto de memdria de Alfredo ocorreu de forma mais contundente.

Lidar com essa memoria ap0Os a redemocratizacdo do Brasil foi, sem davida, um
desafio para os gestores seguintes, que optaram pelo silenciamento de uma alianca que
se tornou maldita, apesar de ter deixado muitos rastros.

Por isso, acreditamos que historicizar as praticas de educacdo em museus
historicos pode também fornecer chaves, algumas bastante incobmodas, para o olhar
menos identitario sobre projetos educativos em museus, mais atento as negociacfes e
ajustes, as taticas e estratégias, do que para uma procura por construcdes de marcos,
mitos e caminhos Unicos. Assim, defendemos que uma tarefa inequivoca do(a)
pesquisador(a) — professor(a) de Histéria atuante em museus — seja fazer defeitos nas
memorias, inclusive nas produzidas pelo campo.

A dimensdo ética de nosso trabalho requer coragem, pois ha feridas purulentas
na memdria nacional que exigem a dor como elemento de luto e luta. H& deveres de

memoria, ha possibilidades de devires.
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