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Resumo

Em 1940, o regime salazarista organizou em Lisboa uma grande exposi¢do com o objetivo
de comemorar dois grandes fatos historicos que estariam completando mais um
centenario naquela altura: a fundacédo do pais (1140) e a restauracdo portuguesa (1640).
As ComemoracBes Centenarias mobilizaram tanto a capital, quanto os diferentes espacos
sob o controle de Lisboa, contando também com a presenca de nativos das coldnias em
espacos expositivos, como D. Pedro VII, o rei do Congo. Fotografias de D. Pedro VII
foram produzidas e consumidas dentro de uma logica de propaganda. No entanto, para a
sua configuracdo em imagem visual, os organizadores do evento precisaram criar varias
estratégias para a sua colaborag@o. Nesse sentido, o artigo se propde a pensar as relaces
e negociagOes desiguais estabelecidas, assim como 0s objetivos politicos presentes na
producédo e consumo da imagem fotogréafica da autoridade congolesa daquele periodo.
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Abstract

In 1940, the Salazar regime organized, in Lisbon, a great exhibition with the objective of
commemorating two great historical events that would be completing another centenary
at the time: the foundation of the country (1140) and the Portuguese restoration (1640).
The Centenary Commemorations mobilized the capital and the different spaces under the
control of Lisbon, also counting on the presence of natives of the colonies in exhibition
spaces, such as D. Pedro VII, the king of Congo. King’s photographs were produced and
consumed within a logic of propaganda. However, for its configuration in visual image,
the event organizers had to create several strategies for their collaboration. In this sense,
the article proposes to think about the unequal relations and negotiations established, as
well as the political objectives present in the production and consumption of the
photographic image of the Congolese authority in that period.
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Notas para a discussdo da fotografia em contexto colonial
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Imagem 1. Cortejo do rei do Congo no fim da exposicdo. Jornal O Século. Acervo: Torre do Tombo.?

imagem acima é uma fotografia do cortejo do rei do Congo D. Pedro

VIl no encerramento da Exposicdo do Mundo Portugués de 1940. A

imagem fotografica pertence ao acervo do jornal O Século e apresenta
no centro 0 monarca em uma carruagem conduzida por zebras. H4 um jovem num plano
a frente que contrasta com a centralidade desejada para 0 monarca na imagem e algumas
pessoas usando terno atras do mesmo, porém fora do veiculo. Ao fundo, podemos
identificar um aglomerado de observadores que acompanha o evento e promove também
uma dimensao de grande publico quando analisamos o documento fotografico.

A fotografia possui inimeras evidéncias de sua estadia e algumas inscri¢cdes que
marcam a sua vida social. Nesse sentido, sua producao, seu consumo e seu arquivamento
foram atravessados por relagGes sociais que inscreveram significados e sentidos nessa
imagem visual, em sua maioria relativos ao seu valor de prova.® No entanto, ha outras
questbes que também acompanharam a vida social da imagem fotografica desde a sua
producdo. Portanto, enquanto fruto de uma relacdo colonial com o objetivo de ser
mobilizada dentro um projeto colonial em curso, a imagem fotografica é composta por
varias camadas histdricas integrantes desse documento/monumento, para parafrasear Le

Goff,* as quais nos convocam a atentarmos para necessidade de confronta-la.
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Assim, reconhecendo o papel desempenhado pela fotografia e a existéncia de
nativos expostos no Jardim Colonial (espaco dedicado a etnografia colonial, como
apresenta a documentacdo das ComemoracGes Centenarias), o presente trabalho se
propde a pensar as relacbes e negociacOes desiguais estabelecidas, assim como 0s
objetivos politicos presentes na producéo e consumo da imagem fotografica de D. Pedro
VIl nesse periodo. Para isso, o rei do Congo sera analisado como uma personagem
fotogréfica forjada na relagdo assimétrica do colonialismo, a fim de pensar o documento

fotografico para além da discussao do “que foi fotografado?” e “por quem?”.

Para pensar uma cidadania fotogréafica

Retornemos a Imagem 1. Como sinalizado na introducédo, ela é formada por
inimeras camadas de histdria, as quais precisam ser tensionadas e exploradas numa
analise histdrica. A personagem fotografica criada naquele suporte material e visual
indica elementos para pensarmos o documento fotografico na integracdo das duas
dimens6es da fotografia: a dimensdo visual e material. Portanto, antes de avangarmos
para a compreensdo do evento que gerou as fotografias do rei do Congo em Portugal,
precisamos pensar a discussdao de uma cidadania fotografica do monarca congolense
naquele suporte.

Na&o se busca colocar o rei do Congo como uma forga contra-hegemdonica nessa
analise (até porque ele ndo é), mas sim reafirmar a necessidade de explorar os colonizados
como sujeitos historicos que atuaram no contexto colonial e usaram as brechas para criar
sua trajetoria. Através dessa compreensdo podemos avancar em busca das questbes
usadas para assegurar a permanéncia de pessoas nos espacgos expositivos por meses, e
como as fotografias produzidas, a partir desta experiéncia, foram se descolando da
complexidade historica para uma mensagem mediada pela narrativa da propaganda
governamental hegeménica. Dito isso, comegaremos a pensar uma cidadania fotografica
para o rei do Congo nas imagens de 1940, antes de avangarmos para as Comemoragdes
Centenarias e 0s usos da fotografia dele naquele periodo.

Segundo Ariella Azoulay, a fotografia é o resultado de uma relagdo social que
passa tanto pelo fotégrafo e pelo fotografado, como também entre a camera e o
espectador.® A partir dessa ideia, podemos configura-la como um encontro/confronto a

fim de ampliar a discusséo da fotografia, outrora restrito ao registro visual ou aquele que
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a registrou, para outro patamar que perpassa pensar os diferentes espagos de construgdo
e consumo da fotografia. Enfatiza-se, desse modo, a elaboracdo da fotografia ndo apenas
na sua producdo, mas também nas suas interpretacdes e materialidades que integraram a
exposicdo da imagem fotografica. Assim, a discussdo da fotografia encontra-se nas
formas que se manifestaram nesse encontro e em outros, nos possibilitando compreender
a mensagem fotogréfica ndo restrita apenas a um momento, mas tendo, a todo 0 momento,
seu significado elaborado, criado e formatado.

Além disso, a fotografia, como qualquer documento histdrico, ndo pode ficar
restrita a um ponto de vista estavel e sem conflito. Ela apresenta muitos excessos que
foram inscritos ou desejados pelos protagonistas desse encontro/confronto, sejam eles o
fotografo, a pessoa fotografada ou o responsavel pela criacdo do cenario em que a
fotografia foi tirada. Nesse sentido, embora a fotografia possa estabilizar os conflitos
presentes na producdo do fato registrado fotograficamente, as andlises historicas podem
tensionar e promover leituras mais complexas deles do que apenas aquela restrita a
dimensdo visual. Portanto, podemos configurar a producdo de uma fotografia em dois
momentos, como propde Azoulay: o evento fotografico e o evento da fotografia.

O primeiro consiste em um efeito de penetracdo potencial de uma camera,
acompanhada da possibilidade de que uma fotografia seja produzida dentro de seu campo
de visdo; ou seja, 0 evento fotografico é caracterizado como um momento em que a
imagem fotogréfica pode ser produzida dentro de um arco de agfes. Ja o0 segundo pode
ocorrer a partir de um encontro com uma camera fotografica, uma fotografia ou com o
mero conhecimento de que uma fotografia foi (ou poderia ter sido) produzida.®

Nessa compreensdo, a fotografia € vista como um acontecimento que sempre
ocorre entre as pessoas. Suas posi¢des sdo assimétricas e desiguais dentro do quadro
historico analisado, pois ndo ha semelhanca entre a forca de uma anélise produzida no
norte global (com sua forca de difusdo e capilarizacdo nos espacos de critica fotogréafica)
e aquela produzida no sul global. Essa situagdo néo inviabiliza a existéncia de outras
interpretagdes; pelo contrério, implica também pensar como se opera a experiéncia
fotografica na contemporaneidade.’

Em uma perspectiva ampliada podemos pensar os espacos de producdo de
imagens, ou seja, 0 momento do registro, o contato com a fotografia, ou mesmo o desejo

de producdo de determinada fotografia como elementos que se encontram nessa
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experiéncia histérica. Além disso, essa perspectiva situa também as diversidades de
elementos que permitem expandir as compreensdes do documento fotografico,
deslocando-o dos pontos dados na dimensao visual, e acionando uma postura de a¢éo ao
observar a documentacdo fotografica. Nesse caminho, os significados atribuidos a
fotografia ndo estdo controlados por aquele que a produziu, aquilo que foi registrado, ou
quem estd vendo o seu produto final, mas sim elaborados e reelaborados nos diversos
eventos da fotografia; ou seja, nos momentos que a fotografia é confrontada através das
camadas historicas que a compdem.

O evento da fotografia dialoga tanto com o mundo das imagens visuais, quanto
com as praticas de olhar presentes na interacdo, as quais colocam a fotografia em um
cendrio instavel e favoravel a fugir do controle daquele que a produziu, agenciou ou
arquivou. Para Azoulay, essas questdes integram um contrato civil da fotografia, o qual
ndo esta escrito em nenhum lugar, mas é um ato processual realizado nas leituras do
observador capaz de restituir a cidadania daquelas pessoas sujeitas e submetidas a
categorias de violéncia.®

Embora o financiador do contrato civil seja o observador, a cidadania ndo é um
status ontoldgico, mas uma forca que precisa ser buscada dentro do evento da fotografia.
Através dessa forca, e possivel criar a imaginacéo civil e conferir a cidadania fotografica
dentro de um processo que ndo exclui a possibilidade de subversao e desestabilizacdo da
prépria imagem fotogréfica, fruto de uma experiéncia de violéncia, como o colonialismo.
O observador, nesse caso, precisa convocar 0s outros sujeitos que também integraram
esse contrato social, a fim de assumir uma posicao ética para a utilizagdo e consumo das
imagens fotograficas para que elas ndo reforcem os valores e sentidos oriundos do
colonialismo, dentre os quais a omissdo da agéncia historica dos nativos é um dos seus
dados mais significativos.

Assim, quando analisamos fotografias produzidas em um contexto colonial,
precisamos ter claro que essas fotografias foram usadas dentro de um processo de
colonizacao de mentes dos habitantes do império (sejam da metropole, sejam da colénia).
Essa colonizago precisa ser superada, como aponta Ngugiwa Thiong’o,° e, para isso,
precisamos restituir uma cidadania que perpassa a cria¢do de outra imaginacdo civil dessa

experiéncia colonial. Uma experiéncia histdrica que provoque a percepcao da agéncia dos
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sujeitos integrantes do contrato civil da fotografia nesse cenario; ou seja, & necessario
subverter a imagem fotogréafica produzida nessa conjuntura!

A hegemonia que apagou as ag¢Oes dos colonizados e conferiu uma narrativa
alinhada a propaganda governamental precisa ser tensionada, problematizada e colocada
em evidéncia. Nesse processo, as porosidades da hegemonia precisam estar estruturadas
no contrato civil da fotografia para que a sua circulacao atual ndo venha a reforcar a sua
acdo colonial produtora. Elas também precisam ser colocadas em perspectiva para que
Seus usos atuais ndo promovam os preconceitos usados durante a sua vida na cena publica
da situacéo colonial (0s espacos de sociabilidade, os meios de comunicag&o ou encontros
criados pela acdo do poder colonial que desempenharam papel fundamental dentro da
construcao do colonialismo). Assim, é fundamental avancarmos no evento produtor das
imagens fotogréaficas do rei do Congo, em Portugal, o qual indicara os pressupostos e as
estruturas que compuseram a propaganda imperialista hegemonica e conferiu sentido

social para esses suportes visuais ao longo de sua vida.

Lisboa, a capital do império

No dia 8 de junho de 1940, o jornal O Século apresentou uma reportagem sobre
Lisboa, a capital portuguesa. A matéria apresentava as caracteristicas da cidade e a pouca
presenca de monumentos que fizessem jus a grandiosidade de ser a capital de um império
pluricontinental. No entanto, ressaltava aquelas obras que existiam e reafirmava a
necessidade de desenvolver mais esse centro urbano, principalmente em seus
estabelecimentos culturais e educacionais. A reportagem ainda apresentava a seguinte

passagem:

(...) na capital se retine a percentagem maior e mais culta dos habitantes da Nacéo;
e é de justica simples que estes encontrem a sua disposi¢do todos os meios de
cultura sem precisarem deslocar-se para terras distantes. Reduzir o ensino
superior & condicdo de privilégio caro, que sé atinge os que podem ir longe
recebé-lo, é negar os principios fundamentais da civilizagdo moderna.

A ampliacdo do conhecimento sobre as coldnias e o proprio império nos
monumentos de Lisboa era um desejo expresso na reportagem do jornal de maior
circulacdo em Portugal e avaliado pela censura do regime salazarista. A construcdo de
espacos culturais, educacionais e monumentos grandiosos eram fundamentais para

demonstrar a grandeza de Portugal e seu império colonial, o qual também fazia parte da
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nacdo e ndo era uma terra distante. Nesse sentido, as intensas mudangas urbanisticas
ocorridas na cidade para receber a Exposicdo do Mundo Portugués de 1940 ganhavam
tons de modernidade e avanco promovido pelo regime. Além disso, reforcava a intrinseca
relacdo entre nacionalismo e colonialismo no regime salazarista, pois, como Antonio
Ferro (o chefe do Secretariado da Propaganda Nacional do regime) afirmava, em 1932,
as col6nias deveriam ser a grande escola do colonialismo portugués, ja que nelas se podia
manter aceso o culto da patria e orgulho da nagdo.

A cidade, desse modo, deveria ser majestosa e semelhante as outras capitais
coloniais, e seu nacionalismo poderia ser formado nesse culto a nacdo a partir da posse
de territorios coloniais, como apresentado rapidamente acima. As duas matérias que
traziam essa associagao entre colonialismo e nacionalismo integraram um noticiario sobre
o Império Colonial Portugués e a Exposi¢do do Mundo Portugués, que ocorreria durante
seis meses (junho a dezembro) na capital portuguesa. Ambas apontam para a integracao
e associagcdo entre nacionalismo e colonialismo, inclusive na monumentalizagdo e
inscricdo de sua narrativa na malha urbana da capital lusitana.

A construgdo de “Lisboa, capital do império”,*? portanto, comegou anos antes do
inicio da exposicdo de 1940. Promoveu-se, entdo, uma intensa modificacdo da regido de
Belém, com obras e alteragdes significativas no espago urbano, para receber o certame e
revalorizar uma regido que tinha profunda relacdo com a politica colonial de outros
periodos da histdria portuguesa.’®> N&o era para pouco também, ja que o evento foi
visitado por cerca de trés milhGes de pessoas,'* numa Europa que vivenciava uma grande
guerra no periodo.

Se por um lado as mudancas urbanas e o nimero de visitantes demonstram a
dimensdo do evento, por outro, o espetaculo buscava justamente dimensionar a
grandiosidade do impeério pluricontinental e demarcar a presenca de Portugal dentro do
grupo das nacGes imperialistas a partir dessa exposicéo publica. Mais do que demarcar
sua posigao dentro do colonialismo, o Estado Novo também tinha o objetivo de pensar a
nacdo portuguesa dentro desse quadro colonial e, para isso, recorreu a construcdo de uma
narrativa histérica que apontasse para sua cria¢do ao longo de um tempo imaginado.

A organizacdo da Exposicdo do Mundo Portugués estava inserida nas
comemoracdes dos centenarios da Fundagdo da Nacionalidade (1140) e da Restauragdo

Portuguesa (1640). A data foi utilizada pelo Estado Novo, a partir do Secretariado de
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Propaganda Nacional, para expor mais uma vez sua ideia mitica de nag&o e posicionar o
pais no cenario internacional enquanto uma nacao grandiosa tanto no passado, devido a
acdo dos “homens portugueses visiondrios” que construiram aquele grande pais, quanto
no presente, gracas ao esforco e empreendimento do Estado Novo e seu lider, Anténio
Salazar (1889-1970). Isso ficava evidente no discurso inaugural do presidente da

Republica, general Oscar Carmona (1869-1951), publicado no jornal O Século.

Celebramos dois centendrios, mas em verdade essa comemoracao abrange toda a
vida da Nag&o através de oito séculos bem cheios e intensamente vividos. Ha oito
séculos bem cheios que a Nagdo existe; nenhuma outra na Europa pode dizer-se
em mais antigo brasdo, nem definiu mais cedo os seus limites geograficos e criou
um espirito nacional, uma individualidade inconfundivel.

(.)

H& oito séculos gque o povo portugués caminha na Histdria. Que impressionante,
estranho cortejo: os grandes e os humildes, os que defenderam as fronteiras, os
gue sulcaram os mares, 0s que lavraram a terra, e cultivaram a ciéncia ou arte, ou
propagaram a fé! Mas este cortejo ndo tem grandeza apenas pelas unidades que o
compdem e pela diversidade de qualidade e aptiddes dos que o constituem; tem
grandeza pela elevagdo das suas aspiragdes e pelos feitos que realizou. Viveu,
desenvolveu-se, e projetou mesmo, em tragcos imorredoiros, a expressdo do seu
génio na vida do Mundo.

(.)

Estamos em 1940, ha oito séculos que existimos e a mesma fé dos nossos maiores
anima e inspira 0s nossos atos. Desejamos ser elo Util e construtivo na cadeia das
geracOes, e queremos que o contributo que pudermos prestar fortaleca 0 nosso
Pais e seja também prestimoso aos outros povos.®

A longa citagdo do presidente da Republica evidencia a exaltacdo do regime, a
excepcionalidade portuguesa e sua linha continua no curso da histdria. O Estado Novo,
na fala de Carmona, ndo apenas se apresentava como o responsavel por encaminhar a
continuidade e a grandeza histdrica da missao civilizadora de Portugal, como também o
regime capaz de driblar as adversidades que o conflito mundial havia imposto nos outros
paises, inclusive no préprio realizador do evento. Nesse sentido, a exposicdo de 1940 foi
tanto o &pice da mistica imperial, quanto a demonstracdo publica da conexd do
colonialismo na ideologia nacionalista empregada pelo salazarismo. O seu vigor e a sua
forca internacional estavam presentes na sua “esséncia de possuir e colonizar territorios”,

como expresso no Ato Colonial,’® e o evento demonstrava o “Mundo Portugués”
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enquanto fragdes espalhadas por diversos espa¢os do mundo unidas por esse espirito
mitico.

Vale afirmar que havia um tom pedagdgico marcante nesse evento, o qual estava
em didlogo com a proposta de “transformacao” da sociedade portuguesa que o regime
salazarista se prop0s a realizar nos anos de consolidacdo do governo, principalmente
educando uma populacdo para atuar alinhada ao projeto colonial que emergia com o
Estado Novo.!” Deste modo, o regime lusitano se empenhou em produzir um “novo
Portugal”, grandioso como no passado, e criar um “novo portugués”, capaz de agir de
acordo com o0s designios e ideias que estruturavam o salazarismo. Este marcado pela
“ordem politica”, “tradicao cristd” e “desenvolvimento econdmico-social”, que estavam
presentes em toda a histdria de colonizagdo portuguesa, e que poderiam ser apresentados
no certame que celebrava esse mundo criado pelos portugueses.

Nesse sentido, esse evento, junto com varios outros empreendimentos promovidos
pelo regime salazarista, favoreceu aquilo que Omar Thomaz definiu como uma “cultura
do império”. Segundo o autor, a “cultura do império” consiste no produto baseado em
uma determinada ideologia e tradicdo do poder colonial lusitano que buscava traduzir o
que o imperio deveria ser e de que forma deveria atuar nas suas terras, interferindo tanto
na vida dos nativos, quanto condicionando a mentalidade e as agdes do colono
portugués.'® Portanto, produzir objetos e espagcos monumentais que demonstrassem essa
pujanca lusitana estava nas diretrizes da organizacdo do evento, assim como na propria
realizacdo do certame.

E através desse esforco do regime que precisamos observar a exibicao de filmes e
documentarios dentro dos parametros ideoldgicos do salazarismo,'® a reunido de
intelectuais para discutir assuntos nos Congressos do Mundo Portugués, ou ainda, 0
investimento governamental em atividades para as pessoas visitarem e explorarem a
Exposi¢cdo do Mundo Portugués ao longo dos seus meses de realizacdo. Dentre essas
atividades, a fotografia possuia sua importancia. Nao apenas por traduzir visualmente as
ideias e propagandas do regime salazarista, mas também por ser um dos souvenires mais
populares para o divertimento das pessoas que visitavam essas celebracfes dos progressos

da humanidade, simbolizadas nas exposi¢des universais.?°
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Uma autoridade congolesa em terras lusas

Imagem 2. Indigenas. PT/CPF/ALV/006772.

A imagem acima é uma fotografia do rei D. Pedro VII, produzida pelo
estabelecimento fotografico Casa Alvdo durante a Exposicdo do Mundo Portugués de
1940. O monarca encontra-se no centro do espaco fotografico da Imagem 2, trajando seu
cetro e um manto real. Sua imagem visual estd muito proxima da ideia de vestimenta de
uma monarquia europeia da época moderna. Entretanto, mesmo com esse retrato
apontando uma categoria diferenciada por essa figura, a legenda da fotografia no arquivo
é Indigenas, como se indicasse que tal pessoa ndo havia abandonado todos os costumes
nativos que o configuravam como pertencente aquele grupo.?

A producdo de uma imagem visual préxima a ideia de monarquia europeia era
favoravel a afirmativa das longinquas relac6es entre o Reino do Congo e Portugal vindas
desde o século XV, embora elas fossem marcadas por varios conflitos, tensdes,
continuidades e descontinuidades entre os dois governos.?? Estabelecer uma linha
temporal continua de presencga portuguesa nos territorios coloniais foi um dos objetivos
dos eventos promovidos pelo regime para criar a cultura do império. Apresentar, portanto,
um “rei africano”, que usava trajes europeus, mantinha “relagdes de amizade” com o

Estado Novo, compunha a ideia de solidariedade entre nativos e portugueses dentro da
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construgdo do império e era extremamente pertinente para a impressdo e difusdo da
mensagem da propaganda desejada pelo regime salazarista, principalmente atraves de
suas imagens fotograficas.

A “autoridade nativa” mobilizada no certame tinha o papel de indicar uma
colaboracdo dos nativos no proprio processo de instauracdo da presenca colonial
portuguesa, o que reforcava a ideia de um tratamento diferencial, essencialmente
portugués, presente no Ato Colonial de 1930. Além disso, ela demonstrava publicamente
como a presenca lusitana ja estava produzindo frutos de assimilagéo e de incorporacéo de
habitos cristdos pelos nativos sob sua jurisprudéncia. Assim, a personagem criada, ao unir
0 exotismo a uma imagem criada a partir da ideia de europeu, indicava como 0s nativos
Jé& estavam abandonando seus habitos e costumes para serem ‘“civilizados” dentro dos
parametros defendidos pelo ocidental. No entanto, para reforcar a necessidade da
presenca colonial, esse processo nunca teria chegado ao fim (mesmo entre as “autoridades
nativas”, o que justifica a nomenclatura de Indigena para a fotografia do rei do Congo).

D. Pedro VII, assim como outros nativos das colénias portuguesas, participou da
Exposicdo do Mundo Portugués e foi exposto no Jardim Colonial, junto com uma série
de elementos que deveriam retratar a vida nas col6nias e educar moralmente a populacéo
portuguesa que frequentasse os seus espacos.? No entanto, diferente dos outros nativos,
0 monarca ndo possuia 0 mesmo estatuto e relagdes com as autoridades coloniais, como
podemos observar em um telegrama do rei do Congo, transcrito pelas autoridades de Séo

Tome e Principe, durante a sua passagem para Lisboa, em 1940:

(...) O rei do Congo desembarcou em S. Tomé e veio ao palacio pedindo que
comunicasse a V. Ex2 que seguem todos muito satisfeitos e apresentam
respeitosos cumprimentos. Disse que desejava que 0s cumprimentos fossem
extensivos a Sua Ex2 o Senhor Presidente do Conselho, no seu dizer “salvador de
Portugal e grande estadista mundial” e sua Ex? o Presidente da Republica,
dizendo seguir acompanhado da afilhada de Sua Exceléncia “para ir receber a

beng¢io do padrinho e da mie Patria” 2*

As relagdes pessoais entre os dirigentes do Estado Novo e a autoridade congolesa
conferiam uma especificidade para a sua presenca na capital portuguesa. No entanto, essa
condicdo especifica nem sempre estava presente no circuito social que sua imagem

fotografica ocupou, pois, dentro do colonialismo, a fotografia possibilitava instaurar uma
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experiéncia colonial para aqueles que a consumiam e as relacbes que permitiam a sua
construcdo precisavam ser controladas pelo seu agenciador. Dito de outro modo, 0
itinerario da imagem visual agenciada pelo Estado buscava elaborar e difundir a
propaganda colonial de acordo com os projetos hegeménicos desse governo colonial,
restringindo os usos dissonantes ao objetivo governamental e, principalmente,
silenciando informagdes que comprometessem a propaganda do governo estabelecido.

Nesse sentido, o evento da fotografia precisa atentar-se, justamente, para o
processo de relagdes assimétricas criado entre algumas “autoridades nativas” e o governo
colonial a fim de indicar problematicas. Quais 0s objetivos e interesses em criar uma
diferenciagdo entre essas “autoridades” e os outros “indigenas”? Quais estratégias foram
usadas para leva-los e manté-los na exposi¢do? Por que ndo vemos essas figuras como
sujeitos historicos que desempenharam um papel diferente daquele que a propaganda
hegeménica impds a sua imagem fotografica? Enfim, longe de responder a todas essas
questdes com uma resposta fechada e Unica, é importante apresentar as agdes desses
sujeitos de modo a tensionar essa imagem fotografica em contexto colonial a fim de criar
outra imaginacao civil com essas informacdes disponiveis e fragmentadas.

O rei do Congo, no caso, nao foi tratado como ‘“qualquer indigena” pela
organizacdo das Comemoragdes Centenérias. Pelo contrario, houve uma série de
permissOes para ele, no ambito da exposicdo, sair do evento e participar de outras
festividades que ocorriam em cidades portuguesas durante 0s meses do certame. Através
da sua participagdo nos eventos portugueses, o0 monarca era usado para “dar uma voz
nativa” a propaganda colonial difundida nos meios de comunicagdo. Portanto, ao
incorporar os costumes do colonizador para ser visto como semelhante, e ndo mais como
diferente, ele passava agir também como um agente do colonialismo, mas em um grau
diferenciado a do colono.?

Essa construcdo que perpassou a imagem fotografica (j& que ganhou uma
circulacdo publica em jornais, revistas, postais e outros souvenires) estabilizava e omitia
as negociagdes desiguais necessarias nessa situacdo de violéncia. A participagdo do rei
em eventos publicos como um membro do governo, com direito a fala, ndo deixou de
existir, tampouco seu tratamento diferenciado frente aos outros nativos. No entanto,
mesmo tendo outro grau dentro da hierarquia colonial, essa “autoridade colonial” era

ainda vista como “exotica” pelos frequentadores da exposigao.
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A ideia de exotismo se ajustava as imagens fotogréaficas dele, as quais ganhavam
circulacdo justamente por apresentarem as diversidades de um império que se encontrava
no caminho de um colonialismo moderno. Um colonialismo empenhado em levar a
“civiliza¢do” para outros povos, mas sem destruir totalmente a sociedade existente, como
outras nagdes faziam. Deste modo, para imprimir essa propaganda nos eventos publicos,
0 governo e seus colaboradores precisavam também lidar com as vontades dessas
“autoridades nativas”, as quais nem sempre estavam sob o controle dos organizadores, ou
do governo salazarista.

O rei do Congo, por exemplo, participou de um casamento e um batismo que
ocorreram no Jardim Colonial, durante a Exposi¢do do Mundo Portugués. O evento foi
noticiado pelos periddicos portugueses e ganhou um tom de grande acontecimento dentro
da secdo colonial. Porém, o mais inusitado € a cobertura do jornal O Século falando como

as autoridades coloniais celebraram o casamento com 0s noivos.

A noite, num restaurante do Bairro Comercial, os noivos, acompanhados pelo rei
do Congo e seus ministros; pelo régulo de Timor, que ostentava 0s seus trajos
garridos; pelo alferes de segunda linha Breme Sanhd, jantaram em alegre
convivio. D. Pedro VII cumprimentou os noivos com elegancia. Dezenas de
pessoas, que assistiam no restaurante ao banquete do noivado saudaram o sr.
Lacerda e a sua esposa que se mostravam radiantes.?®

O evento que tomou as paginas dos jornais ndo era de conhecimento do proprio
ministro das colbnias, o qual em um comunicado enderecado ao delegado da
representacdo de Macau (Leopoldo Danilo Barreiros) afirma que “estranhou so ter tido
conhecimento pelos jornais do casamento de dois indigenas africanos realizados ha dias
na Exposicdo”.?’ Barreiros, indignado com a mensagem do ministro, respondeu da
seguinte forma: “Sendo eu Delegado de Macau e ndo tendo os indigenas a meu cargo tido
qualquer interferéncia no assunto, ndo tive a menor participacdo direta ou indireta no
referido ato, para 0 qual, de resto, nem fui convidado”.?® Portanto, nem todos os
acontecimentos que ocorriam nas exposicdes estavam sob controle dos organizadores e
havia brechas com as quais eles mesmos se surpreendiam.

O casamento, inclusive, foi noticiado ora como casamento de negro, ora como
casamento de indigenas. Porém, os envolvidos eram africanos que ja viviam em Lisboa e

apenas trabalhavam no evento. Fato que indica como a diferenca entre aqueles que viviam
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ja na metrdpole e aqueles que vinham para a exposi¢ao ndo estava muito bem definida
pelos organizadores, ou mesmo para os veiculos de comunicacdo (oficial ou ndo) que
produziam “indigenas” nas noticias, sem essas pessoas serem nativos com esse estatuto.
Portanto, é importante ter em mente que a cor da pele também podia definir essa ideia de
indigena e produzir outras “personagens fotograficas” que pudessem servir aos desejos
da propaganda hegeménica.

Outro caso interessante ocorrido na Exposicdo do Mundo Portugués envolvendo
o rei do Congo foi a compra de ternos para ele e sua comitiva na Baixa de Lisboa. Como
dito, 0 monarca tinha livre transito podendo sair e participar de eventos em Portugal,?°
tendo o presidente da Republica colocado um carro a sua disposicdo para seu
deslocamento em Lisboa. Numa dessas saidas, Pedro VI realizou a compra de trés ternos
para ele e seus ministros. Uma compra como outra qualquer, se ndo tivesse sido colocada
na conta do certame sem nenhum comunicado a organizacgdo do evento. Tanto que quando
o vendedor Julio L de Moura foi cobrar o valor, recebeu o seguinte comunicado do

comissario adjunto, Manuel de S e Melo.

(...) tenho a honra de informar V. Ex2 que desconhecendo o Sr. Diretor da Secc¢éo
Colonial que tivessem sido fornecidos quaisquer artigos de vestuario ao Rei do
Congo por Jialio L. de Moura, ndo é por consequéncia da responsabilidade deste
comissariado 0 pagamento da fatura de Jalio L. de Moura da importancia de
392,00.%°

Esse comunicado, além de apontar um total desconhecimento pelos organizadores
do evento, indica também que a cobranca estava sendo feita ha algum tempo, porque o
evento havia acabado em dezembro e, em fevereiro de 1941, o pagamento ainda nao havia
sido efetivado. Porém esse impasse nao deixou de realizar o desejo do rei do Congo: 0
pagamento dos ternos pelo evento. I1sso aconteceu e foi expresso nas prestacdes de conta
das Comemoracdes Centenarias, a qual, inclusive, sugere que houve uma cobranca de
juros ja que a importancia de 1.697,00% esta muito longe dos 392,00 anunciados no

documento de fevereiro de 1941.
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Considerac0es finais

Imagem 3. Postal fotografico de D. Pedro VI, rei do Congo, a rainha e a princesa. Colegao particular de Filipa
Lowndes Vicente.

E 6bvio que essas historias nunca acompanharam os postais fotograficos com suas
imagens, como na Imagem 3, que apresenta o rei do Congo ao lado de sua esposa que
segura um bebé. A construcdo de uma personagem fotografica ndo podia ser tensionada
por acontecimentos que abalassem a sua construcao hegemonica. Porém, no atual evento
da fotografia, ndo podemos deixar de lado essas narrativas, ja que sdo fundamentais para
a constituicdo daquele sujeito historico retratado e difundido fotograficamente. Atraves
desses fragmentos de acdo humana podemos promover outra imaginagéo civil e ver essa
fotografia como um encontro/confronto, assim como deslocar a reflexdo para as
condicdes materiais que permitiram aquela imagem visual.

Compreender, desse modo, a vida social da fotografia ndo apenas em sua
dimensdo visual, mas também pelas condi¢fes materiais e histdricas inscritas no objeto
visual, reconhecendo os encontros/confrontos presentes em sua producdo. Eles indicam
ndo sO as posicdes situadas no momento de producdo da imagem fotogréafica, como
também as inimeras outras camadas de acdo humana responsaveis por conferir
significado, sentido e valor para a imagem fotografica produzida. Assim, precisamos
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compreender que até a sua inscri¢cdo no negativo, uma cadeia de relag@es sociais ocorreu
e nem sempre foi facil conseguir a fotografia desejada no evento fotografico, colocando-
a, portanto, disponivel para a edi¢cdo em todo o seu percurso social (captacdo, revelacao,
reproducdo e agenciamento).

As historias de producdo do espaco fotografado, assim como as estratégias e
métodos usados para estabilizar os conflitos presentes na imagem fotografica, precisam
ser evidenciados e postos em anélise historica, ja que sdo eles que definem a situagédo
colonial que produziu a fotografia em questdo. Se a imagem fotogréafica pode silenciar o
conflito que a gerou, torna-se um dever ético ndo essencializar ou naturalizar determinada
mensagem como sua condicdo ontolégica, pois, suas mensagens foram criadas e recriadas
ao longo do tempo. As inUmeras camadas criadas sob a sombra do colonialismo Ihe
conferiram significado, sentido e usos publicos, os quais podem ser enfrentados com a
mobilizacdo dos sujeitos que integraram o contrato civil dessas fotografias a fim de
proporcionar outra imaginacao civil. Consequentemente, podemos também valorizar,
problematizar e ver as diversas camadas que compdem uma fotografia, as quais
desencadeiam um conhecimento histérico que somente a partir de sua existéncia é

possivel desenvolver.

16



Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 54, p. 1-18, 2021

Notas

1Uma verséo preliminar desse artigo foi apresentada no XXX Simpésio Nacional de Histéria da
ANPUH, no GT de Cultura Visual, Imagem e Histdria, ocorrido entre os dias 15 a 19 de julho de
2019.

2SILVA, Fortunato Carvalhido da. Representaces do outro em exposicdes coloniais. Tese de doutorado
em Museologia. Porto: Universidade do Porto, 2012, p. 285.

3 TAGG, John. The burden of representation: essays on photographies and histories.
Minneapolis: University of Minesota Press, 1988.

4 LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: Memoéria-Histdria, Enciclopédia Einaudi, vol. I. Lisboa:
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985.

> AZOULAY, Ariella. The Civil Contract of Photography. New York: Zone Books, 2008.

8 AZOULAY, Ariella. Civil imagination: a political ontology of photography. London/New York:
Verso, 2012.

"MAUAD, Ana. “Sobre as imagens na Histéria, um balango de conceitos e perspectivas”. In:
Revista Maracanan, publicacdo dos docentes do PPGH-UERJ, vol. 12, nd 14, 2016, p. 33-48.

8 AZOULAY, Ariella. Op. Cit., 2008.

°® THIONG’O, Ngugiwa. “A descolonizagio da mente é um pré-requisito para a pratica criativa,do cinema
africano?” In: MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema no mundo: indUstria, politica e mercado: Africa. Sdo
Paulo: Escrituras Editora, 2007, p. 25-32.

100 Século, 8 jun. 1940.

11 Jornal O Século: Império de 1940. Suplemento dedicado ao Império Colonial Portugués e as
comemoragOes nas provincias ultramarinas dos Centendrios da Fundacdo e da Restauragdo de
Portugal.

12 Titulo da matéria “A capital do Império” do jornal O Século, edi¢éo de 8 de junho de 1940.

13 Foram dois anos de preparacéo, obras e organizacdo da Exposicdo do Mundo Portugués que
abalaram e transformaram a regido de Belém, onde ocorreu o certame. Para saber mais sobre 0s
efeitos na regido, cf.: NOBRE, Pedro. Belém e a Exposicdo do Mundo Portugués: cidade,
urbanidade e patrimonio urbano. Dissertacdo de mestrado. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa,
2010.

1% MATOS, Patricia Ferraz de. As “cores” do império: representacdes raciais no Império
Colonial Portugués. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2006.

15 Discurso do presidente da Republica de abertura das Comemoracgdes Centenarias publicado no
jornal O Século de 3 de junho de 1940

160 Acto Colonial de 1930 foi uma lei que definiu as formas de relacionamento entre a metrépole e as
coldnias lusitanas. Baseado em principios tedricos da inviolabilidade da integridade territorial,
do nacionalismo imperialista e da missdo civilizadora de Portugal, o documento definia o pais enquanto
cristdo, ocidental, europeu e indicava uma "funcdo historica e essencial de possuir, civilizar e colonizar
dominios ultramarinos” que os portugueses possuiriam. A legislacdo também determinava tratamentos
voltados para os indigenas nas col6nias, com os quais “o Estado garante a prote¢do e defesa dos indigenas
das colbnias, conforme os principios de humanidade e soberania”, punindo e castigando “conforme a lei,
todos os abusos contra a pessoa e bens dos indigenas”. Enfim, a partir deste decreto pode-Se perceber a
intengdo de um grupo dentro da ditadura militar portuguesa (1926-1932) de alterar a politica colonial
desenvolvida até entdo e buscar apoiadores para pdr em préatica esse desejo.

17



Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 54, p. 1-18, 2021

1" SECRETARIADO DA PROPAGANDA NACIONAL. O Império Colonial Portugués. Lisboa:
Agéncia Geral das Colonias, 1942.

8 THOMAZ, Omar. Ecos do Atlantico Sul: representacdes sobre o terceiro império portugués.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ/Fapesp, 2002.

190 filme O Feitico do Império de Anténio Lopes Ribeiro foi exibido na Exposicdo do Mundo
Portugués.

20 TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: A fotografia e as exposicdes na era do espetaculo
(1839-1889). Rio de janeiro: Funarte/Rocco, 1995.

2L Sobre as categorias de cidadania no Império Colonial Portugués e o uso das fotografias, cf.: OLIVEIRA,
Marcus Vinicius de. A sombra do colonialismo: Fotografia, circulagdo e projeto colonial portugués (1930-
1951). Dissertacdo de mestrado. Niteroi: Universidade Federal Fluminense, 2019.

22 As primeiras relagBes entre Portugal e o Reino do Congo se deram ainda durante o periodo da Expans&o
Maritima. Os portugueses colocaram em pratica um projeto de expansao da cristandade na localidade que
promoveu a conversdo do monarca congolés, a estruturagdo de uma monarquia nos moldes da portuguesa
e, até mesmo, a nomeagao de um negro como bispo Henrique (o filho do rei do Congo Mvemba a Nzinga,
batizado de Afonso). Em troca, 0s portugueses ganharam pontos importantes para o trafico negreiro na
regido. O projeto ndo teve continuidade e enfrentou algumas tensdes, principalmente com a construcéo das
sociedades escravistas na América. Cf.: BETHENCOURT, Francisco. Racismos: das Cruzadas ao século
XX. Lisboa: Temas e Debates/Circulos de Leitores, 2015.

2 Para saber sobre os elementos que compunham esse espaco, cf.. THOMAZ, Omar. Op. Cit. 2002.

24 Comunicado dirigido ao Gabinete do Ministro das Col6nias a 23 de maio de 1940. Acervo do
Arquivo Histérico Ultramarino.

2 MEMMI, Albert. Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1977.

26 Jornal O Século de 23 de agosto de 1940.

2T Comunicado de 27 de agosto de 1940 enviado pelo Gabinete do Ministro das Coldnias. Acervo
do Arquivo Historico Ultramarino.

28 Comunicado de 3 de setembro de 1940 enviado por Leopoldo Danilo Barreiros. Acerco do
Arquivo Histérico Ultramarino.

29 No dia 30 de agosto, o jornal O Século trouxe uma reportagem apresentando a passagem do rei
do Congo pelo Porto e sua aclamacéo na cidade. Além disso, aproveitaram essa matéria para
reafirmar que o rei possuia “um carinho por todos os portugueses do império”.

% Comunicado de 24 de fevereiro de 1941 enviado por Manuel de Sa e Melo. Acervo Arquivo
Histérico Ultramarino.

31 Conta corrente demonstrativa da aplicacdo da quantia de 75, 000$00 enviada pelo comissariado
da Exposicdo do Mundo Portugués, em Lisboa, para despesas com a representacdo indigena da
col6nia de Angola, nas festas comemorativas do duplo centenério. 16 de abril de 1940. Acervo
do Arquivo Histérico Ultramarino.

18



	O rei do Congo nas Comemorações Centenárias (1940): fotografia e histórias
	Marcus Vinicius de Oliveira*

