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Resumo

Na segunda metade do século XIX a logica que regulava o moderno sistema da
economia cafeeira no estado do Rio de Janeiro se refletia na forma de propaganda
adotada pelos cafeicultores.Trata-se de uma reformulacdo da linguagem artistica que
passa pelo resgate do valor simbolico. As imagens das fazendas de café realizadas pelo
artista Nicolau Facchinetti, por encomenda dos bardes do café e apresentadas em
exposicoes de produtos agricolas, assumem, na atual visdo, o estatuto de documentos
historicos, resultado do projeto politico e econdmico do Segundo Império. A leitura
dessas representagdes propicia indicagdes sobre o agir dos fazendeiros comitentes das
obras artisticas, sobre a poética do proprio autor, assim como sobre a incipiente
modernizagao do sistema do capital no Brasil.
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Abstract

In the second half of the XIX century, the logic that rules the system of the modern
coffee economy of the state of Rio de Janeiro is reflected in the forms of advertisement
adopted by the coffee growers.These forms establish a reshape of the artistic language
that recovers the value of the symbolic. The images of the coffee plantations created by
Nicolau Facchinetti, commissioned by the Coffee Barons and displayed at agricultural
fairs and exhibitions, take on the status of historical documents, generated by the
political and economic project of the Brazilian Segundo Império. Reading these
representations one can recover signs about the actions of the farmers who
commissioned them, about the poetics of the author himself and about the emerging
modernization of the Brazilian capitalist system.
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O traje como sinal de civilizaciao

omo consequéncia das alteracdes geograficas e politicas acontecidas

apos a queda de Napoledo, a Europa, na segunda metade do século XIX,

passa por um estado de grande turbuléncia. A forte competividade entre
paises se reflete na concorréncia entre os produtos apresentados nos mercados, regida
pela l6gica da economia capitalista. Do outro lado do Atlantico, o clima de mudanca
interfere nos planos de governo do jovem soberano D. Pedro II. Estd nos projetos do
monarca a participagdo do Brasil na corrida em dire¢cdo ao progresso. Favorece tal
iniciativa o desenvolvimento do novo ciclo econdmico, a cafeicultura, cujo produto,
entdo muito valorizado, permite ao pais entrar nessa disputa.

Embora até antes da Independéncia ideias sociais provenientes do Iluminismo
circulem no Brasil e se fortalecam com o Positivismo, isso ndo impede que a for¢a do
establishment seja minada. A determinar a forte rejei¢do da classe agraria as mudangas
no regime de trabalho estdo o baixo custo e o alto rendimento do escravo, principais
motores do funcionamento da fazenda. No ambito desse sistema, as razdes econdomicas
justificam as politicas. Para o império ter suas fundacdes baseadas na cafeicultura, tal
estado de submissdao comporta tanto o reconhecimento da dominagdo senhorial quanto o
estado de escraviddo. Apos o Slave Trade Supression Act, ou Lei Bill Aberdeen,
todavia, algo muda. O primeiro reflexo disso se manifesta nas relagdes econdmicas.
Uma vez abolido, em 1850, o trafico atlantico entre América e Africa, nos mercados
europeus os produtos comercializados, além da qualidade e competitividade, precisam
responder as questdes €ticas acerca da sua producao.

Coloca-se, entdo, a questdo: qual seria o traje proprio para o Brasil vestir no

sentido de se apresentar no exterior como pais civilizado?

As fazendas de café como documento
Ao relatar o dialogo entre o veneziano Marco Polo e o imperador dos tartaros,
Kublai Kan, o escritor Italo Calvino descreve uma exclamagdo do soberano ao viajante
veneziano: “Parece que vocé conhece melhor as cidades por meio do atlas do que
L s 1 . AN : )\
visitando-as pessoalmente”.” A atribuicdo do valor narrativo a cartografia, enquanto
objeto constituido historicamente, pode se estender a outros documentos iconograficos.

Na primeira metade do século XX, a Escola dos Annales formula a postulagao oficial de
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ampliar as imagens a especificidade de categoria documental. Torna-se, entdo, possivel
fazer referéncia as representacdes das fazendas de café como realidades construidas,
projecdes de uma determinada época, e, por isso, dotadas de evidéncias historicas.

A partir da consideragdao de que o termo‘“‘significado” se aplica, na arte, a signos
ou a simbolos, ¢ interessante dar visibilidade a um acervo pouco tratado: aquele
relacionado a cafeicultura e a interpretacdo de seu “signiﬁcado”.2 Da mesma forma que
existe a historizacdo da politica ou da economia, no caso das vistas das fazendas de
Facchinetti, trata-se de personalizar a visualizacdo da dinamica do entdo processo
econdmico. A partir de como esse ultimo se reflete nas mencionadas representagdes de
Fachineti, é possivel olhar a paisagem resultante das vistas, como “fato cultural”.’

Desde o final do século XVIII, comeca a se implantar no Brasil o cultivo do
café. Iniciado no Pard, o novo ciclo desce pelo Maranhdao e pela Bahia antes de
deslanchar no Rio de Janeiro. Entre as primeiras representacdes de plantacdes de café
encontram-se duas aquarelas sobre papel, sem data, que retratam a Fazenda Pombal,
Colonia Leopoldina, Bahia. A referéncia a tais obras, de uma simplicidade quase naif,
realizadas por um artista amador, Bosset de Luze (1754-1838), adquire sentido nesse
contexto por assinalar um primitivo exemplo de cultivo na histéria da cafeicultura do
Brasil. No detalhamento do desenho e na ampla legenda, as aquarelas oferecem
elementos capazes de fornecer, como num manual, as normas que regulam o novo
cultivo.”

Serve-se desse exemplo para chamar a atengdo sobre a pouca consideragdo dada,
até a segunda metade do século XIX, a documentagdo da paisagem brasileira, realizada
por meio de esbogos e aquarelas. Tal atitude responde a posi¢ao critica assumida a
época pela Academia Imperial de Belas Artes, instituida, em 1826, no Rio de Janeiro.
Lidera o debate sobre tal questdo Felix Emile Taunay, diretor da mencionada academia.
Ao juizo de valor sobre a documentacdo de viajantes e naturalistas, entdo considerada
como género inferior, se contrapde o proposito politico de desenvolver uma produgao
iconografica voltada ao conhecimento do pais.’ S3o exemplos de tal interesse as
ilustragdes das primeiras fazendas de café¢ do Rio de Janeiro reunidas por Gilberto
Ferrez em importante publicagio.’ Nessas imagens ¢ frequente o uso do tradicional
esbogo, capaz de obter o rapido registro da realidade a partir de uma visdo direta. A

organizagdo das imagens dessa colecao em ordem cronoldgica, como nos antigos guias
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de viagem, permite ao leitor apreciar os progressivos aperfeicoamentos na
implementag¢ao da cafeicultura.

Em relacdo a valorizagdo da paisagem, em meados do século XIX, verificam-se
mudancas gracgas a chegada no Rio de Janeiro de artistas com tendéncias de cunho mais
realista, segundo Pedro Xexéo, como o francés Henri-Nicolas Vinet (1847-1876) e o

italiano Nicolo (Nicolau) Facchinetti (1824-1900).7

O projeto politico de D. Pedro II e a paisagem de Nicolau Facchinetti

No ambito do projeto de D. Pedro II voltado a renovacdo do império, o Brasil
deve se apresentar como uma nagdo tropical, moderna e civilizada. Para que isso
acontega ¢ interesse do soberano incentivar a elaboracdo de imagens do pais, com as
quais o governo possa se identificar.® Entre os géneros artisticos, o que melhor responde
a esse desejo ¢ a pintura da paisagem, cuja preferéncia deve-se ao fato de, além de
enaltecer a beleza do lugar e evidenciar o desenvolvimento econdmico do Pais, possuir
técnicas capazes de mascarar os problemas sociais existentes.

Em relacdo ao projeto iconografico, desperta o interesse do imperador o album
Brasil pitoresco, editado entre 1859 e 1861 na Franga, com texto do francés Charles
Ribeyrolles (1812-1860), e ilustrado pelas fotos do também francés Jean-Victor Frond
(1821-1881).” Embora possam existir discorddncias quanto & posi¢do abolicionista
manifestada pelos autores nas representacdes das fazendas, o interesse do soberano se
concentra na fotografia e na sua capacidade de documentar o pais. Apds mostrar os
retratos da familia imperial, o album leva seu leitor a conhecer o Brasil, servindo-se de
amplas vistas sob a forma de litografias. Encontra-se, entre essas, o panorama da baia
do Rio de Janeiro, dividido em seis litografias a partir de fotografias realizadas por
Victor Frond. A amplidao obtida nessa visdo do fotografo francés se torna importante
referéncia para o artista italiano Nicolau Facchinetti, recém-chegado no Rio de
Janeiro.'” Admirado pela inusitada escala do panorama carioca, o pintor italiano parece
refletir essa sensagdo na vista da Lagoa Rodrigo de Freitas, além de corresponder ao
projeto do monarca. Nessa composi¢do, a cenografia ¢ construida de forma a atribuir
civilizacdo ao lugar, sem perder o fascinio da exuberancia tropical. O jogo da luz, as
cores ¢ 0 minucioso desenho da natureza servem ao artista para suprir a auséncia de

figuras e obras humanas.''(Imagem 1) Se a fotografia, na época, se apresentava como
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“copia” fiel da realidade, os quadros de Facchinetti pretendiam convencer sobre a
fidelidade da visao humana.

Chegado ao Rio de Janeiro em 1848 com 24 anos, proveniente da Italia e
originario de Treviso, Nicolau Facchinetti constroi sua visdo gracas a conhecimentos
técnicos. Vale-se da aprendizagem relacionada ao uso da perspectiva e da cor, segundo
os parametros construtivos do tonalismo veneto. Nessa preciosa bagagem, baseada na
progressiva passagem de tonalidades da cor e de intensidade da luz, residem a
peculiaridade e o valor de suas pinturas. Desperta hoje curiosidade a lembranga dos
duros julgamentos proferidos pelos criticos de arte contemporaneos as suas vistas.
Dentre esses, Luiz Gonzaga Duque Estrada (1863-1911), ao se referir a técnica utilizada
pelo pintor italiano, observava a falta de emog¢do nas suas pinturas por serem
demasiadamente fiéis a realidade. '

Nessa mesma ¢época, entretanto, a ‘“aparente” e criticada fidelidade de
Facchinetti em relagcdo aos objetos representados se torna a razdo que induz os “bardes
do caf¢” a fazerem retratar suas fazendas pelo artista italiano. Na critica atual, se
contrapde a defini¢do do artista como simples reprodutor da natureza a avalia¢ao de sua
arte, vista na qualidade de criadora da “realidade”, sendo essa ultima parte da propria
fic¢do inerente a imagem. Nesse processo reside a diferenga entre o assunto e a poética
do assunto e sob esse olhar as obras de Facchinetti se abrem a multiplas possibilidades

interpretativas.

As vistas das fazendas de café como brasao dos cafeicultores.

Faz parte das primeiras vistas de fazendas de café realizadas por Facchinetti a
denominada O Pilar, localizada no municipio de Maricd/RJ. Nessa regido, como
atestam as memorias do viajante Luccock, que esteve no Brasil, entre 1808 e 1818, teve
inicio o cultivo de café."® Tal obra, em funcio dos materiais e da técnica utilizada pelo
artista — esboco realizado por meio de grafite, nanquim e guache sobre papel —
aproxima-se dos trabalhos referentes a primeira fase da cafeicultura, localizada na
Floresta da Tijuca.

Na frente da vista da Fazenda do Pilar esta colocado um escrito. E tradicdo de
Facchinetti colocar na parte detras de suas pinturas a genealogia da obra, iniciada pelo
nome da fazenda, seguido do nome de quem encomendou o quadro, das frases “tomada

do natural” ou “pintado fielmente do natural”, e da data com a assinatura do artista, N.
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ou Nicolau Facchinetti. Tal ficha biografica do quadro constitui importante fonte de
informagdes e ¢ lamentavel que, no decorrer dos trabalhos de restauro das telas, muitas
dessas escritas tenham sido perdidas. A explicacdo do porqué a “escrita”, na vista da
fazenda do Pilar foi colocada na frente do quadro estd no proprio texto: “O Pilar:
oferecido ao Il Sr. Comm. Ant. Joaquim Soares Ribeiro por Nicolau Facchinetti no dia 7
de marco de 1855”.'* Trata-se de uma doaco feita pelo pintor ao fazendeiro e ndo de
uma encomenda, como ¢ o caso das muitas outras vistas. (Imagem?2)

As formas escolhidas por Facchinetti para se fazer conhecer, como ¢ o caso da
mencionada doacdo, contribuem para aumentar seu prestigio e promover suas obras. Em
1869, uma pagina inteira do Almanaque Laemmert ¢ ocupada por um anuncio de
Facchinetti em que sdo oferecidas “vistas do Brasil, pintadas ao natural a dleo”. A
traducao desse texto em cinco linguas faz alusdo ao amplo leque e alto status social de
sua clientela, a qual o artista se dirige ao se propor a retratar suas paisagens preferidas.

Pouco tempo depois de ter sido pintadoO Pilar, o filho do proprietario,
comendador José Antdnio Soares Ribeiro, ¢ nomeado bardo de Inod e recebe o titulo de
cavaleiro imperial da Ordem da Rosa.'’ Sucessivos pedidos de vistas de fazendas a
Facchinetti estabelecem uma relacdo entre o agraciamento do titulo de bardo ao
cafeicultor e a encomenda de uma vista da respectiva fazenda ao artista. Um exemplo
disso se encontra na vista da Fazenda Flores do Paraiso, retratada em 1873. Um ano
depois, em 24 de setembro de 1874, seu proprietario, Domingo Custodio Guimaraes
Junior, recebeu o titulo nobilidrquico de barfio de Rio Preto.'® Outro caso similar é o da
Fazenda Veneza, no distrito de Conservatdria, no municipio de Vassouras/RJ, cuja
encomenda da vista ¢ realizada alguns meses antes de o proprietario receber o titulo.
Dono de numerosas fazendas de café, Francisco Paulo de Almeida, apds ter participado
da constru¢ao da Estrada de Ferro Santa Isabel do Rio Preto,recebe, em setembro de
1877, pelas maos da princesa Isabel a nomeagao de bardo de Guaraciaba. Nao existiam
normas especificas que regulassem a concessao do titulo; a principal justificativa dessa
honorificéncia era a de “servigos prestados ao Estado”, como lembra Lilian Moritz
Schwarcz.!” O reconhecimento ao Sr. Francisco Paulo de Almeida assume destaque
pelo fato de ter sido o uUnico titular do império de ascendéncia africana a ter sido
agradecido com o titulo de barao.

No final da década de 1870, verifica-se um aumento nos pedidos de vistas de

fazendas. Além de Facchinetti, Georg Grimm, artista e noto paisagista de origem alema,
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retrata diversas paisagens de grandes fazendas de café no Vale do Paraiba.'® Tais
representacdes, enquanto documentos do titulo de nobreza alcancado, encontram lugar
nos saldes de visita, da mesma forma que o brasdo ou a arvore genealdgica da familia

eram exibidas pela antiga aristocracia.

A paisagem-retrato dos diferentes mundos da fazenda

O grande sucesso adquirido pelo café do Estado do Rio de Janeiro no mercado
internacional coloca as rédeas que direcionam os caminhos da economia brasileira nas
maos dos bardes de café. As vistas das fazendas se tornam importantes registros dos
quais seus proprietarios dispdem para divulgar o status social alcangado e, a0 mesmo
tempo, valorizar o sistema de produ¢ao adotado no cultivo do café.

A fim de entender as condi¢des estabelecidas pelo pintor para transformar a
paisagem em registro-documento analisa-se, como exemplo, a vista da Fazenda Paraiso
na Serra do Cupim, Vale do Rio Preto (1873) - 6leo sobre tela (48cm x 81cm).(Imagem
3)

E interessante notar as dimensdes relativamente modestas das vistas das
fazendas. Uma das justificativas encontradas pelo tamanho dos chassis escolhidos esta
no facil manuseio das telas. Era habito do pintor realizar o primeiro esbogo da paisagem
no proprio lugar da vista. Disso vem o termo utilizado pelo artista, “fiel ao natural”. O
esboco, em seguida, era completado em pintura a 6leo, no proprio atelié.

Através da atenta leitura das vistas acima mencionadas torna-se possivel
reconstruir o caminho utilizado por Facchinetti ao retratar as fazendas. Era papel do
artista servir-se da estética da paisagem para enfatizar a beleza do local e seu entorno.
Todavia, por serem obras de encomenda, destinadas a valorizagdo do empreendimento,
a preocupagdo do autor era dar destaque ao resultado produzido pelo homem com seu
trabalho, capaz de dominar a natureza. Além do prazer estético, o papel das pinturas era
oferecer ao observador informacdes que lhe permitissem entender o proprio
funcionamento da fazenda.

No ambito do projeto, a primeira estratégia do artista era a escolha do ponto de
vista. A localizacdo para o pintor se posicionar devia garantir uma visdo capaz de
abranger toda a amplitude da fazenda. Com o objetivo pratico de documentar o
empreendimento, Facchinetti, na representagdo da paisagem, se valia das normas do uso

da perspectiva aérea, capaz de transformar o real em imaginario. O lugar encontrado
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para essa funcdo, no caso da Fazenda Paraiso, oferece ao observador a vista panoramica
do conjunto, sem perder a relagdo entre os principais componentes. Na parte esquerda
da tela, chamam a atencdo do observador duas palmeiras, reminiscéncias da vegetagao
nativa, capazes de lembrar ao observador que o empreendimento estava localizado num
pais tropical. Entre as plantas, a visdo da pequena capela sugere a ligagdo dos bardes do
café com a f¢é catolica.

A construcdo da paisagem, ao revelar, no primeiro plano mais escuro, o pequeno
riacho, paralelo as vias de acesso a fazenda, assinala a presenca de agua, elemento
fundamental no tratamento do café. Adquire luminosidade o plano central onde ¢
perceptivel no fundo o delicado perfil dos morros destinados a lavoura enquanto os
outros, resultados de rocada, sdo preparados por novos cultivos. A énfase nos
elementos topograficos evidencia as areas de maior altitude como as mais aptas para a
implantagdo de cafezais. Embora longe do olhar, chama a atengdo, devido a posigdo
central ocupada na tela, o conjunto arquitetonico. Desse, se destaca a casa patronal,
cuja fachada principal torna-se a principal referéncia da fazenda. Atras da casa de
vivenda € perceptivel a volumetria de outras construgdes utilizadas para o trabalho de
café e a senzala. Para enobrecer a paisagem o artista se vale da presenca de
personagens. Duas figuras femininas e duas masculinas parecem se encontrar ao longo
da alameda principal que divide ao meio o jardim da fazenda. No caminho préximo ao
ri0, percebe-se um cavaleiro junto a um cavalo. Trata-se talvez, do capataz. Nos dois
casos a miudeza do desenho, devido a escala, ¢ a sombra sobre a area examinada
contribuem para tornar dificil a precisa identificagdo dos personagens, como também da
cor de sua pele.

Ao se referir a fazendas posteriores, como a de Santo Antdénio, retratada em
1880, ¢ possivel constatar o grande desenvolvimento dos empreendimentos do cafg,
acontecido nesses anos, tanto em relacdo a extensdo do territorio, objeto do cultivo,
como a modernizagdo da propria lavoura. Trata-se da época de ouro dos cafezais do
Estado do Rio de Janeiro. Devido ao alto pre¢o do café nos mercados estrangeiros,
assiste-se ao expressivo enriquecimento da elite agraria. Grande parte dos lucros sdo
investidos na restruturacdo e moderniza¢cdo da fazenda sob forma de equipamentos e
maquinas. O objetivo ¢ melhorar a producdo. Um exemplo de moderno empreendedor ¢

Antonio Ignacio Lemgruber, dono da fazenda Santo Anténio e ligado, na Capital, a
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sociedade Lemgruber & Lemgruber, dedicada ao comércio de maquinas a vapor,
locomotivas e maquinério para a lavoura."’

A leitura da vista da Fazenda Santo Antonio permite entender a ligacdo que vem
se estreitando, nesses anos, entre o desenvolvimento da cultura do café, o interesse dos
proprietarios em ver retratados os resultados obtidos € o uso dessas imagens como
propaganda. (Imagem 4) Tais transformagodes se refletem na producdo de Facchinetti,
seja pelo aumento no nimero de encomendas,”” seja pela mudanca na atitude do artista
ao representar a fazenda. A descricdo da paisagem se faz mais detalhada para que a
pintura assuma uma func¢do quase didatica, fornecendo as chaves para o entendimento
do processo de producao.

Ao reproduzir a Fazenda Santo Antonio, o ponto de vista escolhido pelo artista
se encontra numa altura que permita construir a visao “a voo de passaro”. Uma vez
garantida a capacidade de o olho humano abranger a propriedade inteira, torna-se
possivel traduzir em pintura as informacdes sobre a logica da formagdo da paisagem
agraria. Isto quer dizer transmitir as carateristicas naturais do sitio, o diversificado uso
dos terrenos em funcao do ciclo de producao e os tratamentos finais do café. Sao, assim,
assinalados os caminhos, os cursos de aguas, as partes cultivadas, as areas desmatadas e
o conjunto de diferentes constru¢cdes (Imagem 5). Das carateristicas arquitetonicas
podem se deduzir suas fungdes desde a da residéncia patronal as de servigo para usos
funcionais. E possivel acompanhar com o olhar as operagdes da producdo apds a
colheita. O trabalho comega pela secagem no amplo terreno, onde o café ¢ amontoado
pelos escravos. Pelo compromisso do artista com a realidade, os trabalhadores nao
deixam de ser assinalados como atores do funcionamento do complexo sistema.

Pertencem a esse mesmo periodo as vistas da Fazenda Soledade (1880) e da
Fazenda Montaldo(1881), a primeira, de propriedade dos irmaos Fischer, Albert e
Constantin de origem suica e localizada proxima a Teresopolis. No que concerne a
vista da Fazenda Montaldo, no municipio de Pirai/RJ, a imensa paisagem, embora
reduzida por meio da perspectiva panoramica a uma tela de 47cm x 107cm, nao deixa
de valorizar a magnitude do lugar, com a sede da residéncia patronal defronte ao terreiro
e aos espacos funcionais de secagem do café. O nome do proprietario pode ser
encontrado no verso da pintura: “Ilmo. Sr. Mathias Gongalves de Oliveira Roxo”, e
consta entre os grandes senhores de terra presentes na peticdo de 1882, aos quais D.

Pedro II agraciaria titulos de nobreza.?'
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1* Exposicao Industrial Nacional de Café. Rio, 14 de novembro de 1881

A intensa concorréncia comercial que se verifica no Brasil no final do século
XIX desenvolve a evolucao das praticas comerciais. Independente dos meios utilizados,
torna-se tarefa prioritaria fazer propaganda dos produtos comercializados. Sao, entdo,
numerosas as publica¢des que tratam do café, dentre as quais se encontra o escrito de
autoria do Dr. Nicolau Joaquim Moreira sobre a historia e cultura dos cafezais e o
consumo de seu produto. Por ideia do comendador Joaquim Antonio de Azevedo e por
ordem da Comissdo Superior da Exposi¢cdo Nacional, a mencionada publicagdo deve
servir de apoio 4 apresentacdo do café brasileiro na exposi¢io de Viena.”> A moda e o
grande sucesso das exposi¢cdes internacionais levam o Brasil a aproveitar esses
importantes encontros para se confrontar com outras nagdes.

Faz parte da historia cultural da época, que ¢ interessante resgatar, os reflexos
que as grandes exposi¢des tiveram nos novos habitos e iniciativas tomadas pelos bardes
de café, em especial, no que diz respeito a propaganda, entdo em grande evolugao.
Driblando a moderna producdao grafica que estava surgindo, os empreendedores
decidem avaliar, sob outro olhar, as vistas de suas fazendas. Chama a atencdo o registro
de grande numero de informagdes nelas contidas. Até a relativa invisibilidade da
escravidao, assunto de grande controvérsia nesse periodo que antecede a Republica,
contribui, na visdo de seus proprietarios, para as pinturas de Facchinetti assumirem o
papel de espelhos reveladores do espirito empreendedor integrado ao mercado
internacional. Dessa forma, a produgdo de café ganhava a garantia de procedéncia e de
qualidade como marca registrada de fabricacao.

A explicacdo para o aumento do numero de encomendas de vistas de fazendas,
recebidas por Facchinetti, entre 1880 e 1881 se encontra na inauguracdo, em 14 de
novembro de 1881, da Exposicdo Industrial Nacional de Café, organizada pelo Centro
de Lavoura e Comércio no Rio de Janeiro. O anseio de conquistar novos mercados leva
os comerciantes de café a encontrar modernos sistemas para seus produtos alcangarem
consumidores além das fronteiras do proprio estado e mesmo do Pais. O artigo “Breve
noticia sobre a Primeira Exposi¢do de café¢ do Brasil” traz o relato da reunido presidida
pelo bardo do Rio Bonito, onde assume destaque a preocupagdo acerca da propaganda
do café frente a grande concorréncia internacional. No debate discutem-se as formas

para “vulgarizar o conhecimento e o consumo do café do Brasil”.”> Como conclusio,
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torna-se unanime a decisao de, a cada ano, no més de outubro ou novembro, efetuar, na
cidade do Rio de Janeiro, uma exposicdo geral de café¢ do Brasil. As condigdes
favoraveis, oferecidas pelo governo imperial aos fazendeiros dos diferentes estados do
pais demonstram seu interesse nessa operagao comercial. “Por essa ocasido, o governo
imperial concedera transporte gratuito nas suas vias férreas”.”* Uma vez avaliados os
resultados obtidos, a comissdo decide ampliar ainda mais seus horizontes, dando corpo
a uma nova proposta de transferir a exposicdo do Rio de Janeiro, uma vez encerrada,
para os diversos mercados da América e de Europa”.?

O grande sucesso desse evento, realizado na capital do Brasil, deve-se também a
contribuicdo da imprensa, que teve importante papel na sua divulgacdo. Além de
comunicagdes presentes nos jornais O Commercio e Gazeta de Noticias, a Revista
[lustrada dedica, no numero de dezembro do mesmo ano, uma pagina inteira a
exposic;ﬁo,26 em cujo relato Angelo Agostini, diretor da revista, caricaturista, pintor e
ilustrador, constréi uma histéria em quadrinhos, da qual faz parte Eduardo Lemos,
membro da Comissdo Organizadora da Exposicao, no papel de personagem principal,
sendo seu interlocutor o mesmo Agostini. Esse ultimo desenvolve a funcao de cronista
do evento ao descrever os tipos de cafés, contidos em sacas e provenientes das fazendas
dos diferentes estados do Brasil. Num trecho da pagina da mencionada revista, podem
ser observadas, penduradas nas paredes, vistas de fazendas de café retratadas por
Angelo Agostini a partir das pinturas de Facchinetti. As obras originais do artista, no
entanto, encontravam-se expostas em quatro salas no edificio da Typografia Nacional,
onde estava instalada a Exposi¢do. Industrial Nacional do Café do Brasil.”’

Os encontros acontecidos em diferentes ocasides entre Facchinetti e Agostini,
ambos de origem italiana e artistas, denunciam uma relacdo de reciproca admiragao.
Nessa circunstancia, Agostini aproveita, de forma bem-humorada, para ironizar o estilo
do amigo pintor e a miudeza de seu desenho. (Imagem 6) No espago da pagina dedicado
as vistas, o ilustrador coloca uma pessoa colada frente a uma pintura da fazenda, para
poder decifrar os detalhes. A explicagdo dessa charge se encontra escrita embaixo,
proxima de um ramo de café: “vistas que s6 podem ser apreciadas de bem perto”.
(Imagem7) A brincadeira do amigo assume forma de propaganda, como ¢ possivel
constatar pelo interesse suscitado.

No final da exposicdo no Rio de Janeiro, a cidade de Buenos Aires, na

Argentina, ¢ escolhida como sede para receber, no ano seguinte, a primeira exposicao

87



Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 53, ano 2020

organizada no exterior. O Jornal do Commercio, ao se referir a exposi¢ao, entdo
denominada Exposi¢do Continental, prevista para o ano 1882, relata ter sido avancada a
proposta de incluirem no pavilhao do Brasil, na parte reservada ao café, as vistas das
fazendas de Facchinetti. Embora ndo tenha sido possivel encontrar documentagao sobre

a presenca de tais vistas em Buenos Aires, resta valida a motivagdo alegada:

(...) os quadros do Sr. Facchinetti sdo de uma verdade fotografica, sobretudo
quando deve reproduzir uma fazenda, ele emprega uma consciéncia de que nao
hé quem possa lhe pagar. E por isso que o Sr.Facchinetti é hoje procurado por
todo fazendeiro que quer ter o capricho de ver reduzida a uma tela mimosa e
exigua o conjunto de suas propriedades rurais.”®

No relato da segunda exposicao de café no Rio de Janeiro, em 1882, encontram-
se referéncias as pinturas de fazendas de café, porém o autor ndo ¢ mencionado: “no
saldo de honra estda um dossel elegantemente adornado e pendem das paredes alguns
quadros representando fazendas”.” Na exposi¢do do mesmo ano, em julho, na Noruega,
as pinturas de Facchinetti dao lugar as fotografias do Brasil recebidas do Rio de Janeiro.
Para propagar a imagem do pais, apoia-se na entdo apreciada fidelidade do moderno
meio de registro.

No ambito da exposi¢ao internacional de S. Petersburgo, na Russia, em 1884, as
pinturas de Facchinetti voltam a ser exibidas no pavilhdo do Brasil, na parte dedicada ao
café, como atesta o catalogo da exposicdo.”’Na Revista Illustrada de dezembro de 1883,
ano anterior a realizagdoda exposicdo internacional de S. Petersburgo, uma pagina ¢
dedicada a esse evento, sem fazer alusdo a mostra das pinturas das fazendas realizadas
por Facchinetti. Angelo Agostini ironiza a apreciacdo do café brasileiro por parte dos
russos, colocando junto ao ramo de café uma cana de agucar para adocicar o gosto
(Imagem 8). Participam da anedota os personagens de Eduardo Lemos, Ramalho
Ortigdo e o imperador D. Pedro IL.*'

Embora presente na ilustragdo de Angelo Agostini, Eduardo Lemos ¢
impossibilitado de participar da Exposi¢do de S. Petersburgo por motivo de satde.
Naquele mesmo ano, no més de outubro, ¢ anunciado seu falecimento. Simbolo da
carinhosa ligacdo de Facchinetti com o Real Gabinete Portugués de Leitura, do qual
Eduardo Lemos era até¢ entdo presidente, o artista realiza como lembranca uma delicada
aquarela, denominada “Saudade”, que faz parte do Album de Ouro que deveria ser

oferecido pelo gabinete ao seu presidente, em 1884, ano de sua morte em Portugal.
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Conclusao

As vistas das fazendas de Facchinetti, que funcionaram para mostrar mundo
afora um importante momento da historia do Brasil, assumem hoje o papel de
mensagens deixadas pelo artista e que o tempo se encarrega de transmitir. Ao
representar as fazendas, Facchinetti criou imagens que falam da identidade de um Brasil
que mal se conhece e que através de suas vistas o proprio artista pretendia descobrir.

Na estética de Facchinetti nao existe denuncia explicita do sistema e da
escravidao, todavia varios elementos de sua visdo mostram discrigdo, interesse e
respeito. Ao retratar o mundo das fazendas, o artista olha para seu territério com
admiracdo, como algo construido, e, ao analisa-lo nos seus detalhes, da protagonismo ao
trabalho dos escravos. Sem exalta-los como personagens, ora os reproduz sob forma de
miudas figuras humanas expressas na dignidade de seu trabalho, ora valoriza o seu
produto.

O papel exercido pelas pinturas de Facchinetti traz algo de muito atual. O século
XIX pode ser identificado como o século que mais acreditou no futuro. A manifestacao
talvez mais evidente disso, como afirma Franco Berardi, seja a convergéncia entre a
imagem, como espago comum de compartilhamento social e cognitivo, € o sistema
integrado do capital global.”> Segundo a dindmica da produgio desse sistema, a
figuragdo artistica “por manter em aberto todo o trabalho de significacdo” assume a
funcdo de estimular no observador o interesse pelo produto representado.’® Sobre esse
principio se baseia a razdo de ser das vistas das fazendas e o uso que dessas foi feito nas

exposi¢des de café nacionais e internacionais.
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Imagem 1. A ilustragio de Angelo Agostini celebra o prémio recebido por Facchinetti no Saldo de Belas Artes de
1884, pela Vista da Lagoa Rodrigo de Freitas™. In: Revista Ilustrada, n® 393, 1884 (FBN).

Imagem 2. O Pilar, 1855. Grafite, nanquim e guache branco sobre papel (21,5cm x 30cm). Colegdo particular, Rio
Janeiro.
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Imagem 3. Fazenda Paraiso na Serra do Cupim, Vale do Rio Preto,1873.0leo sobre tela (48cm x 81cm). Colegdo
particular, Sdo Paulo.

Imagem 4. Fazenda de Santo Antonio, 1880.0leo sobre tela (34,5¢cm x 82cm). Colegdo particular, Rio de Janeiro.
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Imagem 5. Fazenda de Santo Antonio (detalhe), 1880.
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Imagem 6. 12 Exposi¢do Industrial Nacional de Café. Rio de Janeiro. 1881. Revista llustrada, Rio de Janeiro, ano 6,
n°274,19 nov.1881(FBN).
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Imagem 7. Detalhe da imagem 6.
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Imagem 8.Exposicdo de Sao Petersburgo, 1882. Detalhe da ilustragdo de Angelo Agostini: o café junto com a cana de
agucar. Revista Ilustrada, Rio de Janeiro, ano 6, n1°274,19 nov.1881(FBN).

94



Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 53, ano 2020

Notas

"CALVINO Italo. As cidades invisiveis. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990.

2 GOMBRICH.H. “Medita¢des sobre um cavalinho de pau e outros ensaios sobre a teoria de arte”. In: 4
historia social da arte. Sao Paulo: EDUSP, 1999, p. 89.

3 MENESES, Ulpiano T. B. “A paisagem como fato cultural”. In: YAZIGI, E. (org.). Turismo e
paisagem. Campinas: Contexto, 2002, p. 29-64.

* MARTINS Carlos.“Colegdo Brasiliana - um Brasil redescoberto”. In: O Brasil redescoberto.Catalogo
da exposi¢do homonima no Pago Imperial/setembro/novembro de 1999. Rio de Janeiro: Pago Imperial ,
p.78.

> MARTINS, Carlos e PICCOLI, Valeria (curadores).“Fiel ao natural: a paisagem de Facchinetti”. In:
Catdalogo da homdnima exposi¢do. (16 agosto a 16 de outubro de 2016). Recife: Instituto Ricardo
Brennand, 2016, p.17.

S FERREZ Gilberto. Pioneiros da cultura do café na era da Independéncia. Rio de Janeiro: IHGB, 1972.

7 XEXEO, Pedro. Trés momentos da pintura da paisagem no Brasil. Rio de Janeiro: MNBA, 2018. Texto
do curador no catalogo da exposi¢do homdnima ocorrida no Museu Nacional de Belas Artes entre 13 de
dezembro de 2018 e 29 de setembro de 2019.

SSHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p. 144-149.

® FROND, Victor; RIBEYROLLES, Charles. Brasil pitoresco. Rio de Janeiro: Typographia Nacional/
Paris: Lemercier, 1859/1861.

""WALLE, Arthur e DAZZI, Camila (orgs.). Oitocentos, A arte brasileira do império a republica- Tomo
2. Rio de Janeiro: EDUR/UFRRJ/Dezenovevinte, 2010, p- 13. Disponivel
em:http://www.dezenovevinte.net/800/tomo2/files/800 t2 a3 1.pdf.

""" Ao ser premiada no Saldo de 1881, sua imagem sera reproduzida por Agostini na Revista Ilustrada.
'2 GONZAGA DUQUE. 4rte brasileira. Campinas: Mercado das Letras 1995, p. 132.

13 LUCCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil. Sdo Paulo, Ed. USP,
1975.

14 MARTINS, Carlos. “A carreira de um artista no Brasil do século 19: o caso de Facchinetti”.In:
Facchinetti. Catalogo da exposi¢do homonima no Centro Cultural Banco do Brasil no Rio de janeiro, de
30 margo a 6 de julho de 2004. Rio de Janeiro, 2004, p.13-14.

Correio da Manha, Rio de Janeiro, 9 abr. 1940, p. 1.

Yhttps://www.genealo giahistoria.com.br/index_baroesviscondes.asp?categoria=3&categoria2=2 &subcate
goria=77.

17 SCHWARCYZ, Lilian Moritz. “Como ser nobre no Brasil”. In: 4s barbas do imperador: D. Pedro II, um
monarca nos tropicos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.173.

" LEVY, Carlos Roberto Maciel. O grupo Grimm: paisagismo brasileiro no século XIX. Rio de Janeiro:
Edi¢ao Pinakotheke, 1980.

1 A sociedade Lengruber & Lengruber, que vendia maquinas a vapor, locomdveis e maquindrio para a
lavoura era estabelecida na capital do pais, na Rua do Hospicio 156. Almanak Laemmert: Administrativo,
Mercantil e Industrial (RJ).Rio de Janeiro, Edicdo A00048,1891, p. 802.

% Nesses anos, Facchinetti produziu outras vistas de fazendas como a Fazenda Soledade (Teresopolis),
1880, ¢ a Fazenda Montaldo, 1881.

*l LEGO, Alberto Ribeiro.O homem e a serra. Rio de Janeiro: IBGE/Divisdo Cultural, 1963, p.128.
Disponivel em:https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv27286_v4.pdf

95



Anais do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 53, ano 2020

*> MOREIRA Nicolau Joaquim. Breves consideragées sobre a histéria e cultura do cafeeiro e consumo
de seu produto. Rio de Janeiro: Typografia Imperial/Instituto Artistico, Rio de Janeiro, 21 margo de 1873.

» CENTRO DA LAVOURA E COMERCIO. Breve noticia sobre a primeira exposicdo de café do Brazil
(em 1881). Rio de Janeiro: Typ. E Lith de Moreira Maximino e C...1882.

HIdem, p. 5- 6.
SIdem.
®Revista Ilustrada, Rio de Janeiro, ano 6, n°274,19 nov.1881.

7 TELLES, Angela Maria da Motta Cunha. “Pistas sobre a historia do café na Revista Ilustrada: as
exposigdes organizadas pelo Centro da Lavoura e Comércio no Brasil e no exterior (1881-1884)” In:
SANTOS, Gilda da Conceigdo (Org.). O Real em revista - Impressos luso-brasileiros oitocentistas. Rio
de Janeiro: Oficina, 2015, p.198.

BJORNAL DO COMERCIO.Folhetim,6 nov. 1881.

¥ CENTRO DA LAVOURA E COMERCIO. Breve noticia sobre a Segunda Exposicio de Café do
Brasil (em 1882). Rio de Janeiro: Typ. E Lith de Moreira Maximino e C..., 1883, p. 9.

30 Catalogo da Exposi¢io de Sdo Petersburgo (1884).

*' Revista Ilustrada, n° 364, 16 dez. 1883.

32 BERARDI Franco, Depois do futuro. Sio Paulo: Ubu Editora, 2019, p.103
3 Idem, p. 78.

96



