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Resumo

O texto move-se por intermédio do debate das epistemologias decoloniais, no campo dos
museus e da Museologia, em especial a partir da criacdo do Museu do Boi de Seu Teodoro, na
cidade de Sobradinho (DF). Ao analisar a trajetdria de Teodoro Freire, criador de um grupo de
manifestacdo do bumba meu boi, visamos enfatizar as particularidades das praticas museais que
se desenvolvem no museu comunitario do Museu do Boi de Seu Teodoro, pela comunidade, a
partir das dinamicas das culturas populares. Dessa forma, consideramos que, ao analisarmos a
atuacdo de Teodoro Freire e a criacdo do museu, foi possivel perceber processos e agdes
museais que tencionam uma ldgica eurocentrada.
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Abstract

The text moves through the debate of decolonial epistemologies, in the field of museums and
Museology, especially from the creation of the Museu do Boi de Seu Teodoro, in the city of
Sobradinho, DF. Analysing the career of Teodoro Freire, creator of a bumba meu boi group,
we aim to emphasize the particularities of museum practices that are developed in the
Community Museum of the Museu do Boi do Seu Teodoro, by the community, from the
dynamics of popular cultures. Thus, we consider that, by analyzing the actions of Teodoro
Freire and the creation of the museum, it was possible to perceive museum processes and
actions that intend a Eurocentric logic.
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Introducéo?!

Eu sou festeiro de bumba-meu-boi por causa, talvez, do sangue do meu avd, de ser neto de
escravo; essas dancas estdo no sangue da gente.?

Este estudo analisa, a partir da atuagdo do maranhense Teodoro Freire, a criacdo do
Museu do Boi de Seu Teodoro, na cidade de Sobradinho, Distrito Federal, inaugurado em
janeiro de 2023, quando Brasilia comemorava sessenta anos do bumba meu boi, do mestre
Teodoro. O objetivo é analisar a geopolitica e a corpo-politica do conhecimento, a partir das
acoes de Teodoro como um dos fundadores da manifestacdo popular do bumba meu boi, e
compreender de que forma seus conhecimentos, transmitidos aos brincantes, criadores do
museu, contribuiram para a criagdo de uma forma sigular de musealizacdo no museu
comunitario “O Boi de Seu Teodoro”.

A trajet6ria do mestre e 0 seu bumba meu boi, de um maranhense nascido em Séo Vicente
do Ferrer, “descendente de africanos e indigenas”, exprime no presente tempo um exemplo
dindmico de brincar o “boi”. Os seus transitos por varios lugares do Brasil, como Sdo Luis, em
1930, Rio de Janeiro, em 1953, e Brasilia, onde criou raizes, apos 1961, permitiu reinterpretar
a manifestagdo do bumba meu boi, aglutinando diferentes “sotaques” maranhenses.
Considerado Patrimonio Cultural Imaterial do Distrito Federal em 2014, inventariado por meio
do Inventério Nacional de Referéncias Culturais — IPHAN/DF, a trajetoria do “boi” e de seu
Teodoro confunde-se numa “dimensdo muito importante da historia de Brasilia”.

O bumba meu boi, uma das manifestacdes populares do Maranhdo, é representado por
quatro tipos principais de “sotaques”, que, com base nos instrumentos musicais utilizados, se
diferenciam e identificam as suas referéncias no tempo e no espaco, como: Matraca ou llha,
da ilha de S&o Luis; Zabumba ou Guimardes, da cidade de Guimarées; Pindaré ou Baixada,
da Baixada Maranhense; Orquestra, das cidades de Rosario e Axixa, regido de Munim.*

O auto, que acontece em diversos lugares do pais, na sua maior parte durante o periodo
junino, é dedicado a Sdo Jodo. Suas influéncias amerindias e afrodiasporicas ainda hoje séo

denegadas, perante um projeto de sistema-mundo racista, marcado pelo mito da democracia

1 O artigo foi desenvolvido com o apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

2 BUMBA MEU BOI DE SEU TEODORO: Inventario Nacional de Referéncias Culturais. Brasilia, DF:
Renovacio Criacdo, 2014. p. 2.

3 1bid., p. 13.

4 ALBERNAZ, Lady Selma Ferreira. “Mulheres e cultura popular: género, raga, classe e geragdo no bumba meu
boi do Maranhao”. Anais da 262 Reunido Brasileira de Antropologia, 2010.
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racial, a partir de uma ideia de mesticagem. O enredo — que acontece anualmente com as

seguintes preparacdes: ensaios, batismo e morte do boi — tem como personagens centrais:

Amo: a figura mais importante, ele é o cantador que comanda a brincadeira, sendo na
encenacao das apresentacdes o dono do boi e da fazenda, posicdo ocupada por um homem;
Pai Francisco (Chico, Nego Chico): personagem que desencadeia o enredo ao roubar o
boi, também encenado por um homem, representando uma pessoa pobre, escravo ou ex-
escravo; Catirina: Unica personagem feminina no enredo, esposa de Chico que o motiva a
roubar o boi. Tradicionalmente era interpretado por um homem transvestido. Atualmente
h& mulheres e travestis intepretrando este papel. Boi: animal que motiva toda a brincadeira
e que sera roubado pelo nego Chico. E uma representacio alegérica que reproduz o formato
do animal feita em madeira de buriti, recoberta de veludo preto bordado. O boi é conduzido
por um homem denominado Miolo, que fica embaixo dele, realizando os movimentos que
Ihe ddo vida. Durante toda a encenacgdo o boi é guardado pelos vaqueiros, geralmente
homens, cujos passos de danga com animal sugerem domé-lo, amansa-lo e, a0 mesmo
tempo, cuidado e desvelo. O posicionamento do boi e dos vaqueiros, durante a
representacdo, tende a ser o centro da brincadeira, juntamente com Pai Francisco e
Catirina.®

Segundo Lady Albanaz, até meados do seculo XX, a afirmacdo de uma identidade
maranhense foi atribuida a simbolos considerados eruditos, identificados na capital (S&o Luis),
conhecida como a “Atenas brasileira” (representagdo da Grécia), pautada em um projeto de
nacionalidade/colonialidade. E somente a partir dos anos 1970 que a “cultura popular e dentro
dela o bumba meu boi [assumiu] uma centralidade simbolica, numa configuracao cultural que
aglutina outros significados e define os conteudos de ser maranhense”.®

Logo, é de se considerar que, ja no inicio do século XX, no Brasil, alguns grupos de

estudiosos, ensaistas, criaram uma imagem de nacao a partir do conceito de folclore, respaldado
numa “retorica da perda”,” no campo cultural brasileiro. Os reconhecidos estudos de folclore e
sua ligacdo com a cultura popular — conforme interpretado por diversas areas do conhecimento
e em outros paises — traduzem significados e praticas distintas, ainda que respaldadas num
“nacionalismo metodologico”.® Todavia € possivel inferir que, conforme os tempos histdricos,
o0s conceitos/praticas de folclore e/ou de cultura popular ora se aproximam, ora se distanciam.

E importante salientar que Teodoro Freire foi um dos idealizadores e responsaveis pela

criagdo da Sociedade Carioca de Folclore Maranhense, quando residiu no Rio de Janeiro, em

5 lbid., p. 76 -77.

® ALBERNAZ, Lady Selma Ferreira. “Estéticas e disputas em torno do bumba-meu-boi (Sdo Luis, Maranh#o)”.
Revista AntHropoldgicas, vol. 21, n? 1, 2010, p. 79.

" GONCALVES, José Reginaldo S. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ; IPHAN, 1996.

8 GOIG, Ramén Llopis. “El nacionalismo metodolégico como obsticulo en la investigacion sociolégica sobre
migraciones internacionales”. EMPIRIA. Revista de Metodologia de las Ciencias Sociales, n® 13, 2007, p. 101-
117.
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1957; e, posteriormente, na nova capital, Brasilia, em 1961, da criacdo da Sociedade Brasiliense
de Folclore, hoje Centro de Tradi¢Ges Populares de Sobradinho. Esses indicios, presentes em
sua trajetdria, consistem num exercicio concreto de explicar como seu Teodoro, entre “sujeitos,
colonizados, experienciam a colonizagdo, ao mesmo tempo que fornecem ferramentas
conceituais para avancar a descolonizagdo”,’ a partir de esbogos singulares, como o seu proprio

conceito de folclore.

Folclore é a vivéncia do povo, ¢ a vivéncia sofrida do povo, é gente passar fome, € 0 menino
ndo ter dinheiro pra comprar caderno, lapis, ndo ter um tostéo pra pegar dnibus, mas que
vem driblando, a pé, ¢ a luta do dia-a-dia” (...) Fazer folclore seria enfrentar a vida, como
0 povo enfrenta, suas dificuldades; seria precisar de tudo, de emprego, de assisténcia
médica, de alimentacdo, de transporte; seria ter, a vivéncia popular (..) Porque a
dificuldade faz parte dessa cultura, que foi criada com tanto sofrimento. Essa dificuldade
que nés enfrentamos é um retrato da nossa prépria vivéncia, de nossa luta.

Dito isso, considerando as influéncias culturais que moldam o campo das praticas
simbolicas e que geram categorias que o difere, é viavel pensar no conceito de hibridacao,
proposto pelo socidlogo Néstor Garcia Canclini, quando entende os “processos socioculturais

nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para

gerar novas estruturas, objetos e praticas”.!

Se falamos da hibridacdo como um processo ao qual é possivel ter acesso e que se pode
abandonar, do qual podemos ser excluidos ou ao qual nos podem subordinar, entenderemos
as posigdes dos sujeitos a respeito das relagdes interculturais. Assim se trabalhariam os
processos de hibridacdo em relacdo a desigualdade entre as culturas, com as possibilidades
de apropriar-se de varias simultaneamente em classes e grupos diferentes e, portanto, a
respeito das assimetrias do poder e do prestigio. (...) Nas condi¢des de globalizagdo atuais,
encontro cada vez mais razdes para empregar os conceitos de mesticagem e hibridacdo.

O Museu do Boi de Seu Teodoro, inaugurado no Barracdo do Centro de Tradi¢Oes de
Sobradinho, é um exemplo atual e significativo de uma pratica museal que enuncia uma leitura
critica, decolonial, sobre as atividades museologicas realizadas pela comunidade. Ou seja, seu

Teodoro, um homem negro, periférico, “um condenado da terra”,'® ao criar uma “nova cultura”

® MALDONADO-TORRES, Nelson. “Analitica da colonialidade e da decolonialidade: algumas dimensdes
basicas”. In: BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES, Nelson; GROSFOGUEL, Ramdn.
Decolonialidade e pensamento afrodiaspérico. Sdo Paulo: Auténtica, 2023, p. 29.

10 FRANCO, Celson. “O folclore sobrevive, em Sobradinho”. Correio Braziliense, Brasilia, 13 Dez. 1978.
Disponivel em: http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Recortes%20de%20Jornais/25424. Acesso em: 20 Mar. 2023.
11 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para sair e entrar na modernidade. S&o Paulo:
EDUSP, 2006, p. XIX.

12 1bid., p. XXV e XXVI.

13 FANON, Frantz. Os condenados da terra. Sdo Paulo: Schwarcz-Companhia das Letras, 2022.
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a partir do seu bumba meu boi, imprimiu a sua “espiritualidade, conhecimento, subjetividade
[e] sociabilidade”, 1* em meio a “nucleos cosmoldgicos” distintos, dando existéncia e
(re)existéncia a tradicdo da manifestacdo do bumba meu boi.

Ao elegermos a trajetoria de Teodoro Freire para falar da criagdo do museu comunitario
Boi de Seu Teodoro, dialogamos com Marcele Pereira a partir de uma pespectiva de museologia
decolonial, “que visa, por meio de praxis, instrumentalizar o fazer e o pensar do campo da
Museologia Social”.*® O didlogo com Bruno Brulon, ao pensar a musealizagdo como um objeto
empirico e um modelo metodoldgico para a Museologia, permite refletir sobre a descolonizacédo
dos museus, e entender a acdo “como uma passagem criadora, [que] envolve praticas
especificas que levam ao estado limiar da performance museal”.’® Assim, partimos da sua
compreensdo de musealizacdo como algo que ndo pretende exaltar o passado, “mas a
congregacdo em torno da nova realidade criada pela musealizacdo. Esse estado sublime
constituido pelo ritual, por meio do qual as coisas do real adquirem novas qualidades
imateriais”.!’

Desse modo, o objetivo deste trabalho é criar um espaco de reflexdo com os estudos
decoloniais, tendo como objeto de analise as experiéncias de seu Teodoro Freire, e a
constituicdo do espagco comunitario Museu do Boi de Seu Teodoro. Como a criagdo do museu
no Barracdo do Centro de Tradi¢cbes Populares de Sobradinho, onde ocorrem os ensaios do
bumba meu boi, estaria gerando um deslocamento colonial em relacdo as atividades de
musealizacdo realizadas no espaco? A comunidade gue criou e mantém o museu, ao musealizar
os sotaques do bumba-meu-boi, ndo estaria promovendo uma “gramatica expositiva”'® baseada
numa perspectiva latino-americana, inspirada no conceito de “Amefricanidade”,'® da autora
Lélia Gonzalez?

Diante de questdes como estas, consideramos que as experiéncias de Teodoro Freire,

como um “ato de qualificagdo epistémica”,?° expressam uma posicao insurgente no campo dos

14 BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES, Nelson; GROSFOGUEL, Ramon.
Decolonialidade e pensamento afrodiasporico. Sdo Paulo: Auténtica, 2023, p. 17.

15 PEREIRA, Marcele. “Politica pUblica de direito a memdria: apontamentos sobre a trajetdria do Programa Pontos
de Memoria”. Museologia & Interdisciplinaridade, vol. 9, n® 17, Jan./Jul. 2020, p. 19.

18 BRULON, Bruno. “Descolonizar o pensamento museoldgico: reintegrando a matéria para re-pensar os museus”.
Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, vol. 28, 2020, p. 188.

7 BRULON, Bruno. “Passagens da Museologia: a musealizagio como caminho”. Museologia e Patrimdnio, vol.
11, n 2, 2018, p. 189-210, p. 202.

18 BRITTO, Clovis Carvalho. Gramatica expositiva das coisas: a poética alquimica dos Museus Casas de Cora
Coralina e Maria Bonita. Dissertacdo de mestrado em Museologia. Salvador: UFBA, 2016.

19 GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. Sdo Paulo: Editora Schwarcz-Companhia das
Letras, 2020.

20 BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES, Nelson; GROSFOGUEL, Ramén. Op. cit., p. 13.
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museus e da Museologia, ao produzir saberes que tencionam a colonialidade do ser, do saber e
do poder, numa perspectiva de resisténcia da tradicdo do bumba meu boi e de desejo de
memoria. Um exercicio dialético com as epistemologias decoloniais, a partir de leituras que
provocam perspectivas eurocentradas, normativas, no campo dos museus e da Museologia.
Promovendo, ao contrario de um conhecimento desincorporado, universalizante, um olhar
sobre as experiéncias descolonizadoras de seu Teodoro, tendo suas memorias e saberes
utilizadas como repertdrio para a criacdo de um museu comunitario, em Sobradinho, no atual
Barracdo do Centro de Tradicdes Populares.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa bibliogréfica e de anélise documental sobre
aspectos da trajetoria do mestre Teodoro Freire e a criagdo do Museu do Boi de Seu Teodoro,
a partir de uma leitura descolonizadora com base nas suas experiéncias. A pesquisa em jornais
e periodicos foi realizada na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional e na Hemeroteca do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. E importante salientar que, nesses repositorios,
a presenca do bumba meu boi de Teodoro Freire é centralizada como referéncia para
manifestacdes populares e folcléricas, o que demonstra as redes de relagdes construidas por
Teodoro ao longo da sua trajetoria.

A partir da visita a0 museu comunitario, da observacao dos ensaios e da conversa com 0s
membros da comunidade, que sdo responsaveis pela criagdo e manutencdo do espaco
museologico, evidenciamos a musealizacdo do bumba meu boi sob a perspectiva das
implicacdes politicas e culturais, de acordo com a orientacdo da autora Lélia Gonzalez. As suas
analises para contrapor as referéncias colonialistas permitiram perceber que, “para além do seu
caratér puramente geografico, a categoria de ‘Amefricanidade’ incorpora todo o processo
historico de intensa dindmica cultural (adaptacéo, resisténcia, reinterpretacéo e criacdo de novas

formas) que é afroncentrada”.?!

“Bumba meu boi é 0 meu sindicato”??

Teodoro Freire nasceu em 9 de novembro de 1920, na cidade de Séo Vicente de Férrer,
na regido da Baixada Maranhense. Um menino negro, da periferia, que na infancia trabalhava
na lavoura e pouco tinha contato com os estudos. Alguns membros da familia brincavam de
bumba meu boi ou participavam de outras manifesta¢des culturais, como o tambor de crioula,
a Festa de Sdo Benedito e a Festa do Divino Espirito Santo. Filho de Melquiades Luciano Freire

e Alexandrina Rosa Freire, o contato com a festa do “boi” ocorreu durante a infancia, em 1925.

21 GONZALEZ, Lélia. Op. cit., 2020, p. 118.
22 FRANCO, Celson. Op. cit.
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O meu contato com o boi ja comega em 1925, quando eu tinha cinco anos. Minha mée tinha
um irmdo, Estevao, que brincava boi. E eu via quando ele passava com aguele material
bonito dentro do cofo, aquele chapéu. E ai Sinha me mandava de manha comprar um café
I4 na casa de Seu Jodo Nilo. Eu ia comprar o café, encontrava com o boi e ficava por 1a. S6
chegava ao meio-dia. I1sso de cinco anos até dez anos. Para ir para 0 ensaio eu cheguei botar
pildo dentro da rede, para minha mée pensar que era eu estava la dentro.?®

Desde menino gostava de ver e acompanhar as pessoas. Com nove anos ja estava
aprendendo todos os oficios, com a cumplicidade da avd, figura recorrente na sua narrativa,
que traz uma memoria afetiva remota de alguém com uma certa autoridade para criar
“brechas” ladicas na sua lida diaria.?*

Quando tinha dez anos de idade, Teodoro muda-se para a capital do estado, Sdo Luis.

Nessa primeira fase, 0 menino Teodoro seguiu varios empregos, até que, aos treze anos, foi

trabalhar como ajudante de pedreiro. Depois, num botequim, € em uma quitanda no “Mercado

da Praia Grande, onde aprendeu a ser flamenguista”.

» 25

De Ia foi trabalhar em uma grande firma de importacéo e exportacdo de babacu, 6leo e
arroz, a Francisco Aguiar e Cia.; e, depois, foi para Busi Brasil LTDA., empresa inglesa
que, inicialmente, dava boas condicdes de trabalho, mas que, durante a Segunda Guerra,
entrou em decadéncia com as restricdes na navegacdo maritima e comércio internacional . %

Teodoro transfere-se para o Rio de Janeiro em 1953, quando ja tinha 33 anos, perfazendo

o caminho de muitos na “didspora nordestina”. No Rio, logo foi trabalhar na construgéo civil

como servente, no bairro Laranjeiras, na Incorporadora Silva. Entre outras atividades

vindouras, seu Ultimo trabalho, antes do seu novo destino, foi na empresa Gas Brasil. Todavia,

como maranhense no Rio, uma referéncia cultural Ihe faltava, especialmente no perido dos

2999 27

festejos juninos, que, “para o nortista a festa ¢ o ‘bumba boi’”.

Casado com dona Maria José e morando no bairro Bonsucesso, na rua Jerusalém, nimero

54, percebeu que, na cidade, havia muitos grupos de dangas regionais, consideradas “tipicas”

do Nordeste, em especial algumas das regides do Maranhdo. Dessa forma, sem ter “muita

paciéncia” na cidade do Rio de Janeiro, Teodoro procurou alguns vizinhos préximos ao bairro,

23 PERES, Eraldo. O Encantador: Seu Teodoro do Boi. 12 ed. Brasilia: Editora Senac, 2007, p. 29.
2 BUMBA MEU BOI DE SEU TEODORO. Op. cit., p. 61.

2 1bid.
2 1bid.

2T CASTRO, Jodo Wernek de. “Um ‘bumba boi’ de Bonsucesso exibe o folclore do Maranhio”. Diério da Noite,
Rio de Janeiro, 12 Jun. 1957. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/221961_03/56907. Acesso em: 19

Mar. 2023.
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pessoas que poderiam entender de “bumba meu boi”, para formar o seu grupo. Pois, segundo o

maranhense, “‘era nada auténtico”:

Falava-se em “Bumba-meu-boi” do Maranhdo, mas o que algumas vezes tive ocasido de
ver era de causar revolta. Nada mais nem menos que alguns desses sofisticadissimos grupos
gue se dizem folcloricos apresentando “laranjadas” tdo despidas de autenticidade que
realmente chocava qualquer um. Foi ai que comecou a luta. Instalei-me c& na Baixa do
Sapateiro e comecei a promover encontros periédicos com meus conterraneos. Falava-lhes
sempre da necessidade de fundarmos um grupo de folclore maranhense auténtico. Mas
faltava tudo. Faltava naquela época até alimentos para compd-lo. Mas aos poucos fomos
aumentando em nimero.?

Teodoro, entéo, foi juntando pessoas que vinham do Maranhdo, criando um espaco de
sociabilidade e de afeto. Que, segundo ele, vinham “ja com nosso endereco, que aqui vinham
chegando de navio ou ‘pau-de-arara’ e se instalando na favela. Tudo gente entendida em boi e
outras ‘brincadeiras’ do Maranh3o”.?° Nascendo, assim, em 1956, o primeiro bumba meu boi
de Teodoro, chamado de “Primeiro Ano”.

Naquele periodo, quando o grupo era composto por José Barroso, Carmo Rodrigues Costa
e Modesto de Oliveira, e outros questionavam Teodoro sobre as referéncias culturais que
poderiam ter influenciado o bumba meu boi do Maranhéo, ele expressava a sua opinido: “Eu
acho que ¢ mesmo daqui do Brasil.” Apos sua cria¢ao, o Primeiro Ano, o grupo de bumba meu
boi de seu Teodoro, realizou uma das primeiras apresentacdes em homenagem ao S&o Joéo,

realizada na cidade do Rio de Janeiro.

Desde muito tempo é desejo de figuras de destaque da companhia maranhense nesta capital
apresentar ao publico carioca a mais popular festa regional do Norte do Brasil com todas
as caracteristicas. Desta vez, ou melhor, este ano teremos uma dessas apresentacdes ao
nosso publico (...). Veio do interior da terra de Gongalves Dias uma comissdo de intérpretes
do “Bumba-Meu-Boi” para realizar exibicdo em nossa cidade. Os senadores Sebastido
Archer, Assis Chateaubriand e os deputados Remy Archer e Antdnio Dino, bem com outros
maranhenses de destaque, receberam a comissao de promotores dos festejos e prometeram
seu apoio a iniciativa. A comissdo que é composta dos Srs. Teodoro Freire, Modesto de
Oliveira e Carmo Rodrigues Costa, esteve em visita a redacio do DIARIO DA NOITE,
trazendo uma linda miniatura do “Bumba-meu-boi” em veludo e lantejoulas. Falando a
nossa reportagem, o Sr. Teodoro Freire declarou que o elenco trazido para esta capital
compde de 40 figuras, tendo como principais personagens ‘“Pai Francisco”, “Mae
Catarina”, “Delegado”, além de outros de menor participagdo. As musicas sdo executadas
com pandeiros, maracas, zabumba, matracas, reco-reco e harmonica. A comissdo esta

2 BUMBA MEU BOI DE SEU TEODORO. Op. cit., p. 61.
2 MARANHENSES MOSTRARAO “bumba meu boi”: junho. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 3 Maio
1960. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/154083_02/1327. Acesso em: 20 Maio 2023.
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hospedada na rua Nova Jerusalém, 476, Bonsucesso onde esta realizando os ensaios, que
tém sido assistidos por numerosos maranhenses e intelectuais da capital . *

O primeiro grupo de bumba meu boi, batizado de “Primeiro Ano” apresentou-se em
diversos lugares culturais do Rio de Janeiro, como, por exemplo, “no Teatro Jodo Caetano, pelo
maranhense Gilson Costa Ferreira, do Servico Nacional do Teatro”. Nesse contexto, em
entrevista ao jornal Tribuna da Imprensa (1960), Teodoro relata, em detalhes, a confeccéo do
“boi”, cujo “couro” ainda guardava, “tinha um escudo do Estado do Maranhdo ricamente
bordado em lantejoulas multicores (...)”.%

A formagdo do grupo do bumba meu boi, sob a lideranca de Teodoro, foi sendo
gradualmente percebida no Rio de Janeiro. Por exemplo, 0 apoio de integrantes da Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro, como Edison Carneiro, que sugeriu, para o festejo natalino, a

contratacdo do grupo, como uma forma de “nacionalizar” as comemoragdes tradicionais.

Ao contrério dos anos anteriores, em que o Natal assumiu caracteristicas estrangeiras, com
arvores de Natal, coroa de ramos, sinos (...), 0 Departamento de Turismo pode realizar, este
ano, um Natal Popular, mais barato, mais acessivel ao povo, e estreitamente ligado as
tradigBes nacionais da Natividade. (...) Um grupo de maranhenses, radicados no DF, tem
pronto um bumba-meu-boi a moda de S&o Luiz, que ja se apresenta desde o Sdo Jodo.*?

Aos possiveis contratantes, orientava Edison Carneiro:

O grupo que por essa época se apresentou ao DF, ja esta constituido, ensaiado e vestido
para a representacdo. O chefe do grupo é o Sr. Teodoro Freire, rua Nova Jerusalém (nome
popular: Baixa dos Sapateiros), rua ao lado do Posto Saci, Av. Brasil, a altura de
Bonsucesso. Para este grupo seria necessario armar palanques, por exemplo, na Praca do
Congresso, ou destina-lhe coretos em outros pontos. A representacéo total leva cerca de
duas horas. O pagamento ao grupo seria objeto de combinagdo. H& necessidade de
transporte, ida e volta, a0 menos para a carcaga do boi e os instrumentos de percussdo.*

Em 1957, segundo Teodoro, “a situagdo melhorou um pouco”.3* Com a ajuda do
deputado Antbnio Dino, foi possivel criar a Sociedade Carioca de Folclore Maranhense,

fundada em 5 de janeiro daquele ano. Institui¢ao que tinha como objetivo “divulgar o folclore

30 BUMBA-MEU-BOI do Maranhdo no Rio de Janeiro. Didrio da Noite, Rio de Janeiro, 6 Jun. 1956, p. 6.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/221961_03/49382. Acesso em: 19 Mar. 2023.

31 MARANHENSES MOSTRARAO... Op. cit.

% CARNEIRO, Edison. “Natal: sugestdes”. O Jornal, Rio de Janeiro, 9 Dez. 1956. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/110523 05/48274. Acesso em: 19 Mar. 2023.

3 1bid.

3% MARANHENSES MOSTRARAO... Op. cit.
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do Maranhio aqui no Rio”.*® Em 29 de dezembro do mesmo ano, Ant6nio Dino redigiu um
documento e seu Teodoro levou ao grupo, que aprovou “os estatutos da Sociedade Carioca de
Folclore Maranhense”. %

A cada “renascimento” do boi, 0 mesmo ¢ “rebatizado”. No ano em que foi criada a
Sociedade Carioca de Folclore Maranhense, ou seja, em 1957, o boi era o “Brasil
Independente”, e, segundo o seu criador, “vale a pena ver um bumba boi enfeitado como o
nosso. E uma brincadeira muito bonita”.3” Em matéria do Diario da Noite, do Rio de Janeiro,
de 1957, Jodo Wernek de Castro destaca uma nova formacéo do grupo do bumba meu boi, com

o “Brasil Independente”, tendo como integrantes os seguintes nomes:

Boi — Teodoro Freire. Amos do Boi — Lourenco da Silva Duarte e Modesto Oliveira. Pai
Francisco — Domingos de Tal. Mae Catarina — Jodo Franca. Adivinhdo — [Zenobio?]
Franca.Vaqueiros — Estevdo Coimbra e Manoel Frazdo. Zabumbeiros — Francisco
Conceicdo Diniz, Fernando Gongalves Ribeiro, José Neto.Tocadores de pandeiro — José
Braz, Claudio Pires (tenente da marinha) e Isidoro Coimbra. Tocadores de tambor-onga —
Francisco Emilio dos Santos. Milolos do “boi” — José Barroso da Silva, Raimundo
Goncalves Ribeiro.Tocadores de Matraca — José Cruz, Gilson Costa Ferreira, Francisco de
Tal, Rui Costa Ferreira e Epitacio Moreira.®

No dia 27 de setembro de 1958, “em grande noitada no palédcio da Guanabara”,®

apresentava-se um novo boi, chamado “Brilho da Sociedade”. A apresentagao — com a presenca
de varios nomes da Comissdo Nacional de Folclore e da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, como Renato Almeida e Edison Carneiro —, segundo o jornal Leitura, do Rio de
Janeiro, foi uma “iniciativa do Prof. Maciel Pinheiro e patrocinio da Biblioteca Municipal do
Distrito Federal, no dia em que o Prefeito S& Freire Alvim entregava as medalhas Silvio Romero
aos folcloristas patricios, que foi recebida com muitos aplausos pela grande assisténcia presente
ao ato”.4°

Como podemos perceber, o “boi” de seu Teodoro reencenou varios espacos de
celebrac@es culturais, percorrendo varios estados brasileiros, entre os anos de 1956 e 1960. A
presenca do seu bumba meu boi passou a ser cotado por institui¢ces culturais que trabalhavam

para a preservacéo e protecdo do folclore, como a Comisséo Nacional de Folclore e a Campanha

% BUMBA MEU BOI DO MARANHAO quer casa. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 16 Nov. 1959.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/154083_01/46503. Acesso em: 19 Mar. 2023.

% MARANHENSES MOSTRARAO.... Op. cit.

3T CASTRO, Jodo Wernek de. Op. cit.

38 1bid.

3 MARANHENSES MOSTRARAO... Op. cit.

40 SOCIEDADE Carioca de Folclore Maranhense. Leitura, Rio de Janeiro, 1958, p. 56. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/115509/6552. Acesso em: 22 Mar. 2023.
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de Defesa do Folclore Brasileiro. Teodoro, como um dos fundadores da Sociedade de Folclore,
no Rio de Janeiro, ocupava uma posi¢do de destaque ndo apenas como criador de um grupo de
bumba meu boi, que era reconhecido como uma manifestacao popular “folclorica” pelos pares,
mas também como um folclorista. Durante sua trajetdria, soube estabelecer relagdes com outros
intelectuais e com figuras politicas consideradas importantes naquele contexto, representantes
institucionais que estavam diretamente envolvidos em projetos nacionalistas de defesa de uma
identidade nacional, mobilizando leituras de folclore.

Essa rede de contato fica evidente quando seu Teodoro e o seu “boi” chegam a Brasilia,
em 1961, a convite de Edison Carneiro, para fazer parte das comemoracdes do primeiro

aniversario da nova capital.

(...) em fins de margo de 1961, nds recebemos um convite no Rio de Janeiro, através do
doutor Edison Carneiro, que o doutor Ferreira Gullar desejava conversar comigo. Entdo o
doutor Edison me levou ao Jornal do Brasil, na Av. Rio Branco e de 1a, pelo telefone eu
falei com Ferreira Gullar aqui em Brasilia. E ele me convidou para trazer o grupo de Bumba
meu boi no primeiro aniversario de Brasilia. Visto que ele ia trazer parte da escola de samba
Mangueira e queria trazer outro grupo popular. Entdo ndés aceitamos o convite,
organizamos o grupo e no dia 20 de abril, nds deixamos o0 Rio de Janeiro com destino a
Brasilia.*!

O “boi” de seu Teodoro se apresentou naquele dia mesmo e, segundo Teodoro, “na
ocasido, eu e meu grupo nos apresentamos na parte superior da rodoviéria € o povo brincou a
noite inteira”.*?> O convite para residir em Brasilia surgiu nesse periodo, a pedido do deputado
Antonio Dino. Seu Teodoro volta entdo com o grupo para o Rio de Janeiro, e retorna a Brasilia
em seguida, sozinho, até organizar as coisas. Durante esse periodo, Teodoro ira trabalhar na
chécara do entdo deputado, enfrentando um periodo de “sofrimento”, uma vez que, devido a
falta de condigdes, “era impossivel realizar o bumba-meu-boi”.*3

O sentimento era de angustia e de saudade, que pode ser notado quando, na véspera de
Sao Jodo, Teodoro relata que fez “uma fogueira enorme para matar a saudade do bumba que eu
havia comegado no Rio e deixei bem adiantado”.** Com a mudanca para Brasilia, o bumba meu

boi, que teria ficado no Rio de Janeiro, “desapareceu”, motivado, segundo seu Teodoro, por

questdes politicas.

4 BUMBA MEU BOI DE SEU TEODORO. Op. cit., p. 63.

42 SAMARCO, Christiane. “Boi Bumb4. Forré na Unb e a animagio corre por conta do boi”. Correio Braziliense,
Brasilia, 26 Jan. 1980. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274_03/934. Acesso em: 14 Mar.
2023.

4 Ibid.

4 Ibid.
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O bumba-meu-boi ndo pode entrar na politica, porque se isto acontece, ele pode acabar.
N6s podemos pedir apoio e a ajuda dos politicos, mas nunca fazer politica. O grupo nédo
pode estar preocupado com isto. Ele tem que ter o pensamento firme no que esté fazendo,
na cultura popular, para ndo desvirtuar o ritual. Se isto acontece, 0 bumba acaba virando
“boi da cara preta”. O rapaz que ficou no meu lugar, no Rio de Janeiro, ndo teve este
pensamento. Em 25 de agosto de 1961, dia da rendncia de Janio Quadros, a policia o pegou
na saida do tanel do morro da favela. Ele ficou 11 dias preso e, quando saiu perdeu todo o
entusiasmo e bumba parou.*

O periodo em que Teodoro ficou trabalhando na chacéra do deputado Antonio Dino foi
curto. A terra do local, segundo Teodoro, “era muito ruim e o deputado ndo tinha dinheiro
suficiente para modifica-la, [entdo] acabei me mudando para um barraco que havia comprado
em Sobradinho, onde estou até hoje”.*® Com a saida da chacara, Teodoro vai trabalhar num
supermecado, entretanto ndo se adapta, pois, para ele, o “sistema de Brasilia [tinha] muita
ordem, muita obediéncia e muita competicdo entre os colegas de trabalho”.*” Além disso, com
o trabalho ganhava muito pouco, e quando decidiu pedir aumento, ndo foi bem recebido:
“quando ele soube que estivemos na sala dele, ficou muito chateado e me transferiu para
trabalhar a noite, na limpeza”.*®

Desse modo, inconformado com o trabalho, com a falta do “boi” e de familiares, Teodoro
retorna, no dia 24 de setembro de 1962, para a cidade do Rio de Janeiro. L4, busca por um novo
emprego, mas, dadas as dificuldades, entra em contato com antigos conhecidos, defensores da
tradicdo do bumba meu boi, a exemplo do folclorista Edison Carneiro, que imediatamente ligou

para o0 ministro da Educacédo na época, Darcy Ribeiro, que ja o conhecia.

O problema foi facilmente resolvido. O ministro redigiu um bilhete de apresentagdo que
Teodoro deveria entregar na Universidade de Brasilia, para ser admitido em seu quadro
administrativo. — O bilhete dizia que eu era uma pessoa ligada a campanha de defesa do
folclore e que vinha trabalhar em Brasilia. Eu cheguei no dia 27 de setembro, dia de Cosme
e Damido — que também sdo milagrosos — e nesta mesma tarde comecei a trabalhar.*°

Assim, tendo sido Teodoro admitido como funcionario na UnB em 1962, ou seja, desde
a fundacdo da universidade, na qual permaneceu por 28 anos, o boi de seu Teodoro chega entéo
a nova capital. Em 21 de junho de 1963, o mestre Teodoro volta ao Rio de Janeiro para pegar

as coisas que ficaram e, com o apoio da Reitoria, cria 0 "bumba meu boi". Realizando a "toada™

5 1bid.
% 1bid.
47 1bid.
“8 1bid.
49 1bid.

12



Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 57, p. 1-22, 2023

narrada por ele no jornal Diario da Noite do Rio de Janeiro em 1957, quando afirmava: "NOs
vamos morar e construir nossa familia 14 na nova Capital”.*

Na nova capital, como funcionario da UnB, Teodoro nao s6 cria um novo “boi”, como
também cria a primeira Sociedade Brasiliense de Folclore. E a partir desse momento, entéo,
que Teodoro firma-se “em Brasilia, sob o risco da cruz de Lucio Costa, [faz] festa nas curvas
de Niemeyer e [borda] a Terceira Ponte no dorso do boi de cara-pintada”.>! Estes foram alguns

acontecimentos na trajetoria de Teodoro que abordaremos no préximo topico.

O bumba meu boi de seu Teodoro chega a Brasilia

Teodoro, que foi admitido para o quadro de funcionarios da Universidade de Brasilia,
trabalhou no Departamento de Letras, no Centro Brasileiro de Estudos Portugueses, e, naguele
ano, haveria um congresso de literatura de cordel em Jodo Pessoa. De acordo com Teodoro, “o
professor da Universidade que iria participar do Congresso, ndo era um profundo conhecedor
da Literatura de Cordel”.%?

O reitor designou o professor Elcio Andrade Martins para representar a Universidade, mas
ele era um professor de Teoria Literaria e ndo entendia de literatura de Cordel. Ligaram,
imediatamente, para o Rio de Janeiro, pedindo a Edson Carneiro que indicasse um
entendido em folclore para participar do Congresso. Edson Carneiro indicou meu nome,
mas como eu tinha vergonha de falar em publico, contei tudo o que sabia ao professor
Elcio, que gravou toda a conversa. Eu fiquei muito feliz porque o trabalho que ele levou
para a Paraiba foi classificado em quarto lugar.>® (Grifo nosso).

A citacdo acima é um indicativo significativo da posi¢do que Teodoro assume no campo
dos estudos de folclore, a partir daguele momento, na Universidade de Brasilia. Ou seja, uma
figura ja reconhecida ndo s6 como um brincante, fundador de um grupo de bumba meu boi,
mas como alguém que “entendia de folclore”. Esses vinculos, bem como o reconhecimento no
Departamento de Letras, ajudardo Teodoro a elaborar seu mais novo projeto: a Sociedade
Brasilense de Folclore, criada em 25 de janeiro de 1963, na 206 sul, bloco 2, apartamento 103,

residéncia do deputado Antonio Dino.

Isso aconteceu em 25 de janeiro de 1963. Era no bloco A apartamento 103. Ele tinha
convidado um pessoal do Plano Piloto e fundamos a Sociedade Brasiliense de Folclore
Maranhense, hoje Centro de Tradi¢des Populares, funcionando em Sobradinho, na quadra

% CASTRO, Jodo Wernek de. Op. cit.
51 PERES, Eraldo. Op. cit., p. 7.

%2 FRANCO, Celson. Op. cit.

%3 SAMARCO, Christiane. Op. cit.
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15, &rea especial nimero 2. O médico Dr. José Prado Novaes foi escolhido presidente,
Dr. Edison Pdvoa Santos, vice-presidente; Sansdo Elias Décio, primeiro-secretario; um
professor da Universidade, professor José Albertino Rodrigues, primeiro tesoureiro; José
Ribamar Silva, segundo tesoureiro e eu no Conselho Fiscal. No outro dia eu estava atras
de gente: eu fui em Planaltina, fui no Paranod, fui em Taguatinga, fui em Brazlandia, fui
no Nucleo Bandeirantes e no Gama. Onde tinha maranhense eu perguntava: Quem é do
Maranh&o ai? Ja brincou de bumba-meu-boi? Gosta de Bumba-meu-boi? Vamos fazer
um boi no sobradinho, vai nos ajudar 14!>*

Teodoro aponta que o trabalho mais dificil para fundar a sociedade foi encontrar pessoas
para brincar o boi. “Os candangos, ja adaptados a vida de Brasilia, j4 nao entendiam o
significado de suas tradi¢des.”® O espaco, que até entdo era construido de madeira e telhado
de palha, quando dos primeiros ensaios, comegou com “25 bailantes”.%® De acordo com
Teodoro, nesse periodo, “o povo confundia folclore com macumba”. Como podemos perceber,
uma reacdo baseada no racismo religioso sobre as manifestacbes populares, sobretudo em
relacio ao tambor de crioula. E com o apoio da universidade e o incentivo de professores e de
alunos, que, conforme apontou Carlos Pontes, o grupo foi ganhando “simpatia” para
compartilhar o “significado de seu trabalho de preservagio folclorica”.>’

Em 1965, a Sociedade Brasiliense de Folclore foi renomeada Centro Brasiliense de
Folclore, Esporte e Tradi¢cdes Populares. Registrado em cartorio, tinha como finalidade estudar,
defender, pesquisar, divulgar e praticar o folclore brasileiro em todas as suas sistematizacdes
em Brasilia. Com 0 novo nome, veio a constru¢cdo de uma nova sede, ambas no mesmo lugar,
gragas ao apoio “dos proprios membros € ao apoio que lhe emprestaram a Fundagdo Cultural,
a Universidade de Brasilia, a Fundacdo Servico Social, o Departamento de Turismo e
Recreacdo e doagdes particulares dos professores da UnB”.%®

O bumba meu boi de seu Teodoro, em Brasilia, foi realizado durante dez anos seguidos,
de 1963 a 1973. De 1974 a 1977, conforme citado por Teodoro, “ndo tivemos mais condi¢des
de fazer nada, devido a falta de condices financeiras”.%® Esse contexto, para Teodoro,
representava um periodo muito diferente daquele de quando chegou a Brasilia. No inicio da
decada de 1960, havia “um ambiente favoravel e estimulante para a cultura das tradicoes

maranhenses”.%°

%4 PERES, Eraldo. Op. cit., p. 68.

% PONTES, Carlos. O bumba-meu-boi brasiliense. Correio Brasiliense, Brasilia, 26 Maio 1968. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/33765. Acesso em:13 Mar. 2023.

% |bid.

5 bid.

%8 |hid.

% FRANCO, Celson. Op. cit.

0 PERES, Eraldo. Op. cit., p. 66.
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No inicio de Brasilia havia um grande interesse que tivessem grupos populares de todo o
territorio nacional. Entdo, isso nos deu coragem de fazer também um Bumba Meu Boi. E
0 Bumba Meu Boi foi vivendo junto com outros grupos de Brasilia. Havia varios grupos
de todo o territério nacional. Depois, com o desinteresse das autoridades culturais os grupos
foram se dispersando, foram acabando, porque isso da um pouco de trabalho.5!

Nos anos 1970, é possivel notar, em noticias do Correio Braziliense, varias manifestacdes
de seu Teodoro em relacdo ao descaso que vinha sofrendo com o seu barracéo, que ja havia
mudado de nome para Centro de Tradi¢Oes Populares de Sobradinho. Num artigo do jornalista
Celso Franco, intitulado “O Folclore sobrevive, em Sobradinho”, & possivel identificar a

situacdo do centro desde a ultima reforma, em 1965.

O Centro de Tradigdes Populares de Sobradinho é um velho barracdo de madeira, que
segundo um morador da cidade “parece abandonado”. Sob o teto precario, “temos medo
gue chova, nos queriamos brasilit, mas o pessoal daqui ndo ajuda” — na mesma sala
convivem “Sao Jodo no altar, iemanja; propagandas eleitorais. No centro da parede, um
Brasil recortado em madeira congrega indios, brancos e negros. Neste centro, situado a
quadra 15, area especial no 2° Sobradinho realizou-se, dia 8 passado, o ritual de matanca
do Bumba-meu-boi, sem ajuda das entidades culturais, sem compreensdo do povo.
“Brasilia ndo entendeu ainda o potencial folclorico que nds temos aqui no planalto central”,
desabafa Teodoro”.%2

Em meio as dificuldades, os estudantes da UnB, junto ao Direto6rio Central dos Estudantes
(DCE), organizaram um “Sédbado de Forr6d” na universidade, com apresentagdes de bumba meu

boi e tambor de crioula, para “dar uma forga ao grupo do seu Teodoro”.

E que a casa do boi, ou seja, 0 Centro de Arte e Tradi¢des Culturais de Sobradinho,
acionado pelo “mestre do bumba” ha 17 anos, necessita de reformas urgentes, pois o
telhado estd desabando. A entrada sera livre e gratuita, uma vez que Teodoro Freire
considera um verdadeiro crime contra a memoria cultural do Pais vender a imagem do boi.
Apenas as bebidas — vinhos, batidas, cervejas e refrigerantes — serdo cobradas. A renda,
evidentemente, revertera para o centro de Tradi¢Ges Culturais.®®

Como e possivel perceber, a questdo da terra foi um problema recorrente na vida de
Teodoro, que, desde quando morava no Rio de Janeiro, enfrentava dificuldades para ter a sede
da Sociedade Carioca de Folclore Maranhense no Rio de Janeiro, e também em Brasilia, com

o terreno cedido pelo governo do DF. Diversas reportagens mostram o esforco de seu Teodoro

61 Teodoro apud DORIA, Siglia Zambrotti. O guardido do rito. 1991. 291 f. Dissertacdo de mestrado. Brasilia:
Universidade de Brasilia, 1991, p. 144.

620 FOLCLORE... Correio Braziliense, Brasilia, 13 Dez. 1978.

8 SAMARCO, Christiane. Op. cit.
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para defender o seu territorio. Teodoro sempre se pronunciou em varios momentos, salientando
a colaboracdo que teve na universidade onde trabalhou entre 1963 e 2000, sobretudo dos
estudantes do Departamento de Letras, Geografia e Histdria que se dedicavam a ajudar na
manifesta¢do popular do “boi” e, assim, manter a sua tradicao.

O som do bumba meu boi de seu Teodoro, que era conhecido como o sotaque de Zabumba
em Brasilia, permaneceu como referéncia até 1978. Ao longo do tempo, diversos membros,
provenientes do Maranhao ou de Brasilia, juntaram-se ao grupo. No seu depoimento, Teodoro
disse: “grupo ndo se desuniu. O grupo continuou unido”. Isso contribuiu para que, a partir das
décadas de 1980, apesar da resisténcia, 0 bumba meu boi de seu Teodoro se tornasse uma das
referéncias do seu tempo, usando outros “sotaques”, como o de baixada. Atualmente, o Centro
de TradicGes Populares, que abriga 0 Museu do Seu Teodoro, é mais um espaco de difusdo
cultural do Distrito Federal, que segue tendo como base os conhecimentos do seu mestre.

Seu Teodoro Freire, condecorado com o titulo de Comendador da Ordem do Mérito
Cultural do Ministério da Cultura em 2006, faleceu em 2012, aos 91 anos. A sua trajetoria é
marcada por elementos que demonstram a sua resisténcia na divulgacao da cultura maranhense
no Distrito Federal e sua relagdo com a Universidade de Brasilia. Fazendo de seu Teodoro
aquilo que Cristovam Buarque, entdo reitor da Universidade de Brasilia, disse em 1989:
“Teodoro ¢ um museu vivo da cultura nordestina.” A utopia, dessa forma, se tornou realidade

em 2023, com a criagdo de um museu para celebrar os sessenta anos do “boi” do seu Teodoro.

Museu do Boi de Seu Teodoro: uma “rasteira” museolégica

O Museu do Boi de Seu Teodoro € um museu comunitario, localizado no Centro Cultural
de Tradicdo, na Quadra 15, em Sobradinho (DF). O Barracdo, como é chamado, (Figura 1) foi
destinado a Teodoro Freire pelo governo do Distrito Federal para que ali fosse administrado
um nucleo de folclore, onde se pudesse brincar o “boi”, o tambor, a quadrilha e que promovesse
a difuséo das tradi¢Ges populares.

Esta localizado na Quadra 15, Area Especial n° 2, Subzona Especial de Conservacéo 4
em Sobradinho (DF). A sede possui uma area de aproximadamente 60 mil m2, A area esta dentro
do centro urbano da cidade. O museu comunitario € uma iniciativa do Instituto Rosa dos Ventos
de Arte, Cultura e Cidadania, em conjunto com o Centro de Tradi¢Ges Populares de Sobradinho.
O espago museoldgico foi apoiado pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Distrito

Federal e pela Fundacdo Palmares do Governo Federal.
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Figura 1. Detalhes do Barracdo do Centro de Tradi¢des Populares, em Sobradinho (DF). Foto: Jean Costa. 2023.

O Barracédo do Centro de TradicGes Populares ja realizou diversas atividades culturais,
como capoeira, quadrilha, cacuria, danga portuguesa e campeonatos de futebol, mas, devido a
diversas razes, essas atividades ndo sdo mais realizadas. Atualmente, o Barracdo, onde esta
instalado o Museu do Boi de Seu Teodoro, estd conectado ndo somente a historia recente do
DF, mas também a trajetdria do boi de seu Teodoro.

Como é possivel observar na planta (Figura 2), além do saldo principal, onde estdo
expostas algumas pecgas do museu, criado em janeiro de 2023, o Centro de Tradi¢Ges possui
uma estrutura para a instalacdo de um bar, com um balcdo, uma cozinha e banheiros coletivos.
Ao lado do saldo principal, ha outro cdmodo dividido em trés ambientes: a Sala do Santo, com

altar e dois depositos.
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Figura 2. Detalhes da planta do Centro de Tradi¢cGes Populares de Sobradinho. Fonte: BUMBA MEU BOI DE
SEU TEODORO. Op. cit., p. 42.

Ao adentrarmos 0 espaco museoldgico, encontramos diversas imagens e matérias que
remetem a uma biografia de Teodoro exposta nas paredes. Ao ouvirmos um dos responsaveis
pela criacdo do museu, notamos que objetos 0s quais dao significado a exposi¢do compartilham
0 mesmo espaco com outros do Centro de TradicGes, podendo alguns serem utilizados nos
ensaios da festa. O museu conta uma historia do boi de seu Teodoro a partir das variagdes do

“sotaque”.

Entdo comegou com esses ritmos de zabumba, né. Do sotaque Guimardes, como é chamado
também, né. Todos esses instrumentos aqui sdo usados nesses sotaques, que é a zabumba,
matraca... E a zabumba ta ai, mas ela é tocada no pé mesmo uma forquilha de madeira, né.
Onde a pessoa usa... Esse chapéu aqui, chamado de Chapéu de Fita, rajado de fita, né... O
boi, né, totalmente diferente, vocé vai ver o tamanho dele, é diferente dos bois de outros
locais... aquele ali é bem menor! Entdo, comecou com esse sotaque de zabumba.®

A utilizacdo de instrumentos musicais musealizados foi uma forma encontrada pela
comunidade de demonstrar as referéncias e variagdes do “sotaque” do boi maranhense, a partir
das transformacdes e dinamicidade do boi de seu Teodoro. No saldo principal, onde estdo os

instrumentos musicais, algumas vestimentas e representagdes do “boi”, para a comunidade, é

® DO VALE, Gilvan. Anotacdes de campo: visita ao museu do boi de seu Teodoro. Sobradinho, DF: 2023.
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uma forma de contar a historia do inicio do “boi” no Rio de Janeiro com Teodoro. “E um modo

de trazer para a comunidade essa memoéria do boi”®® (Figura 3).

2N,

Figura 3. Detalhes para os elementos que remontam 0 primeiro “sotaque” de fundac;o o Boi de Seu Teodoro.
Foto: Jean Costa, 2023.

O acervo, criado pela comunidade, é uma colecdo que se desenvolve a medida que a
comunidade produz e/ou ressignifica os seus objetos de uso, ou seja, “muitas coisas ainda seréo
trazidas para o museu”. A narrativa sobre seu Teodoro e o bumba meu boi, que se desenvolve
no Rio de Janeiro, € apresentada, por exemplo, quando, entre 0 acervo, estd exposta uma
burrinha, “que hoje nao se usa mais, mas antigamente tinha, né”. Como uma outra representacao
de um “boi”, que “foi confeccionado exclusivamente pro museu, também”. “Eu que
confeccionei ele!”.%®

Um dos membros da comunidade com quem conversamos foi um dos ultimos a chegar
de Brasilia, vindo do Maranhdo e estabelecendo residéncia em Sobradinho. Atualmente é o
responsavel pela organizagao do tambor de crioula, e também “por conta de que der e vier”. Ao
nos apresentar as indumentarias, dispostas em manequins, a exposi¢do segue uma sequéncia
ndo apenas linear de apresentacdo dos personagens presentes na festa do bumba meu boi, mas
também uma perspectiva que contrasta o0 passado e o presente, mostrando como os tecidos,

bordados, estampas, corte, entre outros, eram confeccionados.

% Ibid.
% Ibid.
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A indumentéria, vocé vé que até as blusas, cal¢as, uma é de cada estampa, né. Porque assim
gue eram feitas no passado. N&o tinha aquela cor padronizada como hoje a gente faz, né.
As calcas, todas as mesmas cores, camisa, da mesma cor... Entdo os bordados, os chapéus,
ndo tinham esse bordado rico, como tem hoje, né. Era uma coisa bem mais simples... esses
chapéus a gente usou muito ai, trazendo as lantejoulas, né. Hoje em dia quase nédo se borda
com lantejoulas, é mais pode ver nos bordados 1&4 do boi. Eram assim que eram feitos né.
A\, tem essas misturas, e a gente trouxe com esses dois materiais, pra trazer um pouco né,
de como era 4 atrds. Ai vem a india e 0 Cazumba, que essa roupa dele ndo era bordada,
antigamente. Ai a gente fez justamente, pra trazer essa lembranca, né. A roupa de hoje ela
é totalmente com outro material. E toda estampada, toda bordada. N&o é simples assim,
como era antigamente, né.®’

Na “Sala do Santo”, que ja existia antes da criagdo do museu, hd um altar no meio. No

espaco (Figura 4) ficam as imagens de Sdo Benedito, Sdo Jodo, Séo Pedro, Virgem Maria,

Nossa Senhora Aparecida e Sao José. O espago ¢ “dedicado ao sagrado, onde sdo feitas as

ladainhas para os santos de devo¢ao”. O nome “Sala do Santo” ¢ uma “denominagao dada pelo

mestre [Teodoro] desde quando conseguiu ampliar o saldo e separar o ‘sagrado’ do ‘profano’,

ou seja, a parte litirgica da Festa do Boi da parte de diversao”.

s 68

A Sala do Santo, além de exibir varias representacdes do “boi” produzidas em anos

anteriores, expde diversos materiais utilizados na festa do bumba meu boi, que, por nao terem

espaco, acabam servindo de elementos de decoracdo e comunicagdo do museu. Um exemplo

sdo chapéus, com sua identificacdo, nas paredes da sala.

AT L

“FARKAR
LANK f\&

‘ ““'k; N‘:‘

Figura 4. Detalhe da exposicdo da Sala do Santo, do Museu de Seu Teodoro. Foto: Jean Costa, 2023.

57 1bid.
%8 Ibid.
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E relevante considerar que o nome do museu, quando atribuido ao “seu” Teodoro, é uma
expressao de uma linguagem popular da comunidade. Durante as varias visitas e conversas com
os membros do grupo, foi possivel notar, de forma recorrente, esse tipo de tratamento ao antigo
“mestre”. O que demonstra que o museu, assim como as a¢oes que ele desenvolve, promove
uma comunicagdo e uma posicdo de lugar de fala que faz sentido para a comunidade. As
informacdes do museu, sejam elas referentes ao seu acervo ou as memorias de Teodoro, suas
experiéncias, conhecimentos e préaticas, estdo interligadas na narrativa sobre o “boi”, que
permeia toda a musealizacdo do espaco.

Ao apresentar a memoria de Teodoro Freire, 0 museu contribui para uma mudanca de uso
e significado para esses saberes do bumba meu boi. A comunidade, ao criar 0s seus préprios
objetos, sejam eles de uso diario ou de diversas esferas sociais, como o ritual do boi, cria uma
dindmica sobre o espacgo, que ndo se limita apenas ao objeto em si, mas também aos saberes e
as referéncias culturais, passadas pelo seu mestre.

A relevancia do nome do espago como “Barracdo”, termo que atravessa toda a historia
daquele territorio, assim como o deslocamento material e simbodlico dos “sotaques” do bumba
meu boi, carregado de referéncias indigenas e afrodiaspéricas, é expressa de uma forma
singular por uma linguagem que, como sugerido por Lélia Gonzalez, cria uma narrativa baseada
num “pretugués”.®® Provocando, a partir de uma gramatica museal, o “deslocamento do
pensamento museologico”.”® Como se pode notar em diversas passagens de Teodoro quando
ele se refere as suas experiéncias, € possivel notar herancas linguisticas que se tornam marcas
que “evidenciam a presenca negra na constru¢do cultural do continente americano”.”

O museu, antes mesmo de ser instituido como Museu do Boi de Seu Teodoro, o Barracdo
do Centro de TradicBes ja realizava acdes de musealizacdo. No entanto a instituicdo
museoldgica, a0 mesmo tempo que produz uma concepgao expositiva que singulariza o modo
de acdo do simbdlico, a partir da musealizacéo das variacbes dos sotaques do bumba meu boi,
na longa duragdo, efetuando uma “rasteira museologica” ao falar a partir de “coisas nossas”’2

de um legado linguistico africano, no Brasil; o formato de museu ainda reverbera uma linha

69 GONZALEZ, Lélia. “Racismo e sexismo na cultura brasileira”. Revista Ciéncias Sociais Hoje, 1984, p. 223-
244.

0 BRULON, Bruno. Op. cit., 2020, p. 5.

L GONZALEZ, Lélia. “A categoria politico-cultural de amefricanidade”. Tempo Brasileiro, vol. 92, n® 93, 1988,
p. 71.

2 GONZALEZ, Lélia. Op. cit., 1984, p. 238.
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normativa de expor, pautado num modelo narrativo, tradicional, do “uso do passado como
rastro-sintoma de presenca e auséncia”’® de seu Teodoro.

O contato com o campo do folclore permitiu que seu Teodoro entrasse em um estado
diferente do condicionado. Seja como folclorista e praticante do bumba meu boi, ou como
funcionario da Universidade de Brasilia. A sua trajetoria, em particular, nos inspira a pensar de
forma multifacetada sobre a forma como o conceito de folclore foi sendo mobilizado. O uso do
folclore por Teodoro Freire € um exemplo da polissemia em sua area de atuacao.

Seu Teodoro, ao experienciar o que dizia sobre “vivéncia popular”, ele mesmo cria o seu
entendimento, o seu conceito de folclore. Tenciona toda uma l6gica, comumente vista no
campo, ao criar instituicbes dedicadas ao folclore, sendo ele préprio o folclorista, e responsavel
pela legitimacao do seu “fato folclorico™.

A trajetoria de seu Teodoro e a criagdo do Museu do Boi de Seu Teodoro, um museu
quase autobiografico, “¢ esse tipo de delirio das coisas da realidade”. ™ Suas passagens
conferiram ao mestre experiéncias que criaram “realidade e ndo os sujeitos, eles mesmos,
separados dela”.” O Museu do Boi “&” de Seu Teodoro, criado pela comunidade, é esse
acontecimento que, a0 mesmo tempo que reorganiza toda uma experiéncia vivida com a
comunidade, “visando a aquisi¢do de informagdo ou a sua potencialidade”,’® 0 mesmo ndo se
limita ao espaco fisico museu. A passagem do bumba meu boi, que traduzia a referéncia cultural
e a saudade expressas pelo seu Teodoro em sua trajetéria, mantida pela comunidade, sera o

elemento condutor.

3 CERAVOLO, Suely Mores. “Rota de investigagio sobre a formagdo do patriménio cultural da Bahia”.
Cadernos de Sociomuseologia, Lisboa, vol. 9, n2 53, 2017, p. 73.

4 BRULON, Bruno. Op. cit., 2018 p. 190.

S Ibid., p. 207.

6 Ibid., p. 190.
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