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RESUMO

O projeto pedagdgico-cultural Quem Conta a Mi-
nha Histéria? foi realizado na Reserva Indigena
de Dourados/MS em 2018 e 2019, com o objetivo
salvaguardar e valorizar memorias coletivas por
meio da constitui¢cao e valorizagdo de pequenas
colegdes patrimoniais. Baseado na metodologia
de inventario participativo, o projeto convidou
professores e alunos adolescentes das etnias
Guarani, Kaiowa e Terena a refletir sobre processos
museolégicos e mecanismos capazes de provocar
rupturas no silenciamento, buscando atualizar
processos de transmissdo da memodria e do co-
nhecimento na comunidade. Apresentamos aqui
algumas das questdes suscitadas ao longo do
processo, entrelagadas a seu relato.
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ABSTRACT

The pedagogical-cultural project “Who tells my
story?” was conducted in the Dourados Indige-
nous Reserve in Mato Grosso do Sul between 2018
and 2019, aiming to safeguard and value collec-
tive memories through establishing and valuing
small heritage collections. Based on participatory
heritage inventory methodology, the project in-
vited teachers and adolescent students from the
Guarani, Kaiowé and Terena ethnic groups to re-
flect on museological processes and mechanisms
capable of breaking the silencing, seeking to up-
date processes of memory and knowledge trans-
mission in the community. Here we present some
of the questions raised during the process, woven
into this report.

Keywords: Social museum studies; participatory heritage
inventory; indigenous memory; Amerindian peoples.
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Em memoria de Nhanderu'i Josiel Souza da Silva e

Juvenal Hermes da Silva.

Este relato de experiéncia tem como objetivo apresentar
sumariamente o projeto pedagdégico-cultural Quem Conta a Minha
Histéria?, realizado na Reserva Indigena de Dourados, Mato Grosso
do Sul, em 2018 e 2019, com a coordenagdo dos autores. O presente
relato segue as seguintes etapas: contexto, metodologia, ativida-
des desenvolvidas, exposic¢do e consideragdes finais. Durante esse
percurso, abordaremos algumas das questdes suscitadas ao longo
do processo do ponto de vista da coordenacdo de projeto, procu-
rando trazer a perspectiva dos professores indigenas participantes
do projeto por meio de citagdes de suas falas sobre suas vivéncias
e reflexdes. S&o eles: Sdo eles: professora Beatriz Caceres, profes-
sor mestre Cajetano Vera, professor Cleberson Ferreira, professora
Fabiana Martins de Souza, professora Geise Rodrigues Nunes, pro-
fessora Lenilza Flores da Silva, professora Nely Basilio e professora
Tayane C. Gongalves.'

Apresentacao e origem do projeto Quem Conta a
Minha Histoéria?

Como foi e ainda é muito comum na histéria das Américas, as
narrativas das populagdes amerindias foram sistematicamente silen-
ciadas, principalmente em casos extremos de violéncia fisica e sim-
bélica, como o que ocorreu na Reserva Indigena de Dourados, Mato
Grosso do Sul. Trata-se da segunda maior reserva indigena periurbana
do Brasil em termos de densidade populacional, com cerca de 15 mil
habitantes em uma area de apenas 3.600 hectares. A Reserva de Dou-
rados foi criada em 1917 para receber e confinar popula¢des Guarani-
-Nhandeva e Guarani-Kaiowd? da regido sul do estado, com o intuito

1 As citagdes dos professores serdo identificadas com suas respectivas iniciais: BC, CV, CF,
FMS, GRN, NFS, NB, TCG.

2 As etnias Guarani-Nhandeva e Guarani-Kaiowa se autodenominam Guarani e Kaiow3, res-
pectivamente. Assim serdo chamadas neste relato.
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de liberar terras para a colonizagdo. Deslocadas de forma compulséria
de suas terras originarias, familias foram separadas e inseridas numa
organizagdo social dirigida pelo Servico de Protegéo ao indio e, poste-
riormente, pela Funai. Essa administragdo, ao mesmo tempo em que
operou o esbulho do patrimdnio natural da reserva, fez escolhas de
“integracdo” da populagédo indigena por meio do trabalho forgado, da
conversdo religiosa e de uma educacédo escolar enraizada numa visao
“civilizatéria” e baseadaemvioléncias linguistica e cultural. Ela foi res-
ponsavel igualmente pela inser¢cdo de uma populagdo de etnia Terena,
deslocada do norte do estado, destinada a ocupar cargos de gestéo
dentro da reserva, gerando tensdes entre as trés etnias. Nos Ultimos
quarenta anos, a Reserva de Dourados vem chamando a atenc¢do pelos
altos indices de desnutricéo, violéncia, dependéncia quimica e suici-
dios, principalmente entre jovens, indicando uma situa¢do de grave
crise humanitéaria, constantemente evocada por relatores da ONU em
visitas periddicas a regido.

A populagdo jovem vive com muita dificuldade esse estar entre
dois mundos: de um lado, o esfacelamento do mundo tradicional e
de suas referéncias; de outro, as exigéncias da sociedade envol-
vente ndo indigena. Ancidos e professores sdo undnimes ao dizer
que faltam aos jovens instrumentos e autoconfiangca para elabo-
rar a heranga e se projetar no mundo atual. Também destacam a
necessidade de agcdes que promovam o empoderamento dos jovens
indigenas, estimulando a afirmagéo de sua identidade.

Partindo do reconhecimento dessa situagdo, o projeto Quem
Conta a Minha Histéria? foi elaborado em conjunto com professo-
res das escolas da reserva, com o objetivo principal de empode-
rar jovens alunos e professores das redes municipal e estadual.
Para isso, buscou-se fornecer-lhes instrumentos para pesquisar
sua prépria memoéria, construir sentido a partir dela por meio de
uma cole¢do patrimonial criada em conjunto com a comunidade e
desenvolver uma maneira nova de se expressar.

Embora presentes em diversas regides do Brasil, as iniciativas
de museus comunitarios indigenas ainda sdo raras no Mato Grosso
do Sul. Essas iniciativas tém se mostrado relevantes instrumentos
de desenvolvimento social, construidos coletivamente a partir do
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patrimodnio identificado por seus préprios detentores.? Tais museus
contribuem para o equilibrio da identidade local perante as iden-
tidades vizinhas e, ao criar novas formas de expressar meméorias,
fortalecem a capacidade de negociacdo com néo indigenas e cola-
boram para desconstruir estere6tipos.*

Inspirado por essas iniciativas,® o projeto Quem Conta a Minha
Histéria? recebeu financiamento do Programa Rumos Itau Cultural
2017-2018°¢ e foi realizado entre agosto de 2018 e dezembro de 2019
nas sete escolas das redes municipal e estadual das duas aldeias
da Reserva Indigena de Dourados. Foram oferecidas capacitacgoes
para cerca de setenta professores, além de acompanhamento con-
tinuo para oito professores e seus 150 alunos de onze a dezenove

anos das etnias Guarani, Kaiowa e Terena.

Metodologia adotada

O projeto contemplou todas as escolas da Reserva Indigena
de Dourados, nas aldeias Jaguapiru e Borord, abrangendo as trés
etnias distribuidas de forma irregular pelo territério.

A metodologia envolveu o compartilhamento de diferentes
métodos com os professores por meio de formacgdes. Posterior-
mente, os professores adaptaram esses métodos a realidade de
seus alunos. A coordenac¢do do projeto acompanhou de perto oito
professores que realizaram atividades com seus alunos no contra-
turno escolar ao logo de todo o ano.

3 Ver as experiéncias estudadas por Cury (2016), Freire (2009), Gallois (2006) e Gomes
(2014).

4 Ver: Abreu; Lima Filho; Athias (2016); Abreu; Chagas (2009); Chagas (2013); Sampaio;
Russi (2014).

5 Para além da bibliografia citada nas duas notas anteriores, este projeto se inspirou em
grande parte em experiéncias relatadas no Il Forum Nacional de Museus Indigenas, ocorrido
em agosto de 2016 na Tl Kapinawd, no municipio de Buique/PE, e promovido pela Rede Indi-
gena de Meméria e Museologia Social do Brasil e UFPE.

6 Além do financiamento principal supracitado, o projeto também recebeu apoio local do
Sindicato Municipal dos Trabalhadores em Educagdo em Dourados/MS (Simted), do Instituto
de Meio Ambiente de Dourados (Imam), do Estudio de Fotografia e Audiovisual Punto Aureo
e do Sitio Laranja Doce.
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Na primeira fase, as criancas foram orientadas pelo professor
a pesquisar sobre a histéria da familia, da comunidade e do lugar
junto aos mais velhos e a trazer para a escola lugares de membria,
como objetos, padrdes iconograficos, fotos, mitos, cantos e dan-
gas, bem como as histérias e memérias ligadas a eles. Sempre com
a ajuda e a supervisdo do professor, eles realizaram a coleta e o
registro de informacdes, questionando lugares comuns e desnatu-
ralizando imagens pré-concebidas.

Pessoas da comunidade detentoras de saber tradicional,
ancias, rezadoras, entre outras, foram convidadas a interagir com
os grupos, a trazer elementos da histéria e da cultura, e a aprofun-
dar explicagdes sobre objetos e histérias. Essas intervengdes assu-
miram a forma de rodas de conversa.

Na segunda fase, foi abordada a constru¢do de novas narra-
tivas a partir da pesquisa realizada. Foram adotadas as lingua-
gens audiovisual e expografica. Tratou-se de um periodo de criagéo
e experimentacdo em que os grupos trabalharam para conceber
videos e organizar uma exposic¢do, construindo uma narrativa cole-
tiva e fazendo uma ponte entre o elemento da cultura tradicional e
a realidade atual dos jovens.

0 acompanhamento constante dos professores pela coordena-
¢do do projeto tomou a forma de reunides periddicas, individuais e
coletivas, com todos os professores para troca de experiéncia, solu-
¢do de problemas e aprofundamento de conceitos e metodologia. A
avaliagao foi realizada junto aos professores em dois momentos do
projeto: durante uma das reunides periédicas e por meio de entre-
vistas individuais.

Relato de execuc¢ao do projeto

Sensibilizagcdo (novembro de 2018)

A etapa de sensibilizagdo permitiu estabelecer um ponto de
partida comum entre a comunidade escolar e a equipe do projeto.
Esse exercicio foi realizado durante a formacgéo intitulada “Memoé-
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ria, patrimdnio cultural e museus indigenas” conduzida pela pro-
fessora doutora Eliete da Silva Pereira da Universidade Estadual de
Minas Gerais.

A formacéo foi dividida em duas partes. Na primeira, que aco-
lheu sessenta pessoas de toda a comunidade escolar, foram tra-
balhados os conceitos de territério, cultura, sagrado, memoria,
comunicagéoeaimbricacdo entre eles,uma vez que, na perspectiva
indigena, esses conceitos estdo intimamente interligados. Esses
conceitos foram analisados no contexto de espagos de memoria
(museus, centros de cultura, etc.) construidos ou geridos por indi-
genas particularmente das regides Sul, Norte e Nordeste do Brasil,
além de algumas iniciativas de comunicacgéo digital.

Na segunda parte, a formacgédo se restringiu aos oito professo-
res integrantes do projeto. Uma roda de conversa ofereceu-lhes um
espaco de troca, no qual foi possivel perceber como as questdes
abordadas anteriormente ecoaram na experiéncia deles. A partir
de perguntas norteadoras, eles puderam trazer para a roda de con-
versa um importante material. Surgiram, de um lado, relatos dos
trabalhos ja realizados, seus sucessos e fragilidades, e apareceram
perspectivas sobre o trabalho a ser realizado; de outro, emergiu um
consenso sobre a importéncia de se trabalhar em torno das cultu-
ras tradicionais com um didlogo constante com a realidade con-
temporénea.

Importa notar que a resposta a uma das perguntas norteado-
ras suscitou uma questdo que iria ganhar corpo e forca a medida
que o projeto avangava. O que é museu?

E como se fosse guardar algumas sementes. Vocé guarda uma semente,
por exemplo, um milho, porque um dia vocé vai ter que plantar ela de novo.
Se vocé for comparar com o museu do karai [ndo indigenal, ele guarda as
coisas pro pessoal ver. Ngs, indigenas, também parece que ja fazia isso: na
casa de reza, tem ali os mbaraka guardados, tem um monte de takua guar-

dado. Mas daqui a alguns anos pega e planta e nasce de novo. (CF)

Na ideia do karai [ndo indigena], museu é guardar as coisas antigas pra que
outras geragdes possam ver. E agora eu entendo que nés, indigenas, tam-
bém tinha isso dai pra mostrar, mas sé que a gente ndo sabia o que que

significava isso, porque pra nés isso é sagrado. (CF)
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Primeira fase (janeiro a junho de 2019)

Formacao em “Inventario participativo” (janeiro de 2019)

A formacéo foi conduzida pelo professor mestre Jodo Paulo
Vieira Neto, do Projeto Historiando,” em companhia da professora e
pedagoga mestre Morena Limaverde e teve por objetivo proporcio-
nar a construcgdo coletiva de pesquisa em histéria local e a produ-
cdo de inventarios colaborativos das referéncias culturais. A forma-
cdo associou diversas ferramentas de inventario participativo com
métodos da pedagogia ecossistémica.?

A partir da descoberta de possibilidades, experiéncias e ferra-
mentas utilizadas por outras iniciativas comunitarias de memoé-
ria, os professores do projeto puderam experimentar os métodos de
pesquisa que utilizariam no decorrer do processo. Foram trabalha-
das as metodologias de ethomapeamento, de fluxo de migracdes,
de levantamento do patrimdnio cultural e de criagdo de colegdes
de objetos e sua documentacao. Paralelamente, as dindmicas da
pedagogia ecossistémica permitiram a instauracdo de uma forte
ligagcdo de confiancga, possibilitando a abertura de uma palavra
intima e, ao mesmo tempo, transformadora.

Os professores puderam realizar um movimento de mergulho
no passado, um processo de memodria, uma partilha de histérias de
diferentes comunidades dentro da reserva, assim como a tomada
de consciéncia de tragos culturais, do préprio patrimdnio e da con-
di¢cdo de confinamento em que vivem, e de como todas essas ques-
tdes estdo interligadas.

Foi onde comegou a despertar a meméria na gente. Desde os avds, o que
a gente lembra.. Al pediu pra levar o que a gente tem, o que faz parte da
comunidade. O que que eu tenho da minha etnia dentro da minha casa? A
memboria... Foi muito importante porque comegou a despertar na gente a

forgca dos ancestrais. (GRN)

7 Para um histérico detalhado das agdes do Projeto Historiando, ver: Gomes; Vieira Neto
(2018).

8 A pedagogia ecossistémica foi criada por Fatima Limaverde e desenvolvida desde 1981 na
Escola Vila na cidade de Fortaleza/CE. Ver as obras de Patricia Limaverde (2015; 2008).
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Na verdade eu ndo sabia da importédncia do patrimdnio que a gente tem e
foi muito importante de eu voltar o meu olhar para a minha cultura, me fez
voltar e ndo me esquecer das minhas raizes, dos meus ancestrais. A memoé-

ria esta viva dentro de nés. (BC)

Se tem um significado os objetos, os grafismos, a pintura, a partir do
momento que tem um significado pra mim eu passo a dar valor. Também
em relagdo a minha identidade, a lingua. E foi muito bom, porque colaborou
para amadurecer nessa questdo da cultura mesmo, da gente ter que voltar
e olhar né, [..] porque as vezes nds pensamos que ndo existe mais, ji se
perdeu, mas n&o se perdeu, ndo. Estdo 14 no fundo, é que a gente tem que
despertar. (NB)

Imagens 1A e 1B. Formacgao de inventario participativo.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Os professores trouxeram, igualmente, memorias de conflitos

interétnicos que estdo ainda vivos nas relagdes comunitarias den-
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tro da Reserva.Os recursos da pedagogia ecossistémica permitiram
trabalhar as memérias dolorosas a partir do corpo, da danga, do
canto, e foram determinantes para abrir possibilidades de entendi-
mento entre os diferentes grupos étnicos.

Foi uma coisa que mexeu muito comigo mesmo também né, ali as trés
etnias, principalmente os Terenas.. a gente discutiu 14 uma vez que o con-
texto histérico do Kaiowd entre os Terena gerava eu digo que é muito mal-
-estar ou ndo eram unidos né. [..] Naquele dia, nesse envolvimento das
trés etnias, Guarani, Kaiow4, Terena, foi como um pacto ali das etnias, dos
conhecimentos diferentes, de histérias diferentes. Entdo foi muito legal a

gente saber olhar um pro outro. (TCG)

Saber das histérias de cada um que corria |d se esconder dos capitaes, que
ndo podiam fazer reza, foi bem importante, foi bem forte saber de tudo isso,
das histérias préprias daqui dessa reserva [..]. E é muito legal também saber
parte dessa histéria, porque eu nédo sabia, quando eu estudava eu ndo sabia
o que que eu era,quando eu via que os karai [ndo indigenas] me olhavam dife-
rente, entdo porque me olhavam diferente? Porque eu era indio né, e a pala-
vra “indigena” na minha cabeca, igual a do jovem de hoje, muitas vezes eles
ndo se reconhece. Eu fui me envolvendo bastante com isso dai, que depois
realmente a minha mente se abriu, que o que eu sou e o que o outro é, qual

é a minha cultura e qual que é a dele, e o relacionamento intercultural. (CF)

Inventario participativo (marco a junho de 2019)

A partir dessa formacéao, cada professor elaborou um projeto
de pesquisa com tematica e metodologia adaptadas a realidade de
sua escola e a faixa etaria do grupo. Em seguida, o trabalho dos pro-
fessores consistiu na orientagdo dos alunos a fazer pesquisa em
casa junto aos mais velhos.

A metodologia utilizada pelos professores foi inspirada no
conjunto apresentado na formagéo de inventéario participativo. O
instrumental especifico para a pesquisa das referéncias culturais
foi baseado nas recomendagdes do Iphan (Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional, 2016), cujo manual propde fichas de
informacdo para todos os tipos de patrimdnio, material e imaterial.
Os professores simplificaram as fichas para atender a realidade de

seus alunos e auxiliaram no preenchimento.
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Todos relataram a pouca afinidade dos alunos com a palavra
escrita em relacdo a facilidade que eles tém com a expresséo oral:

Eles trazem informacgéo na cabecga e falam bastante, mas tém muita difi-
culdade para escrever. Eles gostam de desenhar. E as criangas sabem o

remédio. Explicam tudinho como fazer. (GRN)

A sensacdo de que o conhecimento “ndo cabia na ficha” foi
relatada por todos os professores, sem excecdo. O conhecimento
que a palavra oral pode transmitir s iria encontrar suporte ade-
quado mais a frente, na oficina de audiovisual.

Em meio a essas dificuldades, entretanto, varios professores
relataram sucessos obtidos:

O inventério participativo é vocé enxergar de novo aquilo que ja é esque-
cido. Através do inventario participativo vocé vai trazer um forte conheci-

mento tradicional envolvendo o grupo. (GRN)

Coletar, buscar mesmo o que tava silenciado ou esquecido. E o que a gente
foi fazendo, gente foi resgatando os saberes, o caminho, a trajetéria dos

nossos objetos sagrados e do conhecimento que a gente teve. (FMS)

Uma aluna minha disse: “Professora eu quero aprender [lingua] terena!”.
Entdo, a partir do momento que passa a ter um significado pra nés, a gente

corre atras. (NB)

Ao acompanhar e balizar o processo de pesquisa dos alunos,
os professores tiveram a oportunidade de relativizar seu papel. A
postura daquele que traz o conhecimento para ensinar ao aluno
foi substituida pela do orientador que acompanha o pesquisador e
aprende com ele:

Trazer o que o aluno j& sabe. A gente é acostumado, como professor, a levar
o contelido pronto né? N&o, a gente tem que sugar os alunos. Sabedoria que

ele tem em casa com a familia, ele traz e compartilha com a gente. (GRN)

Foi muito bom, porque é um trabalho que a gente vé quando chega na facul-
dade. Na verdade, eu fiz pesquisa de campo no terceiro ano da faculdade e
eu ainda tive dificuldades porque eu nunca fiz isso, e isso abriu uma porta

pra escola. (NB)
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Imagens 2A, 2B e 2C. Atividades de inventario participativo nas escolas
Francisco Meireles, Ramao Martins e Arapora.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?
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Importa notar que, para além do levantamento de referéncias
culturais, a realiza¢do do trabalho mais profundo de encontrar sen-
tido nas referéncias e se reconhecer nelas pressupde a atualizagao
da relagcdo com elas e requer, consequentemente, um tempo maior
de maturacdo. Desse modo, os trés meses dedicados ao inventario
participativo pareceram insuficientes, especialmente para alguns
grupos que se sentiam particularmente distantes de sua origem:

A minha dificuldade foi fazer a primeira coisa: fazer os alunos se aceitarem.
Qual é a sua etnia, qual é a sua identidade? Primeira coisa que foi um dos

maiores desafios da minha vida foi esse. (BC)

N. fala que o avé ensinou a fazer o takua e o mbaraka. A Y. também, os avés
falam um pouco. Os demais ndo tém vivéncia. Eles falam “professor, a
gente leva a vida louca”. T4 ouvindo esse som que ouve por ai, né, funk..
“Isso é bom, professor?”. As vezes eles ndo sabem em que instancia eles

estdo na cultura. (CV)

Rodas de conversa

Nesse contexto, as rodas de conversa representaram um divi-
sor de 4guas para a maioria dos grupos. Elas permitiram aos alunos
interagir com pessoas detentoras de grande conhecimento sobre a
historia coletiva dos povos da Reserva, seu modo de vida, os conhe-
cimentos tradicionais e as histérias de vida de pessoas da comuni-
dade. A partir dessa interacgéo, foi possivel para os jovens pesquisa-
dores recolher mais informacdes sobre as referéncias culturais em
estudo, mas também coloca-las em perspectiva, ressignifica-las
dentro de uma visdo mais ampla.

As rodas de conversa deram aos alunos a oportunidade de
interagir e de se expressar, e de esclarecer questdes importantes
para eles. Duas rodas de conversa aconteceram completamente em
guarani, deixando mais a vontade alunos e pessoas da comunidade
ao conversar na lingua em que aquele conhecimento foi produzido.

O que rendeu bastante foi a roda de conversa, |4 realmente eu senti um conhe-
cimento extraordinario saindo daqueles senhores, os alunos se desenvolveram

bastante. Tinha coisa que nem eu sabia. Eu me senti com muita vontade. (NB)
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Eu vi uma alegria muito grande nos olhos desse senhor da comunidade, da
gente ir buscar informacao dele e ele poder contribuir com nossos alunos.

Foi o que ele me falou. (CF)

Imagem 3. Roda de conversa na EM Arapora com o Sr. Guilherme.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Imagem 4. Roda de conversa no quintal do Sr. Ubaldo.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?
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A maioria das rodas de conversa aconteceu no espaco de tra-
balho na escola, mas algumas delas foram realizadas na casa de
pessoas da comunidade. Essas experiéncias foram muito ricas
para as criangas, que puderam ver a cultura viva em certas familias
e, em alguns casos, pisar pela primeira vez na aldeia vizinha, parte
integrante da mesma reserva:

A gente tem que mostrar pras nossas criangas que é importante também
as pinturas, as dancgas, os cantos, as rezas. Foi importante levar eles I3,
tirar da sala de aula e levar eles 14 pra mostrar o lugar, eles sairem um

pouco pra fora também. (BC)

Um senhor mais velho da comunidade falando, os alunos fixam mais a
ideia, do que o professor té falando ali, outra pessoa falando pra eles, entéo
eles se sentem mais firmes de que aquilo realmente td acontecendo e é
verdadeiro, que é a cultura deles né? E sempre eles deixam uma mensagem
assim de ndo desiste, continua, tem que correr atrds do mais velho pra tirar
informacdes, entdo eles estdo sempre deixando uma ligédo pra eles, pra eles
seguir. (CF)

O Nhanderu e a Nhandesy sdo os donos do saber, sdo eles que carregam com
eles o saber do mbo’e, assim, eles tém um tesouro guardado. Sdo pessoas
que carregam muita sabedoria, mas falta ser mais visto, ser mais procu-

rado, ser considerado importante pela comunidade. (GRN)

Resultados do inventario participativo

Apds trés meses de trabalho, todos os oito grupos consegui-
ram chegar a um inventario de referéncias culturais composto por
fichas descritivas de objetos materiais e de manifestagdes cultu-
rais imateriais,acompanhadas do préprio objeto ou de algum regis-
tro do objeto ou pratica cultural em questéo (fotografia, desenho,
registro sonoro ou escrito).

A amplitude do inventario variou bastante entre os grupos, em
fungdo de pardmetros como a idade dos alunos, a situagdo geo-
grafica da escola e o tema escolhido. Os alunos mais velhos pude-
ram realizar pesquisas mais aprofundadas, assim como os alunos
da aldeia Bororé tém mais acesso ao conhecimento tradicional,
enquanto que os da aldeia Jaguapiru estdo mais préoximos da cul-
tura ndo indigena e urbana.
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De modo semelhante, certos temas de pesquisas se revelaram
mais fecundos que outros. A medicina tradicional, por exemplo,
ainda é usada com relativa frequéncia pelos habitantes da Reserva,
fato que permitiu realizar uma ampla cole¢cdo de fotografias, dese-
nhos de plantas e receitas de remédios, além da troca de mudas e
sementes entre os alunos. Apesar da fartura de referéncias, pessoas
da comunidade e professores relataram que ja ndo é mais possivel
encontrar determinada planta no territério da Reserva.

Ja té perdendo, né? Perdido, alguma coisa. Que nem, das plantas ainda eles
usam, mas daqui um dia quem me garante que nado vai se perder? Porque
o posto de salde esta ali dentro, o mato ta ficando escasso... eu fiquei tdo
contente quando fui visitar a méde de um aluno meu e ela me levou na mata
pra pegar o remédio pra preparar do mato. Que é dificil hoje a gente ver.
Mas ela falou pra mim: “Téd acabando, daqui uns dias ndo vai ter mais essa

mata, onde que a gente vai buscar os remédios?”. (GRN)

Sd0 poucos que conhecem as plantas medicinais, tem, mas nds néo usa-
mos mais. Eu tenho em casa, mas eu ndo tenho mais conhecimento. Se eu
tivesse minha avé ou meu avd, se tivessem vivos ainda, eu ndo perderia a
oportunidade de conhecer. Por qué? O conhecimento que eles tém, no dia

que eles partirem, vao levar junto. (FMS)

Os grupos que pesquisaram os grafismos das trés etnias, ao con-
trario, depararam-se com o grande apagamento dos significados dos
padrdes. Para algumas professoras, foi doloroso perceber a impossibi-
lidade de descobrir os mistérios que pairam sobre essas referéncias,
agora alijadas de sentido. Agarraram-se entdo ao modo de preparacao
das tintas, ao exercicio de pintura em tecido ou na pele.

Os grupos que trabalharam com a confec¢cdo de objetos
obtiveram véarias versdes do mesmo objeto associadas ao exercicio
do modo de fazer. Em alguns casos foram usados materiais apro-
ximativos, diante do desaparecimento do material tradicional. Os
grupos que pesquisaram dangas, cantos e narrativas se depararam
com o nimero reduzido de informantes.

Dessa maneira, ao mesmo tempo em que as referéncias cul-
turais surgiam, tornavam-se cada vez mais evidentes as lacunas
no dominio do conhecimento tradicional, a raridade de pessoas

com esse dominio, as perdas dos recursos naturais e os riscos imi-
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nentes de desaparecimento daquilo que resta. Em alguns casos, a
pouca informacédo disponivel na aldeia sobre referéncias culturais
foi apontada com tristeza pelos professores:

Minha dificuldade maior é que meus alunos n&o tinham como pesquisar
muito. Eu que tive que pesquisar mais, correr mais atras. Eles queriam,
mas n&o tinham como pesquisar “minha mé&e ndo sabe, minha avd néo
sabe”. Nossa, como que se perdeu, né? Qual o significado do grafismo?

Quem sabe? Como se perdeu? (BC)

A raridade da matéria-prima e do conhecimento dos modos de
fazer ocasionaram o reduzido nimero de doagdes de objetos por
pessoas da comunidade para as escolas. Isso se deve ao fato de
que os objetos tradicionais sdo muito raros na Reserva, pois se
o modo de fazer ainda sobrevive na consciéncia de algumas pes-
soas, a matéria-prima original desapareceu. Assim, os objetos tra-
dicionais existentes ndo foram doados para a constitui¢cdo de uma
colecdo patrimonial na escola, mas apenas emprestados durante
as atividades do projeto.

As dificuldades ligadas, de um lado, a doacdo dos objetos e,
de outro, aos limites das pesquisas levaram os professores a uma
grande tomada de consciéncia sobre o que ja foi perdido e a impor-
tédncia de preservar o que resta. Nesse processo de descobertas de
lacunas, de perdas, apareceram algumas das causas desses vazios.
Apareceram evidéncias dolorosas de um processo violento de silen-
ciamento de varias geracdes. Ficaram evidentes dores dos pais e
avos, assim como as dores ainda vividas. Uma das consequéncias
desse processo reflete-se na crise identitaria vivenciada pelos
jovens e criangas.

Esse menino N., me falou bem esse dias e me deixou desnorteado, porque
tinha 14 uma pergunta [na ficha] “o que fazer pra manter essa cultura?”,
ele falou assim: “professor, a gente ndo vé mais cultura indigena”. Eles sdo
quase cientes disso. E sdo jovens e falam “a gente ndo vive mais, a gente
ta vivendo a cultura da cidade. Tem carro, tem internet, arroz ja vem no
pacote, a gente ja ndo sabe mais que arroz foi plantado. Entdo a gente té
vivendo a cultura da cidade”. Aquilo me deixou assim, me deu um choque,

porque as criangas ja estdo cientes que ndo estdo mais vivendo na cultura
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guarani, ou na cultura indigena. “A gente s6 é chamado de indio, mas a

gente ndo vive mais na cultura” - isso quem falou foi o N. (CV)

Eu sé posso dizer que a gente é hibrido. Sabe o que é hibridismo, né? Colo-
cou em vocé algo que ndo é seu, que é de fora. E isso é complicado pra vida
desses jovens de hoje da aldeia. Entdo entra ai a dificuldade de todos eles

com a situacgdo de aldeia, com a situacdo de confinamento. (CV)

Segunda fase (junho a dezembro de 2019)

Ao processo de pesquisa e descobertas da primeira fase,
seguiu-se um processo de elaborac¢do e criagcdo de narrativas, que
se iniciou com oficinas de audiovisual e formacdo em expografia,
para alunos e para professores, respectivamente, e culminou com a
apresentacdo de uma exposigéao.

Oficinas de audiovisual para alunos (julho de 2019)

As oficinas de audiovisual receberam quatro a seis alunos de
cada grupo de trabalho, que foram divididos em duas turmas. Na pri-
meira, professores e videastas da etnia Kaiowd, Juvenal Hermes da
Silva e Rossandra Cabreira, acolheram os alunos menores das etnias
Guarani e Kaiowd. Puderam entdo dar aula em guarani e em portugués,
atendendo as necessidades de cada caso e proporcionando um traba-
Iho mais livre. No segundo grupo, um formador especializado em video
participativo e em comunicag¢do ndo violenta, Luis Toledo Diaz, e seus

assistentes trabalharam com os alunos maiores das trés etnias.

A producdo total foi de onze videos idealizados, realizados e
montados pelos alunos. Para além desse produto, as oficinas de
audiovisual cumpriram o papel de permitir uma primeira experién-
cia com essa linguagem, que os alunos ja apreciavam:

Eles falaram dos lugares que eles conhecem: “agora que eu sei mexer na
cédmera, eu vou”, e eles ficaram felizes. E eu acho que a gente conseguiu
colocar na cabeca deles que a tecnologia também faz parte da cultura indi-
gena, pra usar pro préprio bem da comunidade. A gente vai trazer pra cul-
tura pra fazer uma coisa boa. A gente sabe que a tecnologia também ela
destréi, mas a gente pode mostrando que tad acabando as coisas. (Juvenal
H. Silva)
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Dessa maneira, as oficinas de audiovisual representaram, de
um lado, uma iniciacdo ao video, sua linguagem e sua técnica, e, de
outro, uma descoberta da ferramenta audiovisual como um motor
para o processo de memoria e de reapropriagdo cultural. Ao criarum
discurso audiovisual, os alunos se deram conta de que precisavam
saber mais do assunto sobre o qual queriam falar. Eles entdo se
empenharam na pesquisa, quiseram documentar os pais, 0s mais
velhos, procuravam entender melhor o que precisavam explicar no
video. Aquilo que antes ndo cabia na ficha, estava agora sendo ins-
crito e ampliado no video:

A L.comegou a desenvolver, ai E. viu: “nossa ta ficando melhor que o nosso”,
e ele me chamou num canto: “eu posso colocar mais coisa que precisa?”.
Eu falei: “o filme é de vocés, coloca o que quiser, porque esse filme vai ficar
pra escola, vai ficar pracomunidade, entdo capricha”. Nossa, ele pegou meu
celular e sumiu, s6 a tarde eu vi, ele saiu o dia inteiro, foi filmando, apa-

gando o que ndo tava bom, ia de novo, muito bom mesmo! (Juvenal H. Silva)

O A. falou: “vamos fazer outra imagem mais real”. E eu vi a diferenca, porque era
uma parte que eles ndo valorizavam [o rituall. Ele falou: “essa imagem eu quero
guardar pra um dia mostrar pra alguém que fui eu que filmei”. Eu fiquei muito

feliz. Porque tem que plantar alguma coisa mesmo. (Rossandra Cabreira)

Imagens 5 e 6. Jovens fazem imagens na oficina de audiovisual.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Embora as criangas ndo consigam ainda, em sua maioria, per-
ceber o silenciamento sofrido pelos antepassados, nem colocar
em palavras a imposicdo da cultura envolvente, elas percebem a
cultura tradicional como algo evanescente e sentem, de alguma
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maneira, necessidade de olhar para ela. A oficina de audiovisual
despertou na maioria delas o gosto em conhecer e documentar por-
que havia ali uma linguagem moderna e ao mesmo tempo adap-
tada a oralidade e a interagdo que séo proprias daquelas culturas. A
necessidade de comunicar proporcionou aprofundamento da pes-
quisa e elaboracdo do conteldo e da linguagem de forma bem mais
potente que o instrumento que estava sendo usado até entédo, isto
é, a palavra escrita nas fichas do inventario.

Eles tiveram muita facilidade pra aprender. Os alunos pegaram rapido. Eu
vejo que eles aproveitaram muito. Alguns falaram que é muito bom e ja
comegaram, j& querem comprar um celular bom pra filmar e editar, pra
mostrar a aldeia como é, e mostrar a realidade do nosso dia a dia. (Rossan-

dra Cabreira)

Imagem 7. Rezadores e professores dancando com as criangas durante a
oficina de audiovisual. © 2019 Quem Conta a Minha Historia?

Formacao em expografia para professores (julho de 2019)

Como foi indicado anteriormente, o inventario participativo
teve um bom resultado enquanto levantamento de referéncias cul-
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turais das trés etnias, mas ndo atingiu os resultados esperados
inicialmente em termos de constitui¢cdo de cole¢des propriamente
ditas. Essa experiéncia de pesquisa e a compreensao de seus limi-
tes levou o grupo a uma grande tomada de consciéncia. Durante a
oficina de expografia, esse assunto causou forte impacto em todos
os professores, que decidiram tematizar isso na exposi¢do: comu-
nicar o que foi encontrado e o que desapareceu, e, sobretudo, provo-
car o publico quanto a essas questdes.

Para acompanhar esse movimento do grupo, a coordenag¢éao do
projeto reavaliou as acdes previstas em termos de conservagao e
comunicacgéo. A ideia inicial do projeto era enfatizar a conservagéo
para que, a partir de um inicio bem estruturado, o acervo pudesse
crescer em seguida, enquanto que a exposicdo prevista seria mais
modesta. Mas, diante dessa necessidade de comunicacdo e da
pouca consisténcia dos acervos, optamos por remanejar agdes e

recursos para melhor atender a montagem da exposigéo.

Diferentemente das formacgdes anteriores, abertas para outros
professores da Reserva, essa formagao em expografia, conduzida tam-
bém pelo professor mestre Jodo Paulo Vieira Neto e pela professora
mestre Morena Limaverde, do Projeto Historiando, foi restrita aos oito
professores do projeto. Assim como para as criangas, para os professo-
res também foi apresentada uma linguagem de comunicagéo. Embora
familiar para eles, uma vez que anualmente participam da mostra cul-
tural apresentando seus trabalhos, dessa vez essa linguagem ganhou
novos ares porque lhes foram apresentados diferentes recursos den-
tro do potencial do discurso expografico: como construir um fio narra-
tivo a partir da diversidade do patriménio inventariado e, sobretudo,
como, a partir disso, questionar o publico e provoca-lo.

Tendo descoberto essa dimensdo do discurso expografico, os
professores se sentiram estimulados a olhar o fruto de suas pes-
quisas e organiza-lo por temas, tecendo pequenas histérias que se
encaixavam num fio narrativo mais complexo. Ao mesmo tempo,
foram definindo elementos de cenografia e do didlogo que deseja-
vam criar com o publico. Quiseram comunicar a riqueza e a beleza
de sua cultura, o esquecimento e silenciamento ocorridos e as
ameacas de perda do que ainda se tem hoje.
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Quando a gente vai fazer a exposicédo, ndo é somente pegar os materiais e colo-
car. Quando a gente vai fazer exposigdo, a gente tem que impactar, né? Tem

mensagem, qual é a mensagem que eu quero transmitir? Eu aprendi isso. (GRN)

Esse foi o momento mais dificil e decisivo do projeto. Os
professores estavam diante de uma profunda tomada de conscién-
cia sobre o silenciamento, suas causas e suas sequelas. Eles se
dispuseram a olhar para isso com coragem e a se pronunciar sobre
isso por meio da exposigao.

Eu acredito que isso tudo se procede porque além de estarmos préximos
a cidade, é a religido. E entdo, pra mim, é um tabu que a gente quebrou
na aldeia de Dourados. Eu t6 falando na aldeia de Dourados. E inclusive
eu, porque eu td com trés etnias. Sdo trés etnias de pessoas evangélicas.
E ai assim, eu também sou evangélica. E isso sempre foi pregado que é
errado pra nds. De pegar no mbaraka, isso ndo existe mais porque é antigo.
Os remédios tradicionais sdo antigos. Coisas que sdo ultrapassadas e nédo

pode mais fazer. (NB)

O silenciamento sobre as casas de reza, ndo ter mais casa de reza, nds
temos quatro Nhandesy, ndo tem mais, ndo tem! A gente ndo vé mais, estd
se perdendo. Entdo, ali até os cantos conseguimos resgatar ali do projeto
mesmo, sdo os cantos. Porque os alunos, ndo sabiam em que situagao se

podia cantar, se podia ou ndo cantar, quem que pode cantar? (GRN)

Por qué? Por que ndo tem mais rezadores? Por que s6é tem a dona Floriza,

dona Tereza e a dona Alda, junto com os Nhanderu? (TCG)

Desse modo, o elemento fundamental da exposigédo é a proé-
pria espiritualidade. Os professores argumentaram que tudo o que
mostrariam ali, tudo o que eles sdo, “tudo vem da espiritualidade”
e que, portanto, a exposi¢cdo deveria comegar com uma casa de reza.
Para entrar na exposic¢ao, seria preciso se inclinar para adentrar a
obscuridade da casa de reza, sentir o cheiro do sapé, ouvir o canto
da Nhandesy, ver os objetos sagrados. Ao sair dali, o visitante seria
convidado a olhar para a homenagem aos rezadores e para suas
casas de rezas destruidas e seria entdo questionado: “O que falta
para construir uma casa de reza?”.

As praticas espirituais foram, durante muito tempo, proibidas
na Reserva de Dourados, sob pena de tortura. Até pouco tempo atras,
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a presenca de rezadores dentro de uma escola era algo impensavel.
Dessa maneira, grande parte dos habitantes da Reserva esqueceu
as praticas espirituais tradicionais, e as geragdes mais novas nunca
entraram numa casa de reza. Nessa proposta, qualquer pessoa que
deseje visitar a exposicdo é obrigada a atravessar e descobrira casa
de reza, depois de aceitar se inclinar para passar pela porta, como
é feito tradicionalmente. Essa escolha, juntamente com o conjunto
da exposicdo, se traduziu numa experiéncia intensa com um recado
politico complexo, explicito e contundente.

Depois de concluir coletivamente a curadoria da exposi¢cdo nessa

formacdo, os professores ndo escondiam sua enorme expectativa:

Principalmente com quem acha que ndo pertence ao mundo indigena, mas
s6 que ele é indigena, eu acho que vai mexer com aquilo |4, e ao mesmo
tempo também com quem j& conhece isso ai, “olha a gente j& tem isso dali,
olha sé que legal que era”, se sair por uma coisa que vive na gente, que ta
ali pra se mostrar, ndo s6 como um museu como vocés falam, mas, sim,
uma coisa que a gente tem, que ta ali, que a gente leva ainda na gente como

indigena, Guarani, Kaiowa, Terena. (CF)

Uma histéria que vocé vai contar ali sé com os objetos, com fotos, essas coi-
sas, vai ser uma histéria, vocé entrando vocé vai ver as coisas, vocé vai sen-
tir. E, eu acho que tudo em volta vai ser em miniatura. A pessoa vai ver aquilo
l4 e vai imaginar, como se ela tivesse dentro de uma comunidade, dentro de

uma casa de reza, talvez ela pode até sentir aquela coisa diferente. (LFS)

Eu falo que tudo, tudo o que vai ser apresentado. Primeira coisa o poh3, o remé-
dio. A pessoa se ver na caixa e olhar o rosto dela 4. Entéo, tudo, tudo. N3o dé pra
falar que é s6 um. Assim, evangélicos vao estar la. Os evangélicos também véo
estar presentes. Al eles vdo entender que a cultura é nascida na gente. Nés cres-

cemos numa cultura diferente. Tudo, tudo que té ali vai impactar bastante. (GRN)

Eles vao reviver e repensar no por qué que eles estdo perdendo toda essa
cultura. Entdo vai chamar muita atencgao deles, e a partir da cobranca deles
quem sabe as escolas vio inserindo esse resgate da cultura, porque acho que
precisa ficar 14 falando “nds quer isso, nés quer artesanato na escola, nés quer
pintura corporal na escola, nés quer canteiros de remédios”, entdo a comuni-
dade que tem que ir |4 e pedir pra escola oferecer isso pros filhos deles, e eles

percebendo que isso faz falta, eles talvez vai e cobra mais né. (TCG)

Fomos nds, nds préprios, indigenas, pesquisamos, os alunos pesquisaram,
foram atras. E essa histdria que vai ser contada no dia [da exposigdol, e

quem estd contando a nossa histdéria somos nés, né? Somos nés. (FMS)
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Construcao da exposi¢cao (agosto a novembro de 2019)

Amontagem daexposigéo foiocasidodetransmissdodeconhe-
cimentos em inimeras ocasides. Além do processo de busca pelos
objetos mais relevantes junto a comunidade, o plantio de mudas
de plantas medicinais, entrevistas com os trés casais de rezado-
res,onde os processos de transmissdo de conhecimento ocorreram,

trés situagdes principalmente chamam a atencgéo.

Duas delas ocorreram na construgado da casa de reza. No muti-
rdo para retirar sapé, Nhanderu Jorge ensinou a técnica a seus filhos,
a professores e aos filhos deles, acompanhando todo o processo e
explicando os significados diversos do sapé e dos gestos que fazia.
Durante a construcado propriamente dita, foi memoravel a participa-
¢do do Sr. Florindo, construtor de casas de sapé kaiowa. Do alto de
seus oitenta anos, ensinou seu filho, professor do projeto, e outros
voluntarios, a construir a casa de reza ao orientar a construcao da
miniatura para a exposi¢ao. O professor conta que o pai ficou emo-
cionado ao ser convidado a ensinar, pois jd ha muitas décadas ele
nao tinha a oportunidade de construir.

Outra situacdo singular foi relativa ao canto terena. Minoria na
Reserva de Dourados, os Terena falam cada vez menos sua lingua
e praticam ainda menos o canto tradicional. Como uma repentista,
a mulher terena pode, a partir de uma certa idade, cantar sua rea-
lidade e dar-lhe uma forma efémera e sempre renovada. Nenhuma
das senhoras que ainda praticam o género se dispds a cantar para
o registro para a exposi¢cdo. Mas uma professora do projeto - que
havia aprendido a técnica, mas nunca tinha praticado - decidiu fazer
o registro para assegurar que o canto estivesse na exposi¢ao. Gravar
esse canto pela primeira vez por iniciativa dos préprios Terenas e
deixar a gravagdo conservada na aldeia é algo inédito, segundo eles.

Esses trés exemplos sdo emblematicos de um movimento que
se colocou em marcha em torno do exercicio da comunicagdo com a
linguagem expografica. Dentro desse discurso foram mobilizadas lin-
guagens particulares, cuja forga simbdlica ainda ndo se pode medir.
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Participacao dos rezadores

Durante as formagcobes, os rezadores Nhandesy Floriza de Sousa
e Nhanderu Jorge da Silva foram convidados a fazer o ritual de Jeho-
vasa® e a participar da formacéo. A presenca deles, além de instau-
rar a sensacao de protecdo e de confianga a partir do ritual, tam-
bém despertou uma espécie de reveréncia da parte dos professores,
mesmo os de outra etnia. Naquele ambiente, eles eram a referéncia
absolutaem termos de espiritualidade, mas também de experiéncia
de vida, de membdria coletiva, de conhecimento da psique humana.

Na formacado de inventario participativo, eles levaram objetos
sagrados e do cotidiano, apresentaram cantos, forneceram recei-
tas de iguarias tradicionais, contaram histérias de como esses ele-
mentos se encaixavam na vida cotidiana e de como foram sendo
eliminados dela. No periodo de pesquisa, eles foram entrevistados
por alunos e professores, forneceram mais informagdes a respeito
de outras referéncias culturais.

A oficina de audiovisual proporcionou a maioria das criangas
o primeiro contato com rezadores. O ritual de Jehovasa, desenvol-
vido ao longo da semana, permitiu as criangas experimentar dan-
cas, cantos e instrumentos. Ao mesmo tempo, as rezas acalmaram
e entusiasmaram tanto criangas quanto professores.

Os rezadores estavam muito conectados com o que estava
acontecendo. Eles colocaram-se a servi¢o das criangas ao falar, de
maneira extremamente precisa, o que percebiam como necessario,
ao fazer as rezas para proteger e fortalecer o aprendizado, promo-
vendo boas condi¢cdes espirituais para a realizacdo das oficinas.
Participaram também dando entrevistas e esclarecimentos aos
alunos e aos professores.

9 Nas culturas Guarani e Kaiowa, € tradicao que, ao inicio de atividades importantes, um
rezador da comunidade realize o Jehovasa, isto €, um ritual de purificacdo que permite que o
evento e o aprendizado ocorram bem e que as pessoas estejam protegidas.
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No comecgo eles [alunos] estavam muito timidos. No comego ninguém
pegava o takua e depois eles tavam brigando pra pegar o takua [para o
rituall. J& estavam cantando alto, j& estavam memorizando a letra, eles
mesmos querendo cantar, elas querendo a voz delas, e isso é bom! Assim a

valorizagao da cultura por eles foi bem forte. (Juvenal H. Silva)

A menina J,, que falou: “a noite inteira, eu tenho essa musica na minha
cabecga, eu durmo eu sonho com essa musica, parece que ndo sai. Entéo,
como néo té saindo da minha cabeca, entdo vamo cantar!”. Ela que falou!
“Vamos cantar porque n#o td saindo da minha cabega, quem sabe can-

tando consegue sair”. (Rossandra Cabreira)

Durante a oficina de expografia, a participagéo dos rezadores foi
decisiva. Essa oficina foi o momento chave do projeto, uma vez que
catalisou tudo o que emergiu durante o inventério, especialmente
a constatacdo do silenciamento, as memorias das violéncias sofri-
das e o profundo vazio resultante disso. Nesse contexto, a palavra
dos rezadores, ora como testemunho desses processos, ora como
reza, abriu espaco de autorreconhecimento, de autoafirmacéao e de
expressao para os professores. Essa palavra foi como um esteio para
que o grupo de professores pudesse se empoderar e criar um dis-
curso complexo e multifacetado sob a forma de uma exposicao.

Assim, os rezadores participaram de momentos estratégicos
junto ao processo dos alunos e professores, trazendo ndo somente
um grande conhecimento sobre referéncias culturais e uma expe-
riéncia particular do longo processo de silenciamento ocorrido na
Reserva de Dourados, mas também uma profunda capacidade de
acolhimento emocional e espiritual. Nesses momentos especial-
mente fortes, em que as memorias do silenciamento e das violén-
cias sofridas emergiam, elas s6 puderam ser elaboradas com a

ajuda sabia e qualificada desses lideres espirituais.
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Imagem 8. Rezadores Nhanderu Jorge da Silva e Nhandesy Floriza de Sousa.
© 2019 Quem Conta a Minha Historia?

Entrava o karai [ndo indigena] e falava assim pra nds, no tempo do meu pai,
ele falava “esconde tudo”. Falava pro meu pai pra esconder tudo o que ele
faz: a cesta, até o xiru ndo quer que a gente coloca, o nhe’esyru e ali sempre o
Nhanderu mantia igual essa sala aqui, colocava ali e ele ndo permitia entrar.

(Nhandesy Floriza de Souza)

Aquela época quando querem terminar a reza nossa, o cdntico nosso, ore
reko que fala, que ele quer, mandou afastar um pouco. S6 que o nosso reko,
nunca a gente ndo esconde, t4 na gente mesmo. Igual que a gente bebe
4dgua e vai fortalecendo mesmo, t4, aquele |14 é um alimento que a gente se

veste com ele. (Nhanderu Jorge da Silva)

Exposicao (novembro de 2019)

Curadoria

A criagdo desse discurso expografico s6 pdde acontecer com a
abertura de espirito e a contribuigdo de todos os envolvidos. Foi uma
curadoria coletiva guiada metodologicamente pelos professores Jodo
Paulo Vieira e Morena Limaverde, que provocaram as memdrias, as sen-
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sibilidades, as referéncias culturais e o discurso dos oito professores
do projeto, acompanhados pela coordenac¢do do projeto. Esse conjunto
de doze subjetividades, inspiradas pelas rezas, histérias e suporte dos
rezadores Nhandesy Floriza de Souza e Nhanderu Jorge da Silva, propiciou
um trabalho de curadoria coletiva que deu origem a exposigéo

Ypy kuery - Modpe oime nhande reko
Ukeaku uha koeti - Naku ne kixoku vitukeovo?

Origens - Onde estd nossa cultura?

O titulo da conta de algo que estd na propria base de concep-
cdo da exposigdo. Acasade rezadoinicio do percurso de visitagdo e
a imagem dos ancestrais™ no final dele indicam o recomeco inces-
sante de um ciclo de transmisséo de algo que transcende a maté-
ria, em que tudo é manifestagdo da conexdo com o meio ambiente

e a espiritualidade, que mantém a harmonia das praticas sociais.

As interrupgOes desse ciclo e as ameacgas que ele ainda sofre
foram integradas no percurso: na imagem da casa de reza reduzida
a cinzas," na tristeza dos rezadores diante delas, na natureza exu-
berante e nos conhecimentos que partem em fumacga nas imensas
queimadas que ocorreram em 2019,"” no esquecimento dos signifi-
cados dos grafismos que ninguém mais sabe explicar, no esqueci-
mento dos gestos, da danga e dos cantos que se perdem.

O titulo evoca entdo esse processo de tomada de consciéncia, de pro-
cura, de reconhecimento das suas préprias origens, uma ponte consigo
mesmo, com seu povo, com suas raizes. Aimagem do cartaz apresenta uma
menina portando um grafismo guarani, um cocar terena e uma maraca

10 Trata-se de uma colegdo de 28 retratos de habitantes Guarani e Kaiowa da Reserva Indi-
gena de Dourados realizados por Harald Schultz em 1942.

11 Emjulho de 2019, uma das duas ultimas casas de reza ainda existentes na Reserva Indigena
de Dourados foi destruida por um incéndio, como atesta a reportagem do G7 “Casa de reza
indigena é destruida por incéndio em Dourados; item de mais de 180 anos foi queimado”.
Disponivel em: https://gl.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2019/07/09/casa-de-
-reza-indigena-e-destruida-por-incendio-em-dourados-item-de-mais-de-180-anos-foi-
-queimado.ghtml.

12 As queimadas histéricas de 2019 capitaneadas pela acdo conhecida como “dia do fogo”,
assim como aquelas que acontecem recorrentemente no Pantanal e naregido do Cone-Sul do
Mato Grosso do Sul foram mencionadas na exposicdo em uma instalagao.
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kaiowd bem na frente de seu olho. Esse objeto, que hd muito tempo vem
sido demonizado na Reserva, se transforma entdo num prisma, numa lente
para ver o mundo, e para enxerga-lo em conexdo com a ancestralidade.

Imagem 9. Cartaz de divulgag¢ao da exposi¢cao Origens. © 2019 Punto Aureo.

Descricao da exposicao®

Com aproximadamente 80 m? e dividida por sete estagdes
tematicas compostas por 31 painéis (dimensdes: 2x1,5 m e 2x2 m),
a exposi¢cdo tomou uma forma complexa a partir de um fio narrativo
bem definido, rico de espagos de interagdo com o publico.

13 Uma descricdo detalhada da exposicao encontra-se anexada ao fim deste relato.
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Essa interagcdo se deu sob diferentes formas que vao desde
a surpresa da passagem de uma estacdo a outra, ou frases provo-
cando uma reflexdo no visitante dentro do tema evocado em uma
estagcdo, ou ainda o convite evidente para realizar um padrdo de
grafismo no corpo ou o convite mais discreto para tocar os objetos
e encontrar memorias corporais.

Memdrias olfativas e gustativas também foram despertadas
tanto pelo cheiro das plantas medicinais e do sapé quanto pelo gosto
da chicha ou das folhas e frutos medicinais. Ademais, os cantos tra-
dicionais e os sons do Cerrado e da Mata Atlantica reatualizavam
lembrancgas dos rituais e da mata. Da mesma maneira, grande parte
dos objetos expostos estavam intencionalmente ao alcance de todos
e foram bastante manipulados, trazendo, assim, por meio de gestos
e texturas, a lembranga de uma experiéncia vivida.

Uma linguagem recorrente foi o desenho, bastante utilizado
como recurso pedagdgico nas escolas e em diferentes faixas eta-
rias. Assim, havia numerosos desenhos de plantas e receitas de
remédios, assim como uma série de dez desenhos em grafite (31x46
cm), com linguagem préxima da de histérias em quadrinhos, rea-
lizados por um dos alunos do projeto, que retratavam a histéria do
Sol e da Lua, narrativa de origem dos povos Guarani e Kaiowa.

As sete estagbes abordaram temas como a espiritualidade
como elemento constituinte do modo de ser, os problemas de into-
lerdncia religiosa dentro da Reserva, histérias da cosmogonia gua-
rani e kaiowd, a relagdo com a floresta e seus remédios e a perda
progressiva desse recurso, os grafismos como elementos de comu-
nicagdo e seu apagamento, os objetos tradicionais e os modos de
vida associados, a danga como treino para o corpo e o espirito e
como integrante fundamental das relagdes sociais, a ancestrali-
dade e a juventude - as perspectivas cruzadas entre essas duas
temporalidades.

14 Bebida tradicional fermentada feita a base de milho, batata-doce ou mandioca.
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Cada uma das estagdes foi introduzida por um texto explica-
tivo escrito por professores de trajetéria reconhecida pela comu-
nidade convidados especialmente para essa participagdo. Ao fim
de cada estagdo, uma pergunta relacionando o tema ao quotidiano
do visitante, como uma provocac¢ao, suscitava a reflexdo. A esses
recursos de mediacdo se somam legendas explicativas associa-
das a cada objeto exposto. Praticamente todas as legendas e textos
foram apresentados em trés linguas: guarani, terena e portugués.

Essa exposicdo particularmente sensorial foi enriquecida com
informagdes oriundas do inventario participativo e com parte de
um acervo arquivistico. Foi exposto um conjunto de 45 fotografias
tiradas por Harald Schultz em 1942 e por Darcy Ribeiro em 1947 na
Reserva Indigena de Dourados, que fazem parte do acervo do Servico
de Protegdo ao indio, conservado no Museu do indio/RJ. Elas retra-
tam cenas e objetos do quotidiano, cerimdnias religiosas kaiowa,
além de uma série de retratos de habitantes da Reserva das etnias
Kaiowd e Guarani.

Recepcdo da exposicao

A exposicao aconteceu dentro de um evento maior, a Mostra
Cultural Saberes Indigenas na Escola, organizada pela Agdo Sabe-
res Indigenas na Escola em parceria com o Nucleo de Educagéo
Indigena da Secretaria Municipal de Educacdo de Dourados/MS. Em
sua quinta edicdo, o evento reuniu trabalhos escolares e apresenta-
¢Oes artisticas de alunos das sete escolas da Reserva, assim como
de escolas de aldeias vizinhas.

O publico estimado da exposi¢do foi de seiscentas pessoas
durante as doze horas de visitagdo. Durante esse periodo, pudemos
ouvir relatos de visitantes: professores, alunos, gestores e funcio-
narios das escolas, pais de alunos, rezadores, pessoas da comuni-
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dade em geral. Uns relembravam a maneira de preparar a comida,
de cantar e dancar, outros lembravam os ancestrais que viram em
fotos. As criangas brincavam com os objetos e as tintas das pintu-
ras corporais, enquanto muitos se encantavam com 0s sons e 0S
cheiros da casa de reza e da “mata”. Pesquisadores e professores
indigenas mostraram satisfagdo ao ver as palavras dos rezadores
e a medicina tradicional dentro da escola. “Autonomia” e “protago-
nismo” foram palavras recorrentes nesses relatos.

Consideracoes finais

Desde o inicio, a énfase do projeto esteve no exercicio do pro-
cesso, na experiéncia, mais do que no produto. Esse processo se
traduziu em dois movimentos principais. O primeiro deles foi o dia-
logo intergeracional e comunitario que proporcionou o reconheci-
mento e a valorizagdo da propria identidade. De fato, a pesquisa de
referéncias culturais por parte de criancas e jovens junto aos mais
velhos ocasionou diversos encontros em que foi possivel para os
jovens pesquisadores despertar para o conhecimento de referén-
cias culturais comuns e reforgar os lagos comunitarios.

A comunidade participou ativamente da pesquisa, fornecendo
informacdes, ensinando diferentes técnicas, transmitindo conhe-
cimentos de medicina tradicional, emprestando objetos para a
exposicao, etc. Pessoas da comunidade receberam os alunos em
sua prépria casa, na casa de reza, e também foram convidadas a ir
ensinar na escola.

Se a comunidade relatou se sentir valorizada ao compartilhar
seu conhecimento, é igualmente importante o impacto de sua pre-
sencga dentro da escola enquanto detentora do saber tradicional para
a prépria escola enquanto instituigdo. Naquele momento o conheci-
mento tradicional estava sendo valorizado, e ndo rejeitado como foi
durante décadas pela escola indigena. Até pouco tempo atras, ndo sé
o conhecimento tradicional como também a pessoa dos rezadores
ndo eram bem-vindos nas escolas. Dessa maneira, segundo relatos

dos professores, operou-se ai certa quebra de paradigma da escola
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ocidental que corrobora com o processo de renovagédo da escola indi-
gena ja em curso na Reserva Indigena de Dourados.

O segundo movimento ocorrido ao longo do projeto corresponde
a apropriagcdo do conhecimento que foi transmitido - tanto o conhe-
cimento tradicional transmitido pelos mais velhos quanto os concei-
tos e métodos compartilhados durante as formagdes. Empoderados
desse conhecimento, professores e alunos puderam elaborar novas
narrativas sobre si e sobre a comunidade. Para tanto, os jovens uti-
lizaram linguagens que ja apreciavam, como o desenho e a pintura,
mas também recursos novos, como técnicas de fabricagdo de obje-
tos e o audiovisual - uma linguagem que lhes interessa especial-
mente. Os professores, por sua vez, utilizaram novas ferramentas de
expografia para expressar um discurso forte e sensibilizar a comuni-

dade quanto a questdes culturais, educacionais e politicas.

Importa notar que uma questdo de fundo subjaz a todas as demais.
A espiritualidade atravessou todo o processo, transformando-o cada
vez mais profundamente conforme ia ganhando espacgo. No inicio os
proprios professores solicitaram que houvesse, em cada formagéo, o
ritual de abertura dos trabalhos. Diante de sua necessidade de saber
mais sobre a comunidade, sobre o sentido dos bens culturais e sobre
o silenciamento, professores e alunos aos poucos foram solicitando o
conhecimento dos rezadores tanto na escola quanto em suas casas.

Os rezadores, além de fornecer informacdes e transmitir conhe-
cimento, acolhiam criancgas e professores, num tipo de educacgéo tra-
dicional que vai além da informagéo, uma educacgédo que também é
emocional e espiritual. Nhandesy e Nhanderu, titulos tradicionais tra-
duzidos como “rezadores” pelos missionéarios, querem dizer literal-
mente “nossa mae” e “nosso pai”, respectivamente. Dessa maneira, o
lugar tradicional dos rezadores como lideres espirituais, detentores
do conhecimento e educadores foi sendo retomado naturalmente ao
longo do processo, através do olhar e do reconhecimento de alunos e
professores, para além dos interditos e preconceitos instalados pela
gestdo, escola e evangelizacdo da reserva de Dourados.

Atomada de consciéncia dos professores e alunos do lugar dos
rezadores e da espiritualidade se materializou em alguns videos
realizados pelos alunos e sobretudo na exposigéo.
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Esse processo parece ter contribuido com o empoderamento, o
sentimento de pertencimento e de identidade dos alunos e professo-
res do projeto. Parece ter tido ainda reflexos na comunidade e na rela-
¢do com os rezadores e com a espiritualidade de maneira mais ampla.

Neste relato de experiéncia, escrito unilateralmete pela
coordenacdo do projeto, procuramos apresentar o processo de tra-
balho, trazendo nossas percepcdes e reflexdes, pontuando-as com
elementos da perspectiva dos professores porintermédio do recorte
de suas falas.

Enquanto equipe de trabalho branca e parcialmente estrangeira,
procuramos encontrar um lugar de gestdo do projeto que garantisse
a autonomia e o protagonismo dos professores e alunos, rezadores e
comunidade e que, ao mesmo tempo, assegurasse sua realizagédo den-
tro dos limites temporais, financeiros, e de objetivos acordados com o
financiador principal e com as institui¢des que nos receberam.

Do ponto de vista da gestdo de projeto, trés aspectos podem
sugerir a dimensdo do desafio que enfrentamos. Trabalhar com
todas as escolas das duas aldeias da Reserva era, para nds e por
varios motivos, uma escolha ética, diplomatica e politica, mas essa
decisdo implicou um volume de trabalho muito maior do que havia-
mos previsto, dada a heterogeneidade das escolas e do contexto
local em que se inserem. A temporalidade caracteristica da Reserva,
representada pela dificuldade de acesso no tempo da chuva ou pelo
fechamento inesperado das escolas por falta d’agua ou por motivo
de violéncia nas proximidades, representou um grande desafio na
gestdo do cronograma. O racismo encontrado junto a prestadores
da cidade, que se negavam a entregar mercadoria na Reserva ou a
propor um servico de transporte semelhante ao que proporiam para
criangas da cidade, também se tornou outro grande desafio.

Do ponto de vista do protagonismo, é certo que o maior desafio
era quebrar relagdes de poder preestabelecidas pela préopria hierar-
quia do projeto, coordenado por pessoas brancas de fora da aldeia.
Especialmente nos processos coletivos em que a coordenagdo
esteve mais presente pela natureza do trabalho e pela mudancga de
curso do projeto, isto é, na curadoria e na construgdo da exposicéao,
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procuramos observar reflexos caracteristicos da branquitude, em
suas mais sutis camadas, para desconstrui-los preferencialmente
antes que pudessem se expressar COmo opressao ou cerceamento
do protagonismo indigena.

Nesse sentido esse projeto significou, para nés, um exercicio
profissional e humano intenso, desafiador e gratificante. Represen-
tou um exercicio bastante delicado, pois que exigiu muita analise e
mudancga de perspectiva para interagir de modo tdo profundo com
pessoas de culturas Guarani, Kaiowa e Terena, as suas memorias e
as nossas responsabilidades.

Para finalizar, gostariamos de deixar algumas palavras dos
alunos. Perguntamos a um grupo de alunos: “Vocés estdo aqui no
projeto, fazendo pesquisa e tal.. o que vocés vao fazer com tudo
isso?”. Ao que responderam: “vamos passar pros outros”, “vamos
fazer uma palestra”, “vamos fazer uma exposic¢do”.. até que uma
jovem nos olhou fundo e disse: “a gente esté fazendo isso tudo para
honrar quem a gente é”.
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Anexo

Descricao detalhada da exposi¢ao

Ypy kuery - Modpe oime nhande reko
Ukeaku uha koeti - Naku ne kixoku vitukeovo?

Origens - Onde esta nossa cultura?
Estacao 1

Nhande reko nhesu
Kixoku vitukeovo kuveuke ovoku koixomoneti

Nosso modo de viver na casa de reza

O visitante é recebido por um texto que apresenta a casa de
reza, Ogapysy ou Oypysy, em sua dimenséo espiritual e social:

Oypysy, Oca, possui amplo significativo espiritual na vida e no nosso jeito
de ser, oca é esséncia para nossa vida, 0o ambiente da casa é grande e onde
acontece encontro entre lideres espirituais e divindades. Ainda é importante
viver neste espaco no dmbito de reciprocidades, por isso a porta principal
da oca fica posicionada na direcdo do sol nascente. [..] No interior da oca
possui um lugar apropriado para guardar objetos sagrados e sementes das
espécies de grdo para ser plantada no tempo posterior. Os lideres espirituais
zelam constantemente no ambiente da oca [..]. A porta principal s6 por meio
de canto instala o aparato de protecéo garantido, colocando uma espécie de
guardido espiritual no ambiente da oca. Por isso ao chegar ao espago de oca

é necessério fazer gesto de Jehovasa e s6 depois chegar na casa.

Oca é uma casa que fundamenta o nosso jeito de ser, onde a comunidade
se relne para tratar varias questdes. Oca é um lugar onde acontece dia-
logo coletivo e decisdo sobre muitas coisas. Na oca também os nossos
lideres espirituais ensinam as criangas e todos os seus seguidores. Dessa
forma, na pratica conduz a vida social organizada, vivendo na igualdade e
na reciprocidade e com alegria e sempre dialogando um com outro. Oca ¢
um espago onde acontece processo de ensino e aprendizagem, onde ensina
sobre remédio, ervas medicinais por meio das palavras ou por meio de

canto. No &mbito dos espagos de oca os nossos antepassados deixaram a
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sabedoria que pertence a nossa comunidade, saberes a respeito de comida e

também sobre aspectos de produto agricola tradicional. (Prof. Dr. Izaque Jo&o)

Parainiciar o percurso, o visitante é obrigado a se inclinar para
entrar na Oypysy, uma representacdo de uma casa de reza tradicio-
nal medindo 4,50 m x 2,30 m, com estrutura de bambu e teto de
sapé, entrelacado com ymbira, chegando até o chéo. A porta é vol-
tada para o leste. Ela abriga os seguintes objetos sagrados:

Avati: milho saboré, variedade de milho sagrado cujas sementes sdo guar-

dadas pelos rezadores.
Chicha: bebida tradicional feita a base de milho ou batata doce fermentada.

Mimby: apito sagrado que pode ser usado apenas pelos mestres tradicio-

nais e ndo pode sequer ser tocado por qualquer pessoa.
Apyka’i: banco sagrado feito de cedro e utilizado somente em rituais.

Jeasaha: colar feito de sementes usado pelos rezadores em cerimdnias

especiais, como o batismo.

Takuapu:instrumento importante na cosmologia guarani. Usado para acom-

panhar os cantos festivos e rituais, é tocado somente por mulheres.
Mbaraka: principal instrumento de contato com o divino, a maraca.

Xiru: representacdo do xiru por meio de um desenho. O xiru é o objeto mais
sagrado nas cosmologias Guarani e Kaiowd. Ele é a morada neste plano de
seres sobrenaturais e precisa ser cuidado com rituais especificos pelos reza-

dores, que transmitem a responsabilidade de guarda de geragdo em geragao.

Cantos sagrados: registro sonoro de dois cantos sagrados - um deles marca
a entrada da pessoa na casa de reza e o outro evoca a importéncia da pala-

vra na casa de reza, nhe’e, a palavra-alma que habita cada ser humano.

A experiéncia sensorial nessa parte da exposi¢do envolve a
obscuridade habitual da casa de reza, o cheiro do sapé, o gosto da
chicha, a voz da rezadora Nhandesy Floriza que entoa os cantos ao
som da maraca, o contato visual e tatil com objetos sagrados.
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Imagem 10. Detalhe do interior da réplica de casa de reza, com destaque
para arepresentacao do xiru, colares e instrumentos rituais.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Na saida da casa de reza, o visitante avista as fotos de um
rezador Kaiowd da Reserva de Dourados e de cerimdnias rituais
datadas de 1942. Em seguida, encontra a homenagem aos rezadores
contemporaneos.

Retrato da rezadora guarani Nhandesy Teresa e de sua filha yvyraijara (apren-

diz) Dona Isaura - fotografia feita no interior de sua casa de reza.
Retrato dos rezadores kaiowa Nhanderu Jorge e Nhandesy Floriza
Retrato dos rezadores kaiowa Nhanderu Getulio e Nhandesy Alda

Como os dois casais ndo tém mais casa de reza, as fotos foram tiradas
junto ao local vazio da antiga casa de reza. Cada retrato é acompanhado de

uma breve biografia e da palavra dos rezadores.
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Na parede oposta, encontra-se uma instalagdo que relembra a
auséncia e a reconstrucdo das casas de reza:

Foto do espacgo vazio deixado apds o desabamento da casa de reza de Nhan-
deru Jorge et Nhandesy Floriza, acompanhada de uma foto menor da recons-

trugcdo em curso da nova casa de reza;

Foto da estrutura reduzida a cinzas ap6s o incéndio da casa de reza de
Nhanderu Getulio et Nhandesy Alda, também acompanhada de uma foto

menor da reconstrugdo em curso.

Abaixo das fotos, duas cumbucas em cerdmica sobre uma mesa contém
a terra representando o espago vazio e as cinzas lembrando o incéndio.
Pedagos de bambu e ramos de sapé, ao centro, representam os materiais

tradicionais utilizados na construcdo das casa de reza.

O visitante chega ao fim da primeira estagado, na qual ele (re)
descobriu o universo espiritual que seus ancestrais viviam no coti-
diano e o que resta dele atualmente. O visitante é colocado diante
da seguinte questao:

Mba’e tekoteve rejapo hagua oga pysy?
Kutiyd konokovo motovati exepukea ovoku ne koixomoneti

O que falta para construir uma casa de reza?

Imagem 11. Saida da réplica de casa de reza ao fundo, instalagdo com home-
nagem aos rezadores a direita, instalagao sobre as casas de reza a esquerda.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?
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Transi¢cao

Kuarahy ha Jacy

Histdria do Sol e da Lua

As praticas ancestrais somente sdo possiveis gragas a um con-
junto de elementos que estruturam a cosmologia guarani-kaiowa.
O elemento central desse conjunto é a lingua, o nhe’e. Dela, nascem
as histérias, vetor de transmissdo do conhecimento. E o que o visi-
tante aprende com o texto de abertura:

Alingua indigena é fundamental na comunidade étnica. E ela que repassa
informacdes culturais de geracdo a geracgéo. E através da lingua indigena
que o sujeito falante faz pertencer a uma comunidade étnica e demarca

seus espacgos sociais e territorial.

A lingua guarani-kaiowa transmite devogdes, crengas, rezas e forgca espiri-
tual da palavra nas rezas porahei, iembo’e. Nas narrativas, nos benzimen-
tos, batizados e nas rezas culturais, a lingua pura se transforma em subs-
tantivo concreto. Ela facilita a socializagdo e uma boa comunicagao, onde
o sujeito falante fica mais familiarizado com o pertencimento étnico. Uma
pessoa que ndo fala a lingua indigena, mesmo sendo indigena torna-se
quase que um estrangeiro no grupo. A educacéo escolar indigena neces-
sita da lingua étnica porque é o instrumento que transporta as mensagens,

informagdes coerentes para o aprendizado.

Alingua guarani-kaiowa é quase que a alma para os sujeitos falantes, por-
que vem de um pdassaro sagrado, guyra marangatu fie’engatu, para a vida no
nascimento da crianga e quando morre o mesmo guyra retorna para Nande-

ru-vusu, o Deus maior. (Prof. M. Jodo Machado)

Esse momento de transicdo na visita apresenta a principal his-
toria de origem do mundo guarani-kaiowd, por meio de seus herdis
civilizatérios, os irméos gémeos Khuarahy e Jacy, Sol e Lua. Nessa
proposta, a histéria é apresentada por meio de desenhos (dez dese-
nhos em grafite (31x46 cm) realizados por um aluno do projeto),
sem o uso da linguagem verbal, como um convite a que cada um

encontre as palavras e que essa historia seja, de novo, contada.
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Imagem 12. Parte dos desenhos ilustrativos da “Histéria do Sol e da Lua”.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Estacao 2

Ka’aguy pegua
Exoneti ukeati xapa hdi

Saberes da floresta

No Ultimo desenho da histéria precedente, os gémeos Khuarahy
e Jacy, que acabaram de criar alguns elementos do mundo terrestre,
caminham em direcdo a floresta original para escolher plantas a
domesticar. Essa nova etapa convida o visitante a entrar na floresta
com os gémeos. Ele atravessa um corredor de mudas de arvores
nativas como quem percorre uma trilha. Ali, pode sentir o cheiro da
floresta, ouvir o canto dos passaros, reconhecer alguma planta.. ou
serd que seu olhar desaprendeu a ver a mata?

O visitante atravessa um corredor tomado por 150 mudas
de plantas nativas (arvores e arbustos, frutiferos e/ou medicinais)
ouve os sons da mata (registro sonoro de aves do Cerrado e da Mata
Atlantica, biomas que coexistem na regido de Dourados) e, por fim,
avista duas fotos (31x46 cm, tiradas por Harald Schultz em 1942) de
criancas se banhando e brincando num cérrego, em meio a mata -
paisagem que desapareceu da Reserva.

Anais do Museu Histérico Nacional * Rio de Janeiro, v. 59, 2025 40/52



Projeto Quem Conta a Minha Histéria?: relato de experiéncia de um projeto pedagogico-cultural na Reserva Indigena de Dourados/MS

Daniela Valle de Loro « Christophe Dorkeld

Imagem 13. Parte final da instalacao da “mata” com destaque para as
fotos de Harald Schultz, 1942. © 2019 Quem Conta a Minha Historia?

Ao fim da mata, uma interrogacéao:

Mbovy pohd nhana rehecha
Nayeayé ipixati nexoné?

Quantos remédios vocé viu?

O visitante adentra entdo o corredor das plantas medicinais
que propde a descoberta da riqueza dos conhecimentos tradicio-
nais ligados a saude.

Desenhos de plantas, unguentos e benzimentos feitos pelos alunos, acom-

panhados da maneira de preparacao e indica¢des de uso.
Fotos de plantas medicinais

Sementes/folhas/cascas/cipd de plantas medicinais

Mais de vinte tipos de remédios sdo apresentados. Alguns néo
tém o nome em lingua guarani, outros ndo tém receitas, seja para
mostrar que os conhecimentos estdo sendo esquecidos pela comu-
nidade seja para instigar a curiosidade do visitante para um rico
patrimonio vegetal e saberes que podem ser Uteis no quotidiano.
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Imagem 14. Vista parcial da instalacao de remédios e plantas medicinais.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Logo apds o corredor de plantas, hd uma pequena instalagéo:
troncos de arvores queimadas entre cinzas simbolizam o desmata-
mento, os incéndios criminosos na Amazo6nia e no Pantanal, assim
como as perdas que eles provocam em termos de biodiversidade e
de conhecimento ligado a ela. Ainstalagdo termina com uma grande
caixa transbordando de caixinhas de medicamentos industrializa-
dos, acompanhada de uma questéo:

Reipota upea nde rekope?
Keha’a itukeovo kivovo?

Vocé quer depender disso?

Estacao 3

Nhande jegua
Homo uti

Nosso grafismo

Saindo da parte consagrada as plantas, o visitante comega a per-
correruma estagcdo com ligagao direta com a natureza. Trata-se dos gra-
fismos utilizados pelos povos Guarani, Kaiowd e Terena, que se inspi-
ram na fauna e na flora, como explica o texto de abertura dessa estacgéao:
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O grafismo sempre esteve presente na vida do povo indigena e a pintura
corporal sempre foi parte da identidade Kaiowa, Guarani e Terena. Exis-
tem grafismos que vém da natureza, dos animais da mata e trazem tra-
cos, forga e beleza desses animais. Podem ser feitos por qualquer pessoa
na pele ou em objeto como mbaraka, cesta, flecha, entres outros objetos.
Existem grafismos rituais que é uma pintura que o Nhanderu recebe antes
de dar a quem vai usar. No momento do nascimento, por exemplo, simbo-
liza protecgédo, cura espiritual e fisica de um beb&. Também s&o usados no
batismo de milho, kunumi pepy, jeroky guasu. Somente o yvyraija pode fazer

esse grafismo.

O grafismo é considerado um cédigo ou uma linguagem porque cada marca
e formaexpressam uma mensagem, paradiferentes situagdes,tantonavida
cotidiana quanto em cerimdnia. Cada grafismo é uma mensagem. Quando
uma pintura é feita, quem sabe ler o grafismo entende qual o momento que
aquela pessoa que usa estd passando. Um exemplo: uma mulher que aca-
bar de ficar vilva, ao usar o grafismo, estara dizendo por meio da pintura,
que estad passando por um momento de luto, ndo precisa ser questionada,

quem souber ler o grafismo, esté informado. (Prof.? Rossandra Cabreira)

Sao apresentados padrdes iconograficos realizados pelos
alunos e artesdos da comunidade acompanhados de explicagdes
sobre sua origem, significado e uso. Os grafismos sdo aplicados em
objetos tradicionais e vestimentas ou desenhados em cartolinas.

Desenhos
Vestimentas
Arco e flechas
Cesto

Takuapu

Mbaraka

As legendas de alguns grafismos apresentados sdo parciais,
outras estdo simplesmente em branco, indicando o desapareci-
mento progressivo de um saber ancestral, de uma linguagem por-
tadora de sentido dentro de um funcionamento social especifico.
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Imagem 15. Vista parcial da estagcdo de grafismos, com reproducgdo de
padrdes em cartolina, cesto, arco e flecha. © 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Em contraposi¢cdo ao esquecimento, essa estagdo apresenta
um convite: pincéis de bambu e cumbucas com as tintas de jeni-
papo e urucum colocados a disposigdo acompanhando a seguinte
pergunta:

Mba’e xagua nde jegua?
Kuti itukovo homoti itiko?

Com qual grafismo vocé se identifica?

Estacao 4

Mba’e poru
Kutiya vituko

O que a gente usa

A passagem para a estagdo seguinte é marcada pelos objetos
fabricados e pintados com grafismos pelos alunos, takuapu et mba-
raka. O visitante logo avista o titulo da estacdo “O que a gente usa”
no tempo verbal presente, embora os objetos apresentados sejam
raros na Reserva. E a ocasido para muitos adultos relembrarem os

objetos usados na infancia e para descobrir as quinze fotos tiradas
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por Harald Schultz em 1942 e Darcy Ribeiro em 1947 na Reserva de
Dourados retratando seus ancestrais fazendo uso desses objetos:

Angu’a: pildo de Im de altura por 50cm de didmetro, feito de um Gnico tronco.
Ajaka’i: cesto feito com fibras de plantas.
Jupé: agulha (40cm) utilizada para coser o sapé e cobrir as casas tradicionais.

Sarakua instrumento feito de um galho de &rvore e utilizado na rogca para

plantar sementes.

Kipahi: abanico terena feito com uma folha do buriti
Poko/Cuité: cabaga terena utilizada como prato o copo
Ipuneti moté: ceramicas terenas

Noké’oti: arapuca utilizada para cagar

Imagem 16. Vista parcial da estacdo, com destaque para as fotos de Harald
Schultz, 1942, e Darcy Ribeiro, 1947, e cesto kaiow3, abanico e ceramicas terenas.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Essa estacdo convida o visitante adulto a se aproximar um
pouco de sua prépria vivéncia, tentando despertar nele uma memoé-
ria do corpo e dos gestos, lembrangas pessoais de momentos pas-
sados em familia. O visitante mais jovem, por sua vez, é convidado
a descobriresses objetos e seus usos. Como diz o texto de abertura:

Numa familia tradicional Guarani Kaiowd, os objetos pildo, cesto, arco e fle-

cha, ju, sarakua, tinham uma grande importancia na sua organizagao social
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e na educacdo familiar. O Pildo ndo era apenas para triturar o milho, arroz,
amendoim, mas um objeto de aproximagédo entre as pessoas da familia.
Durante o processo de socar as sementes surgiam os cénticos e os jovens

faziam brincadeiras uns com os outros, atividade geralmente feita por nds.

Nessa interacdo, se firmavam as relagdes familiares de educacéo, respeito
e obediéncia. Assim também na confeccdo dos cestos, atividade mais femi-
nina, quando se dava a transmiss&o do conhecimento junto com a prética.

O arco e flecha, ju, sarakua, eram atividades mais masculinas.

Esses objetos faziam parte da vida cotidiana dos jovens e criangas, desde
ir na floresta com os mais velhos, colher a matéria-prima e confeccionar
cada um deles. Pildo, cesto, arco e flecha, ju, sarakua ndo eram apenas obje-

tos, mas instrumentos de prolongacao da vida. (Prof. M.® Edna de Souza)
Apés descobrir esse universo, o visitante é interpelado:

Mba’e xagua rereko nde rogape?
Kutiya itukovo ituketi apeti kuveu yovoku?

Quais desses objetos vocé tem em casa?

Estacao 5

Nhande Jerosy
Kixoku hiyokexea (ti

Nosso jeito de dangar

Nas culturas Guarani e Terena, a dangca é também uma maneira
de educar: prepara o corpo para a caga e para a guerra, transmite
uma histéria, € uma maneira de interagir na sociedade e serve de
canal de comunicagdo com o mundo espiritual. Linguagem tam-
bém extremamente codificada, a danga perpassa varias esferas da
vida social e inscreve memérias no corpo.

A dang¢a tem sua regra, conforme cada etnia e o rito de celebragdo. As dan-
cas indigenas podem ter o intuito de fazer homenagem a pessoas mortas,
expulsar doengas, espantar maus espiritos, agradecer pela colheita, pesca
e caga, marcar a mudanca de fase do jovem para a idade adulta, prepa-

rar para guerra, habilidade no corpo, equilibrio entre outros. A musica, a
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danga e o canto sdo importantes para o povo guarani para se manter atra-
vés delas aprendemos muitas coisas e principalmente com o contato com
a natureza, nos comunicamos com ela e tentamos ouvir o que ela quer nos
dizer. (Prof. M.® Aguilera de Souza)

Muitos dos objetos expostos nesse médulo sdo fundamentais
para a Hiyokena kipaé, a principal danga terena masculina, conhe-
cida como “Danga da ema”. H4 também objetos da dancga terena
das mulheres e uma foto antiga do Jerosy, a dan¢a de defesa corpo-

ral muito importante nas culturas Guarani e Kaiowa.

Imagem 17. Vista parcial da estacao, com destaque paraa
“Danca da ema” com cocar, saia de penas e tambor.
© 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Xovo’i kopenoti: cocar reservado aos homens
Nakati: colar feito principalmente das sementes de pau-brasil

Hixo hiyone kipaé: saia de penas da ema para a Danga da ema, utilizada

somente pelos homens.

Pepeké: tambor

Huxoé etakati: flauta pertencente apenas aos caciques terena

Xlme: arco e flecha

Indumentaria completa usada pelas mulheres durante a danga das mulheres

Foto tirada na reserva de Dourados de uma cerimo6nia do Jerosy
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Registro sonoro de um canto tradicional da etnia terena a flauta, a maraca
e o tambor acompanham ao fundo a voz feminina que, como num lamento,

fala da vida na aldeia.

Esses objetos, foto e canto conduzem o visitante a uma pro-
vocagédo, certamente a questdo que condensa e da sentido a todo o
percurso de (re)descobertas que a exposigdo propde:

Nhamohenhoi jevy va’erd nhande reko?
Konokoati veyoponea uti kixovoku vitukeovo

E necessario renascer nosso modo de viver?

Estacao 6

Nhamoi ypy kuery
Ukeaku uha koeti

A origem

“Renascer nosso modo de viver”, palavras que encerram a esta-
¢do anterior projetam o visitante na ideia de vida e morte, de ciclo
e de renovacgédo. Dessa forma, ele chega a estacdo “Origem”, onde
estdo expostos 28 retratos de antepassados Guarani e Kaiowd, que
viveram na RID, tirados por Harald Schultz em 1947, expostos pela
primeira vez na Reserva. Alguns deles tém indicagdo do nome da
pessoa retratada, o que permitiu que seus descendentes pudessem
reconhecé-la.

Depois de percorrer a exposicao e descobrir o conhecimento
presente e o conhecimento perdido, o visitante se depara com a
representacdo mais concreta de seus ancestrais. Se as tradigdes e
os conhecimentos podem ser expostos hoje é porque a contempora-
neidade recebeu-os dos seus pais e avds. Pais e avds que foram tira-
dos de suas terras tradicionais e confinados no espago da Reserva.
Pais e avds que foram torturados quando cantaram, dangaram ou
rezaram. Pais e avds que resistiram.
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Imagem 18. Instalagdao com fotos dos antepassados tiradas por Harald
Schultz em 1947. © 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Estacao 7

Mbo’ehara ha temimbo’e rembiapore
Ituketi itukeovo ihikaxéti yoko ihikaxdti

Trabalhos realizados pelos professores e alunos

Se a instalagdo de fotos monocromaticas dos ancestrais com
expressdes sérias e muitas vezes tristes simboliza tanto a violéncia
sofrida pelas comunidades recém-confinadas na Reserva, quanto a
resisténcia que operaram ao transmitir seu modo de vida aos descen-
dentes, a estacdo seguinte coloca em destaque um movimento dife-
rente: as pesquisas dos alunos e professores do projeto. Tendo reali-
zado um trabalho de memaéria na comunidade, cada um pode revisitar

uma parte da histéria familiar e coletiva, sintetizada na exposicéo.

Desse modo, um painel expde retratos em cores de todos os
alunos e professores que participaram do projeto. Os sorrisos das
criangas sugerem o orgulho de ter realizado o trabalho e de se iden-
tificarem nele.

Anais do Museu Histérico Nacional * Rio de Janeiro, v. 59, 2025 49/52



Projeto Quem Conta a Minha Histéria?: relato de experiéncia de um projeto pedagogico-cultural na Reserva Indigena de Dourados/MS

Daniela Valle de Loro « Christophe Dorkeld

Imagem 19. Instalacdao com fotos dos alunos e professores participantes
do projeto. © 2019 Quem Conta a Minha Histéria?

Diante do painel de retratos, dois painéis mostram cada etapa
do projeto. llustrados com fotos e frases dos professores, eles per-
mitem entrever esse processo de pesquisa e construcdo de sentido.

Imagem 20. Instalagao sobre as etapas do projeto, ilustradas com fotos
de participantes e frases dos professores. © 2019 Quem Conta a Minha Histéria?
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Provocacao final

Mava omombe’uta nde ypy?

Kutiya koyuhoinopea’mo ne yexétina?

Quem vai contar a sua histéria?

Depois de (re)descobrir a riqueza desse patrimonio cultural, o

visitante se depara com um convite para, também ele, realizar esse

percurso de pesquisa e elaboragdo. Uma frase o interpela: “Quem vai

contar a minha histéria?”. Sob essa frase, uma pequena janela que

o visitante pode abrir, enxergando entdo sua imagem num espelho.
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