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RESUMO

A pintura corporal é uma expresséo artistica dos
povos indigenas brasileiros, utilizada tanto em si-
tuagdes cotidianas quanto em rituais e cerimoniais.
Por meio de uma aproximacao ao recorte de pinturas
pertencentes ao acervo fotografico da Colegdo Harald
Schultz, produgéo referente ao trabalho antropold-
gico no Xingu no ano de 1964, que encontra-se em
salvaguarda ao Museu de Arqueologia e Etnologia
da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP), foi possi-
vel nos aproximar do universo particular dos grafis-
MOoS corporais wauja - no contexto da cerimdnia do
guerreiro Javari - o que resultou em meu projeto de
mestrado no Programa de Pés-Graduagdo em Estéti-
ca e Histéria da Arte da Universidade de Sdo Paulo.
Essa anélise parte do entendimento da linguagem
como expressdo da “visdo do artista”, buscando
compreendé-la em sua especificidade cultural a par-
tir das concepgdes de “corpo-reflexivo” e “corporeida-
de”, fundamentadas na fenomenologia de Maurice
Merleau-Ponty, e a interpretagdo de historicidades
presentes em mitos e lendas que constituem parte
da cultura wauja. Ao investigar determinados movi-
mentos do corpo-reflexivo, a pesquisa busca revelar a
relagdo dialética entre visualidades e historicidades,
evidenciando seu alcance estético, artistico e visual.

Palavras-chave: Harald Schultz; MAE-USP; corporei-
dade; pintura corporal; fenomenologia.
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ABSTRACT

Body painting is an artistic expression of Brazil-
ian Indigenous peoples, used both in ritual con-
texts and in everyday life. Through the analysis
of a selection of paintings from the iconographic
collection of the Harald Schultz Collection (1964),
housed at the Museum of Archaeology and Eth-
nology of the University of Sdo Paulo (MAE-USP),
which made my research possible, we could ex-
plore the universe of wauja body painting - related
to the context of the Javari warrior ceremony - as
part of my master's degree at University of S&o
Paulo, at the Aesthetics and History of Art Depart-
ment. The analysis begins by understanding this
visual language as an expression of the “artist’s
vision,” seeking to interpret it within its cultural
specificity through the concepts of the “reflective
body” and “corporeality,” grounded in the phe-
nomenology of Maurice Merleau-Ponty, as well as
through the historicity embedded in the myths
and legends that constitute part of wauja cul-
ture. By investigating certain movements of the
reflective body, this research aims to reveal the
dialectical relationship between visualities and
historicity, highlighting their aesthetic, artistic,
and visual dimensions.

Keywords: Harald Schultz; MAE-USP; corporeality;
body art; phenomenology.
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Antropologia Visual, o acervo iconografico
Harald Schultz

Consideracgodes iniciais

No presente texto, incido sobre a pintura corporal do Javari dos
wauja, para aproximar o leitor do processo de sua formagao, con-
jecturando sobre aspectos que sustentam o desenrolar das anéli-
ses que se sucederam ao longo da construcdo da pesquisa de mes-
trado. Nesta primeira parte, delibero sobre a relevancia do acervo
iconografico Harald Schultz, que se encontra em salvaguarda do
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo
(MAE-USP).

Na sequéncia da estruturagdo deste relato, contextualizo o
ambiente cultural no qual se insere a pintura corporal, apresen-
tando alguns dos achados incorporados ao relatério original do
projeto. O trabalho se fundamentou por aspectos da Teoria Fran-
cesa da Arte, em uma perspectiva transversal as visdes antropo-
l6gicas e estéticas da arte, abordagem contextualizada adiante na
terceira parte do texto.

Ao longo de trinta anos, em conjunto com sua equipe - da
qual fazia parte a soci6loga, etnéloga e companheira Vilma Chiara,
- Harald Schultz organizou uma das mais relevantes colecdes
arqueolégicas e iconograficas, composta por mais de 7 mil arte-
fatos indigenas e 57 filmes etnogréaficos, considerada um marco
a producédo artistica da regido xinguana. Ambos, Schultz e Chiara,
em sua destreza metodolégica, compilaram inimeras lendas, his-
toérias e mitos relacionados aos povos indigenas do Xingu (Delgado
Vieira; Cury, 2021).

Rememora-se o movimento inaugural a angariar informacgodes
etnograficas sobre os povos indigenas: a expedigdo de Karl Von
Steinen ao Xingu, no ano de 1884, sendo Von Steinen o primeiro
homem ocidental a estabelecer contato com os povos indigenas do
Xingu (Steinen, 1942). Além dele, outros, como o boténico Karl Frie-
derich Phillipe Von Martius, compilaram certames de informacgao

Anais do Museu Histérico Nacional * Rio de Janeiro, v. 60, 2026 2/37



Iconografia e a pintura corporal do Javari dos wauja

Renata C. G. Hoffmann

em meio a coleta de campo sobre povos nativos brasileiros, sob a
6tica etnogréfica, tal qual A ethnographia da America, especialmente
do Brazil, 1904, e O estado de direito entre os autochtones do Brazil, 1906
(Exposicao, 1968). H4 inumeros trabalhos de arquedlogos e etnélo-
gos em destaque, como a famosa expedi¢gdo Roncador Xingu, che-
fiada pelos irméos Villas Boas, no ano de 1946, em que se estabele-
ceu contato com os povos da regido, levantando informacgdes sobre
seus habitos e cultura (Seki, 2000).

Vera Penteado Coelho, professora, pesquisadora do Museu de
Arte e Arqueologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE-USP) e do
Museu Paulista, e ex-integrante do corpo do Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE-USP), elaborou um
importante compilado de informacgdes de estudiosos sobre o Xingu
- o livro Karl von den Steinen: um século de antropologia no Xingu, 1993.
Seu objetivo era organizar as andlises relativas a arte xinguana
apontando problematicas incorridas sob diferentes perspectivas.
Coelho (1993, p. 593) aponta que “as contribuigdes mais férteis,
dadas por Karl von den Steinen, ao conhecimento dos indios do Alto
Xingu, situa-se sem duvida no que se refere aos estudos da arte”.
Por arte, a autora se refere as distintas producdes indigenas - arte-
fatos, pinturas corporais e ceramica, e é esta definicdo que norteou
o desenvolvimento da nossa pesquisa.

A partir dos anos 1920, resultado de um pensamento naciona-
lista, cujo mote era valorizar as riquezas nacionais, o Brasil aumen-
tara sua determinag¢do em investir, e organizar pesquisas e infor-
macdes sobre a cultura local e a drea de antropologia e etnologia
ganha peso de forma mais estruturada (Cury, 2021). O Museu do
Estado que havia sido fundado na independéncia do Brasil (Museu
do Ipiranga, c2026) ao adquirir sua primeira colegdo - a colegéao
Sertério (da colegdo particular do Coronel Joaquim Sertério)’ - tor-
na-se Museu Paulista, tendo o primeiro acervo de Histéria Natural
vinculado diretamente ao movimento de criagcdo dos museus no
Brasil (Carvalho, 2014):

1 O coronel Joaquim Sertério era um homem rico, nascido na cidade de S&o Paulo na pri-
meira metade do século XIX (Carvalho, 2015).
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O Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE-
-USP) foi criado em 1989 pela reunido dos acervos de arqueologia e etno-
logia da USP, até entdo sob a guarda do antigo MAE, do Museu Paulista, do
Instituto de Pré-Histéria Paulo Duarte e do Acervo Plinio Ayrosa da Facul-
dade de Filosofia, Ciéncias e Letras. As colegdes etnograficas do MAE-USP
remontam a mais de 100 anos, grande parte delas procede do Museu Pau-
lista (MP-USP). Num dos museus mais antigos do Brasil, o MP-USP, entra-
ram colegBes etnograficas de varias partes do territério brasileiro e pau-
lista, desde antes da inauguragcdo em 1895, com a colegdo particular do

Coronel Joaquim Sertério (Cury, 2021, p. 3).

Por sua vez, em 1946, quando Sérgio Buarque de Holanda?
assume a dire¢cdo daquele museu, a Revista do Museu Paulista orienta
suas publicagbes para assuntos relacionados a etnologia e arqueo-
logia (Cury, 2021). Como consequéncia, Herbert Baldus é contratado
como técnico de Etnografia no Museu Paulista. Em 1947, quando
promovido a chefe de secdo, Baldus, entdo, contrata Harald Schultz
como seu assistente, com o intuito de ampliar as colegdes indige-
nas (Cury, 2021). Schultz, que havia estudado com o marechal Ron-
don®e o etndlogo alem&o Curt Nimuendaju,* fora também aluno de
Baldus na Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo, auxiliando-o
em suas pesquisas de campo (Baldus, 1965-1966). Anteriormente ao
Museu Paulista, Schultz ja havia integrado a equipe do antigo Sis-
tema de Protecdo ao indio (SPI), sendo chamado para trabalharcom

2 “Nasceu em S3do Paulo em 1902. Foi historiador, critico literario e jornalista. Depois de
lecionar em varias escolas superiores, como a Universidade do Distrito Federal e a Escola de
Sociologia e Politica de Sdo Paulo, tornou-se, em 1956, catedratico de Histoéria da Civilizagdo
Brasileira na Faculdade de Filosofia da Universidade de S3o Paulo (USP). Faleceu em 1982.
Intelectual reconhecido internacionalmente, é autor de Raizes do Brasil (1936), um dos maio-
res classicos da historiografia brasileira” (Companhia das Letras, [20--]).

3 “Candido Mariano da Silva (marechal Rondon) nasceu em Mimoso, hoje Santo Antbnio de
Leverger, Mato Grosso, no dia 5 de maio de 1865. Era filho de Candido Mariano e de Clau-
dina Lucas Evangelista, neta de indios bororos”. Foi militar e sertanista, “idealizador do Parque
Nacional do Xingu e diretor do Servico de Protecdo ao indio. Integrou a Comissdo Construtora
de Linhas Telegraficas, atravessou o sertdo desconhecido, na maior parte habitado por indios
bororos, terenas e guaicurus. [..] Ajudou a demarcar as terras indigenas” (Frazao, 2020).

4 Curt Nimuendaju, alemao de origem, chegou ao Brasil em 1903 e foi contratado pelo Museu
Paulista. Em expedicdo, levantou dados para o mapa da ocupagdo indigena no sul do Brasil,
publicado em 1911 na Revista do Museu Paulista como Mappa da actual distribuicao dos indios
no Brazil meridional, ilustragao do artigo de Hermann von lhering, “A questdo dos indios no
Brazil”. Ha controvérsia sobre a autoria do mapa (Figura 1), uma vez que o artigo é assinado
por lhering. Ao pé do mapa publicado consta “Organizado por H. von Ihering”.
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o marechal Rondon justamente por sua destreza como fotégrafo.
Ainda no SPI, consolidou a colegéo iconografica do Departamento
de Cinematografica e Etnografica (material hoje em salvaguarda do
Museu Nacional dos Povos Indigenas, no Rio de Janeiro. Dirigiu o
primeiro filme etnografico de sua carreira, Danca de culto aos mortos
(1944), e publicou seu iconico livro Vinte e trés indios resistem a civili-
zacaoem 1953, sobre sua estadia com os umutinas® (Delgado Vieira;
Cury, 2021).

0 Servico de Protegdo aos indios (SPI) foi fundado em 1910, em
meio ao cendrio de disputas de terras com as populagdes indige-
nas, culminando no massacre de varios povos origindrios. O Brasil
sofreu uma acusacéo publica de displicéncia em relagdo ao tema
no XVI Congresso dos Americanistas em Viena (Servigo [..], 2018).

Voltando a Harald Schultz, o estudioso publicou mais de trinta
titulos, como o artigo “Here comes the umutinas!” (Schultz, 1956),
na Revista do Museu de Histéria Natural de Nova lorque, quando ainda
integrava a equipe do SPI (Baldus, 1965-1966). Baldus se refere a
Schultz em sua publicagdo sobre a vida de Schultz na Revista do
Museu Paulista:

o estudioso da vida indigena, preenchendo os seus diérios de viagem com
descrigdes pormenorizadas; o habil colecionador, satisfazendo as exigén-
cias dos museus sem depauperar os produtores do material colhido; o
artista tornando visiveis em foto e filme as sutilezas indiziveis das cul-
turas alheias; e sempre e a cada hora o amigo incondicional dos indios,
sofrendo por eles, com eles, e encontrando sua felicidade entre eles (Bal-
dus, 1965-1966, p. 7-8).

Em 1964, quando se instaura a ditadura no Brasil, o grupo con-
centrou seus esforgos em um longo estudo de campo na comuni-
dade Pidlaga (Piyulaga), considerada a mais populosa dentre os
individuos wauja. Este projeto gerou um relevante acervo de cera-
mica wauja e uma colegdo iconografica composta de “3.000 diapo-
sitivos em cores e 3.000 negativos preto e branco, filmes patroci-
nados pelo Institut von DenWissenschalftlichen film de Gottingen,

5 Cf. Schultz (1953).

Anais do Museu Histérico Nacional * Rio de Janeiro, v. 60, 2026 5/37



Iconografia e a pintura corporal do Javari dos wauja

Renata C. G. Hoffmann

Alemanha” (Chiara, 1998, p. 96). Vilma Chiara doou ao Museu Pau-
lista 1.127 fotos, mantendo como cole¢do particular “12 mil nega-
tivos e 10 mil slides registrando povos indigenas do Brasil, além
de filmes etnograficos” (Delgado Vieira; Cury, 2021, p. 50). A época
do estudo de campo, “havia oitenta individuos” (Schultz; Chiara,
1971a, p. 286) em Pidlaga. Schultz esteve no Alto Xingu no periodo
de “junho a outubro de 1964” (Schultz; Chiara, 1971 apud Franchetto,
1995, p. 38), quando visitou o povo wauja, fazendo observagdes e
registros etnograficos e fotograficos. Pode-se inferir que a expedi-
¢do durou o periodo de quatro meses.

Com relagédo ao projeto, este se fundamentou pela arguicéo
das imagens do acervo iconografico Harald Schultz. A fim de deci-
dir sobre quais pinturas seriam analisadas, engendramos um per-
curso visual dentre as mais de mil fotografias em alta definicéo,
cujo acesso fora concedido pela equipe do museu (MAE-USP). Pos-
teriormente, foi necesséario fazer a leitura do memorial descritivo
vinculado as imagens, como parte do processo de identificacdo e
determinacdo do recorte para a pesquisa. Seria preciso organiza-las
em clusters (grupos), classificando-as por similaridade de assunto
e populagdo. Concluiu-se, nesse deambular, haver catorze popula-
cOes retratadas pelo projeto; além disso, foi possivel constatar que
os povos wauja,® krahd e umutina eram os mais fortemente repre-
sentados sob o prisma das pinturas corporais. A maior parte das
fotografias do acervo diziam respeito ao povo wauja. Ainda assim,
houve um impasse entre aprofundar as pinturas do povo umutina
e wauja, ja que ambos os trabalhos artisticos sdo profundamente
instigantes. Dessa forma, foram organizados critérios que orienta-
riam a decisdo: qualidade técnica das imagens; fundamento visual
sobre pintura corporal, e, por fim, amplitude e similaridades dos
elementos artisticos que compunham a pintura. Escolhemos as
pinturas relativas ao Javari do povo wauja.

6 Na literatura, a denominagdo é waura, chegando até ser escrito como uaura. Considera-se
que a origem dessa forma de escrita se relaciona a fonética da palavra, quando falada pelo
proprio povo. Questiona-se, portanto, a escrita com o “r” no lugar de “j* (Postigo, 2014, p. 27),
atendendo-se a forma de autodenominagdo do povo wauja (Barcelos Neto, 1999). A grafia
correta das populagdes indigenas deve considerar sua inicial em letra minuscula, conforme o

manual de comunicagcdo da Secom (Brasil, [2024]).
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Cabe ressaltar que a presente reflexdo circunscreve-se ao con-
texto de producédo das fotografias analisadas, datadas de 1964, des-
considerando possiveis transformagdes ocorridas a posteriori nas
praticas de pintura ou em seus significados culturais. Tal recorte
fundamenta-se, sobretudo, na natureza do material etnografico
mobilizado, cujo montante resulta de levantamentos in loco por
pesquisadores em estreita interlocu¢gdo com as comunidades indi-
genas, intermediados por didlogos diretos com caciques e demais

interlocutores wauja.

Reconhecer esse recorte temporal ndo implica ignorar as
mudancas socioculturais ocorridas entre os wauja e outros povos
do Xingu, ao longo das Ultimas décadas. Durante a participagéo na
16% Primavera dos Museus: Contextos Indigenas no Brasil - Xingu,
realizada no Museu das Culturas Indigenas, em 2021, foi possivel
dialogar com o professor e ceramista Kaji Waura, que apresentou
aspectos da cerimdnia do Javari e compartilhou um registro audio-
visual da cerimdnia em sua comunidade. Em seu relato, destacou
profundas transformacgdes vivenciadas pelas comunidades indige-
nas da regido, decorrentes da intensificagdo do garimpo e da explo-
ragdo madeireira em seus territérios. Segundo o professor Kaji, tais
processos tém provocado mudangas nos modos de vida, incluindo
0 aumento de casamentos multiculturais, alteragdes nas formas
de vestir-se e deslocar-se, o afastamento de praticas tradicionais
pelas geracdes mais jovens e modificagdes de habitos alimentares.
E plausivel supor que tais transformagdes socioculturais repercu-
tam sobre o cerimonial do Javari e, consequentemente, sobre as

praticas de pintura corporal a ele associadas.

Com relagdo a selegcdo das pinturas analisadas, o processo
foi conformado de maneira que, de todas as imagens, aproximada-
mente 667 referiam-se ao cerimonial do Javari. Foi possivel obser-
var pinturas, dangas e lutas, e atividades relacionadas ao processo
de preparagdo do Javari, como o preparo do urucum, o trancado do
modelo antropomorfico, dangas e lutas.

7 Poucas, dentre as 66 imagens, foram incorporadas no estudo para andlise das pinturas
corporais.
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A reflexdo exigiria suspender os sentidos em busca dos enig-
mas ocultos® (Fabbrini, 2016), experiéncia que dialoga com a nogéo
de “desintegracao” de Maurice Merleau-Ponty (2004), em uma rela-
¢do entre o objeto visto e a sensibilidade do observador, no qual o
mundo precisa ser reaprendido pelo olhar e as préprias coisas con-
duzem a expressdo de seus sentidos (Merleau-Ponty, 2019). Desta
forma, a escolha do povo wauja no estudo surgiu de uma relagéo
afetiva estabelecida entre pesquisador e pintura. As pinturas do
Javari revelaram singularidades estéticas por caracteristicas dis-
tintas das pinturas cotidianas e de outros rituais xinguanos, con-
forme destaca Aristételes Barcelos Neto (1999). Diferentemente do
mundo misterioso e o monocromatismo dos umutina, a profuséao
cromatica, a pluralidade de grafismos e as composi¢cdes do Javari
do povo wauja gerou esse impacto no pesquisador. Reforgo ser o
acervo iconografico acessivel a qualquer um, por meio do portal do
Museu de Arqueologia e Etnografia da Universidade de S&o Paulo -
MAE-USP, possibilitando navegar pelas imagens (MAE-USP, c2021).

E atribuido o carater de pioneirismo ao método de Schutz na
chamada antropologia visual, que consiste em filmar e fotografar
o cotidiano das comunidades em campo (Vicentin, 2020). Schultz
revelou-se um artista por meio de fotografias que refletem sua pré-
pria poética. Sua sensibilidade nos permite navegar pelos movi-
mentos corpoéreos da danga e luta, por singularidades das pintu-
ras, pela dindmica coletiva do evento e mais do que tudo, ressalta
cores, luz e sombras, cenério, fazendo com que a pintura corporal
se sobressaia ao ambiente da comunidade e ao campo de batalha.
Desta forma, sua curadoria promove o entendimento ao pesquisa-
dor sobre diversidade e riqueza de elementos desenhados pelos
artistas indigenas.

Este trabalho enaltece os esforcos de Harald Schultz, assim
como o de sua equipe; ainda que saibamos da necessidade de se
refletir sobre a perspectiva da formacgéao de cole¢cbes dos povos ori-
ginarios - o que néo foi o cerne de minha pesquisa. No artigo “As
colegbes kaingang, guarani nhandewa e terena: percurso documen-

8 Conceito imagem-enigma, delineado pelo professor Ricardo Fabbrini, em que ele apre-
senta o enigma como a pulsdo da imagem, em contraponto a imagens cliché (Fabbrini, 2016).
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tal, requalificagdo e colaboracdo”, a musedloga Marilia Xavier Cury
discute essas questdes e a necessidade de requalificar colegdes
considerando a visdo decolonial, ainda que deseje reconhecer “a
importancia dos arquivos documentais das instituicdes que gera-
ram cole¢des, como também quer valorizar os periédicos institu-
cionais” (Cury, 2021, p. 4).

Vivéncia de mundo como abordagem

Uma vez escolhido o norte da pesquisa, tornou-se necessa-
ria uma aproximagao com a cultura wauja, a fim de absorver seu
contexto no cerimonial do Javari, tendo em vista a perspectiva
fenomenolégica. Compreendida como expressdo de conhecimento
de mundo e experiéncia cultural visualmente codificada (Aranha,
2008), a pintura corporal conduziu a aproximagdo com a etnogra-
fia xinguana e com o universo wauja, com o objetivo de entender
as relagdes entre corpo, percep¢do, visualidade e historicidade pre-

sentes no ritual.

Inicialmente, para se chegar a cultura wauja, orientou-se pelo
conhecimento etnografico compilado de fontes primarias de valor
indelével: tratados de autores relevantes, tais como: Aurore Mono-
d-Becquelin (1982, 1993-1994, 2016), Berta Gleizer Ribeiro (1993),
Rafael José de Menezes Bastos (2013), Eduardo Bueno Galvao (1950,
1953), Claude Lévi-Strauss (1996), Roque de Barros Laraia (1967),
Pedro Agostinho (2009), Lux Boelitz Vidal (1978, 2000), Eduardo
Viveiros de Castro (1996, 2009, 2018), Marilia Xavier Cury (2021),
Lucy Seki (2000), Aristételes Barcelos Neto (1999, 2011), Franz Boas
(1955), Vera Penteado Coelho (1983, 1991-1992, 1993), entre outros.

Durante a pesquisaetnograficarealizada porHarald Schultzem
1964, constatou-se que a comunidade de Piyulaga® - considerada a
mais densa comunidade wauja -, a época, possuia cerca de oitenta

9 De acordo com o trabalho de Fernanda Ribeiro Amaro (2020), com base no Censo DSEI
Xingu de 2017, o povo wauja distribui-se em cinco comunidades no Parque Indigena do Xingu:
Piyulaga, Piyueleuene, Ulupuene, Batovi e Topepeweke, totalizando aproximadamente qui-
nhentos habitantes. Entre essas comunidades, Piyulaga apresenta a maior densidade demo-
grafica, situando-se as margens da lagoa homénima, conectada ao rio Batovi por um canal
que desagua no rio Xingu (Amaro, 2020).
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habitantes, distribuidos entre cinquenta homens e trinta mulhe-
res (Schultz; Chiara, 1971a). Os dados demograficos de sua pesquisa
indicavam uma populagédo predominantemente jovem; apenas sete
individuos com idade superior a cinquenta anos, enquanto dezoito
eram criangas (Schultz; Chiara, 1971a). Segundo o Censo de 2017 do
DSEI Xingu, o povo wauja distribui-se por cinco comunidades loca-
lizadas no Parque Indigena do Xingu: Piyulaga, Piyueleuene, Ulupuene,
Batovi e Topepeweke (Amaro, 2020), com cerca de quinhentos habi-
tantes. A Piyulaga,ainda considerada a maior, situa-se as margens
da lagoa Piyulaga, conectada ao rio Batovi por um canal que desa-
gua no rio Xingu (Amaro, 2020).

Nesse deambular de pesquisas etnograficas, foi apreendido
que o sistema sociocultural xinguano tem sua formag¢do associada
a chegada de populagdes de lingua arawak por volta de 900 d.C.
Este momento também estd relacionado ao surgimento das primei-
ras comunidades circulares semelhantes as atualmente encontra-
das entre os wauja e os mehinaku (Fausto, 2000). Lucy Seki (2000)
propde uma divisdo étnico-geografica entre Alto e Baixo Xingu, fun-
damentada em critérios geograficos e sociolégicos. Tal diviséo dis-
tingue o Alto Xingu, situado ao sul da regido amazdnica, no estado
do Mato Grosso, por relativa uniformidade cultural e por um com-
plexo sistema de relagdes intercomunitarias, no qual diferentes
povos preservam simultaneamente suas identidades de costumes
e linguisticas. Inseridos nesse contexto, os wauja habitam a Terra
Indigena Batovi, falam um dialeto da familia linguistica nu-arua-

que, assim como os mehindku e os yawalapiti.

Os povos do Alto Xingu compartilham sistemas rituais e pra-
ticas culturais, como os rituais do Javari e do huka-huka, e pra-
ticam pintura corporal em contextos cotidianos, cerimoniais e de
competi¢cGes esportivas (Chiara, 1998). Segundo a pesquisadora
Bruna Franchetto (2011), hd provavelmente quinze rituais intra e
interculturais no Alto Xingu, estruturados por cantos, coreografias
e narrativas miticas. Um deles é o Javari, definido como “cerimonial
do guerreiro” nos registros de Harald Schultz (MAE-USP, [202-]). O
cerimonial do Javari festeja um ano da morte de um cacique mes-
tre jogador de dardos, e € comum aos povos da regido da “area do

Anais do Museu Histérico Nacional * Rio de Janeiro, v. 60, 2026 10/37



Iconografia e a pintura corporal do Javari dos wauja

Renata C. G. Hoffmann

uluri”:® trumai, aweti, kamayrura e wauja (Galvao, 1950), como um
elo cultural que reforca o modo de viver crengas e mitos das popu-
lagdes xinguanas. O evento acontece junto as pléiades, formacao
césmica que ocorre no solsticio de inverno.”

Quanto a dindmica do cerimonial, hd um povo anfitrido con-
vidando outro grupo para integrar a cerimdnia, como participe das
dangas, cantos e da luta huka-huka.” No longo periodo que ante-
cede a festa, hd uma rotina de ensaios diarios. A cerimdnia em si
inicia-se com chegada do grupo adversario e tem duragdo de onze
dias, em meio a disputas entre os lutadores. Ao final do evento,
um manequim antropomoérfico simbolizando o cacique morto,
como forma de alteridade ao guerreiro, é queimado™ junto as fle-
chas (Monod-Becquelin, 1996, p. 12-13). Elas sdo decoradas com um
adereco feito de coco de tucum - iwari - furado, a fim de gerar um
som sibilante. Galvao (1950) atribui o nome da cerimdnia ao fruto
proveniente de uma palmeira nativa da regido. Ha outra teoria que
considera que a cerimdnia Javari/Yawari tenha origem semantica
em yawat (onga) adicionado a “i” (sufixo para diminutivo), isto é
“onga pequena como uma jaguatirica”. O animal integra o enredo
e as musicas de origem mitica, como o mito do Javari e o mito da

Génese, que norteiam o desenrolar da ceriménia (Bastos, 2019).

A antropdloga francesa Aurore Monod-Becquelin (1993-1994)
acrescenta que a populagdo trumai, precursora do Javari, apren-
dera uma pratica similar pela interrelagdo com o povo tapirapé (de
tronco tupi-guarani), que celebrava um cerimonial de dindmica
similar com o povo javaé - populagéo de tronco linguistico macro-
-jé - no final do século XIX. Acredita-se que os trumdi propagaram o
Javari entre os povos do Xingu (Monod-Becquelin, 1993-1994).

10 Uluri é uma tanga triangular usado pelas mulheres na regido do Alto Xingu no ritual da
puberdade como um cinto de castidade.

11 Pléiade é uma formagdo césmica relacionada ao calendario lunar inca de acordo com a
publicagdo 319-342. Zuidema, Tom R. “Catachillay: the role of the Pleiades and of the Sou-
thern Cross and Alpha and Beta Centauri in the calendar of the Incas”. O solsticio de inverno,
na América do Sul, ocorre ao final do més de maio ou no comeco de junho.

12 O huka-huka é a pratica de luta corporal dos povos xinguanos.

13 A parte final da ceriménia diz respeito a lamentagcdo ao morto.
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Essainter-relagdo cultural se reflete na forma de viver da popu-
lagdo xinguana e em suas crengas e mitos, como wauja, kayamura e
kuikuro (Schultz; Chiara, 1971b). Também no uso de pintura corporal
no cotidiano e em datas distintas e cerimoniais. As pinturas corpo-
rais sdo utilizadas até mesmo para reforgar os diferentes papéis na
estrutura social xinguana, como distinguir o género - as pinturas
dos homens sendo mais elaboradas transformam os homens em
“mais belos e chamativos” (Chiara, 1980, p. 393).

Ao longo da histéria da antropologia, os elementos de pinturas
corporais e pinturas em geral (ceramica, artefatos) sdo comumente
atrelados a simbolismos e representacdes de elementos da natu-
reza. Na publicagdo Padroes ornamentais do trangado e a arte decora-
tiva dos indios do Alto Xingu, Berta G. Ribeiro (1993, p. 570) destaca
que o “padrdo losangular, desde os tempos de Von Steinen, é sem-
pre interpretado como motivo de peixe”, mas reforca que mesmo
Karl von den Steinen questionara as diversas representacdes lite-

rais simbolicas relacionadas aos grafismos xinguanos.

Ribeiro (1993, p. 575) argumenta néo ser plausivel estabelecer
uma relagdo entre “a representacdo grafica e o conteddo seméan-
tico”, mas reforca caracteristicas comuns a arte do Alto Xingu: “um
carater de metonimia grafica” (Ribeiro, 1993, p. 586); a existéncia
de uma singularidade expressiva da representacdo desses elemen-
tos similares, como uma interpretagéo artistica do criador da obra;
e por fim, a existéncia de um “cédigo estilistico” que é pertinente a
um povo (Ribeiro, 1993, p. 588). A exemplo da representagcdo de um
peixe, a metonimia seria o sobrenatural e a pintura alia-se a con-
cepcdo mitica do peixe como um arquétipo (Ribeiro, 1993).

Barcelos Neto corrobora os achados de Ribeiro, ao denotar
que a pintura do Javari dos wauja tem “caracteristicas estilisticas
muito préoprias que ndo se assemelham nem com a pintura corpo-
ral do cotidiano, nem com a pintura dos outros rituais xinguanos”
(Barcelos Neto, 1999, p. 172). Desta forma, vislumbram-se elemen-
tos estéticos visuais pela teoria estética da arte - tragcados e for-
mas, relagdo entre os diferentes simbolos e cores, a simetria e o
ritmo da pintura. Era necessario entender como o artista organizara
esta composicao entre tragos, pontos, formas, contrastes de cor,
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vazados, simetria dos elementos, grafismos e/ou abstragdes, tendo
em conta as suas relagbes com a materialidade e aproveitamento
espacial do corpo como parte do universo artistico, como recurso
plastico. A arte ocupa posigdo central na vida wauja, sendo com-
preendida como uma expresséo ligada ao cosmos e aos espiritos. A
pintura corporal, as musicas e as dangas ndo possuem apenas fun-
cdo estética, mas representam visualmente os mitos, as relagdes
entre humanos e sobrenaturais, e o equilibrio do universo. As cores
também carregam significados simbdlicos para os povos xingua-
nos: o vermelho associa-se a vida e a protegéo, o preto, a morte e a
agressividade, e o branco a neutralidade e a pureza.

Os rituais, especialmente o Javari e o Kwarup, tém fungado cos-
molégica e social: ajudam os mortos em sua passagem ao outro
mundo, renovam os vinculos entre grupos e reencenam mitos de
origem. O Javari, marcado por cantos, dangas, disputas e pinturas
corporais, relaciona-se aos mitos do Javari e ao mito da génese;
envolve figuras como o Sol, a Lua, ongas, passaros e espiritos. Nes-
sas narrativas, sentimentos como ciime, vinganca e rivalidade
sdo transformados em ensinamentos culturais e em performances
rituais. Segundo a antropdloga francesa Aurore Monod-Becquelin
(1993-1994), os mitos reforgam a importéncia do Javari como ritual
intercultural, ligado a integracgdo social, as trocas simbdlicas e as

regras de convivéncia entre os povos xinguanos.

Devido a caracteristica metaférica das pinturas apontada por
Berta G. Ribeiro (1993) e constatada neste projeto, as anéalises dos
tragados levam em conta hipdteses ja retratadas em estudos antro-
polégicos. Em certo momento, buscou-se a compreensao das pin-
turas como uma representacgédo ipsis-litteris das narrativas miticas
- mito do Javari e mito da Génese e dos conhecimentos cosmolégi-
cos. Também néo se pode desprezar o fato de que elas cumprem um
papel cénico, ja que a cerimdnia, naquele contexto, obedece a um
roteiro, com musicas que integram as histérias e dangas. Mesmo
assim ndo se limitam a meras representacdes.
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Olhar ampliado

Com a necessidade de ampliar a visdo sobre as pinturas a pers-
pectiva fenomenolégica, em que arte ou trabalho artistico se desen-
rolam em meio ao desvelamento de algo oculto que integra o mundo
do artista, era preciso entender este mundo como um conjunto de
significados, histéria e modo de viver de um povo (Heidegger, 1977).

Para acessar o mundo do artista, partiu-se da compreensao de
que a experiéncia estética se constitui na relagdo entre o sujeito
percipiente e o objeto percebido, em um campo espago-temporal
mediado pela percepgao e pela corporeidade (Merleau-Ponty, 2004).
Nesse sentido, buscou-se acessar a visdo dos artistas implicada
em cada pintura, reconhecendo-as como manifesta¢des visuais
abertas a criagdo de sentidos (Aranha, 2023). Tal perspectiva exige
cautela quanto a literalidade descritiva da obra artistica, de modo
a ndo reduzir ou dissipar sua dimens&o onirica e simbdlica, com-
preendendo a arte como experiéncia vinculada ao imaginario, a ilu-

sdo e a poténcia sensivel (Frayze-Pereira, 2006, p. 71).

Conforme assinala Marilena Chaui (2002), a obra de arte néo
se reduz a objeto material, ideia ou representagdo, mas constitui
uma “maneira ativa de ser”,capaz de produzir continuamente novos
sentidos por meio da relagdo com seus intérpretes. A partir dessa
compreensdo, a pesquisa se aproxima da fenomenologia implicada
a linguagem da arte como exercicio de ampliagdo do olhar, voltado
a suspensédo de interpretagdes imediatas e a abertura para os mul-
tiplos sentidos da experiéncia estética (Aranha, 2023).

Jodo Frayze-Pereira (2010, p. 38) destaca que 0 acesso ao invi-
sivel e ao implicito na obra artistica demanda uma postura seme-
lhante a da escuta psicanalitica: ao invés da simples aplicagéo
mecéanica de referenciais tedricos, é necessario permanecer sen-
sivel as singularidades que emergem da relagdo com a obra. Essa
perspectiva dialoga com a concep¢do de Didi-Huberman (2010),
para quem a criacdo artistica expressa sentidos do mundo que arti-
culam dimensdes semibéticas, estéticas e afetivas de forma indis-
sociavel. Assim, a imagem artistica constitui um espago de inter-
secgdo entre corporeidade, experiéncia sensivel e imaginario.
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Nesse contexto, Carmen Aranha (2023) propde que a fenome-
nologia implicada a arte seja orientada pelos conceitos de percep-
¢ao, cogito, corpo reflexivo e visdo criadora. Ver, nessa perspectiva,
significa habitar corporalmente a experiéncia e produzir sentidos a
partir das vivéncias perceptivas. Ainda que a neutralidade absoluta
seja inalcancavel, busca-se uma postura critica capaz de enfrentar
os condicionamentos impostos pelo excesso de informacgdes e pelo
enfraquecimento contempordneo da percepcdo (Frayze-Pereira,
1984; Aranha, 2023).

Merleau-Ponty (2004) denomina essa relagdo de experiéncia
perceptiva, entendida como um processo criador no qual corpo, per-
cepcdo e mundo se entrelagam. A percepg¢do individual emerge de
uma experiéncia singular, mas também participa de um horizonte
coletivo compartilhado (Frayze-Pereira, 1964). Assim, a pintura arti-
cula simultaneamente um universo individual do artista (idios
késmos) e um mundo comum (koinos késmos), revelando tensdes e
sentidos que, ao se converterem em discurso visual, constituem os

processos da criagdo artistica (Aranha; Fonseca, 2021).

Com isso em mente, a primeira vista, ao deambular pelas pintu-
ras corporais do Javari dos wauja escolhidas para a andlise, nota-se
que os tragos apresentam grande diversidade de elementos estéti-
co-visuais, como formas, cores, tragos e composig¢des espaciais, que
revelam ritmos e simetrias variados, conforme a nocdo de “evidéncias
6ticas” de Didi-Huberman (2010). Apesar de uma linguagem comum,
predominam cria¢des individuais e pouco padronizadas, com combi-
nagdes singulares de grafismos e diferentes estilos de aplicagdo. Nos
desenhos do Javari, observa-se que o corpo é tratado como suporte
central da composicdo, frequentemente coberto por fundo branco
(tabatinga), que ora contrasta, ora integra os grafismos. Esses ele-
mentos ndo funcionam apenas como representacéo literal de animais
ou mitos, mas como uma forma de expressao estética propria, muitas
vezes autbnoma em relagdo ao significado figurativo.

Surpreendentemente, apesar de padrbes pictéricos e técni-
cos, descobriu-se uma descomunal variedade de composic¢des e
diversidade grafica entre os desenhos, sem que apresentem uma
classificacdo grafica definida, como ocorre em algumas represen-
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tagdes de pinturas corporais do cotidiano de varios povos indige-
nas. Torna-se dificil estabelecer um modelo comum as escolhas
formais adotadas, ainda que sejam grafismos recorrentes. Ha forte
presenga de tridngulos, pontos, circulos, quadrilateros, linhas retas
e curvas (Barcelos Neto, 1999). Podem ser identificados recursos
construtivos semelhantes em quase todos os desenhos analisados
das pinturas do Javari dos wauja, com um padrdo na forma como
compdem seus desenhos pelo uso da tabatinga - argila branca -
como elemento base, de contraste aos demais componentes picté-
ricos delineados em carvéo preto e/ou urucum vermelho. Contudo a
forma como os elementos sdo sobrepostos revela grande singulari-
dade em cada pintura. Nem sempre é possivel, inclusive, delimitar
com precisdo o elemento grafico utilizado, havendo uma série de
abstragdes que ndo se restringem a formas geométricas.

Soma-se a essa consideragdo a questdo do ordenamento dos
elementos que conformam a pintura: padrdes e cores se fundem
ao corpo pintado, transcendendo-o, engendrando ao guerreiro um
aspectoidilico. A essa metamorfose atribuiu-se, na pesquisa, a con-
digdo de roupagem. Roupagem néo é simplesmente uma veste, mas
sim “uma trama que converte a aparéncia fisica do individuo, con-
ferindo-lhe uma ‘aura’ - uma condicdo imaterial a si” (Hoffmann,
2024, p. 86).

Como resultado do exercicio da fenomenologia implicada as
pinturas do Javari dos wauja, foi possivel entender a viséo critica
de roupagem, na pintura corporal do Javari dos wauja, como uma
apropriagdo artistica-cultural que suplanta técnicas. A pintura
organizada porvolumes, luminosidades e espacialidades salienta a
existéncia do pintor indigena ser embebido em cultura. A pintura é,
portanto, a materializagcdo de sua visdo de mundo. Conclui-se, desta
forma, que o trabalho artistico ndo seria restrito ao universo cultu-
ral dos artistas, mas este os compde, estando imersos no fluxo cor-
poéreo do fazer artistico em conjunto com suas experiéncias como
sua visao de mundo.

A seguir avancaremos para uma analise das imagens selecio-
nadas do desenho corporal dos wauja, orientados pela busca de
compreender o fendmeno da corporeidade, entendendo-o como algo
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também refletido em aspectos de sua cultura. A partir dos fenéme-
nos implicados nessas pinturas, foi possivel determinar uma con-
fluéncia tematica entre si. O fendmeno corporeidade se apresenta
embebido desses significados, os quais se reduzem, ao organiza-
-los, em seis grandes eixos que se sustentam pelas seguintes sig-
nificacoes:

a) entremundos/transformacao;
b) vida;

c) doenca/morte;

d) conflito;

e) paz;

f) afetividade.

Figura 1. Detalhes de um homem
decorado. Javari da comunidade Piyu-
laga, wauja (Colecao Harald Schultz, 1964,
IE 000347). MAE-USP, [202-].

A primeira imagem a ser analisada é a de um jovem adornado
com pintura de inusitados elementos (ao observarmos o conjunto
de pinturas compreendido neste trabalho). Seu corpo, recoberto por
tabatinga branca, é supostamente esmorecido como resultado do
suor devido a treinamento, danca ou luta. Sobrevém aos nossos
olhos, nessa pintura, os dois elementos equidistantes que estdo na
parte superior de seu tronco, um pouco acima do peito do jovem,
sendo formatados por linhas paralelas de tragado sinuoso.
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Em seu ziguezaguear sobre duas pequenas esferas, confor-
mam um aspecto de olhos e sobrancelhas; fios de palha circun-
dam os bracos, cuja extensdo aparecem ovaladas em negro e, mais
abaixo da cintura do jovem, hd um cinturdo de fios e palhas amar-
radas. Grafismos contornam o olhar do homem, ambos permeados
por pequenas formas brancas, conhecidas por “ueri-ueri” (Coelho,
1993, p. 610).

O tronco pintado, o cocar de penas amarelas, abrindo-se para
0 espaco azul, pontua duas grandes penas negras, uma vermelha e
duas brancas com listras pretas, contornando a cabeleira do guer-
reiro. O espetaculo torna-se unissono: o “corpo-barriga” lembra um
totem e constréi um desenho parecendo nele entalhado. O cocar,em
seu aspecto de ave, reporta-se a figura ndo humana como represen-
tagdo de um “homem-mutum” ou do passaro em corpo de homem.
Esse antropomorfismo nos remete a passagem do mito kamayura,
em que o chefe de mutum se torna o chefe do Javari ou a histoéria
wauja do Javari dos Inambu, o chefe dos passaros, como oponente
aos mamiferos da comunidade do Sol.

Ao adir um possivel pensar a essa leitura, recorre-se a crenca
dos apaapatae - a pintura como sua metafora ou sua forma lirica
- apaapatae apresentando-se em toda sua autoridade sinistra,
com sua fleuma enquanto entidade espiritual que se apodera dos
corpos; espiritos causadores das doencas que eventualmente se
designam a curar, proteger e fortalecer os corpos dos guerreiros no
caso das dancas e festividades wauja.

Na literatura dos estudos sobre grafismos indigenas xingua-
nos, a forma de linhas em ziguezague, similar as desenhadas no
tronco do rapaz, é conhecida por ser uma representagdo do Rio
Uene-Uene e chama-se Uene-Uene-Suco (Coelho, 1993, p. 610). Apro-
ximagdo do fenémeno “corporeidade”: antropomorfismo; presenca
da autoridade; olhos que olham; fleuma espiritual, protecdo (Hof-
fmann, 2024, p. 61).
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Figura 2. Homem adornado. Javari

da comunidade Piyulaga, wauja
(Colegao Harald Schultz, 1964, IE 000192).
MAE-USP, [202-].

Na Figura 2, o artista, assim como em outras pinturas, presta
a pintura a totalidade do corpo, com o branco da tabatinga como
cor de base, clareando e camuflando o corpo do guerreiro pintado.
O grafismo se desloca para pernas, bragos e rosto, e o tronco se
conforma uniformemente branco. Sua maiorinterferéncia se da nas
pernas: composto por padrdes triangulares pontiagudos, a forma
descende; esse desenho pende de duas faixas horizontais, demar-
cadas por linhas negras, também, acima dos joelhos, pintados de
preto e vermelho. As faixas, duplicadas abaixo dos joelhos, junto
ao cinturdo, parecem representar uma saia; elas estdo salpicadas
de pequenas formas circulares em vermelho. O desenho é descon-
tinuado pelos corddes cor de palha enrolados aos tornozelos do
homem, proximos aos seus pés. O padrdo das pintas é na literatura
dos grafismos indigenas xinguanos referenciado como pala-palala -
pintas comumente utilizadas como motivo secundéario, um suporte
as pinturas wauja (Coelho, 1993, p. 609). Aparecem em vermelho
em um pout-pourri ritmado. Ao longo dos bragos, pequenos tragos
se desdobram. Na regido dos olhos, outra interferéncia: pequenos
pontos ueri-ueri. O cabelo em vermelho (urucum) recebe a ornamen-
tacdo da cabeca, pontuada por brincos de pena de papagaio.
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A primeira vista, inferir-se-ia a pintura como reflexo indicativo
do personagem Cabelo Queimado, sendo o personagem central do
mito pela versdo trumai - quem ensina as dangas e 0s cantos do
Javari aos demais homens da comunidade, jd que aparenta vestir
uma saia para a dancga. Por sua vez, o vermelho concentrado nos
vértices das formas triangulares (semelhantes as pontas de fle-
chas “cortantes”) respinga como pontos, manchas nas pernas do
homem; os tragados nos bragos, andlogos a ranhuras e fissuras,
leva-nos a pensar em pernas e bragos com chagas; o tronco empali-
decido pela lividez da argila compde-se aos olhos camuflados pelo
elemento negro com pequenos pontos em uma atmosfera celeste.
Esse sistema de correlagdes entre elementos - formas triangulares
preenchidas por manchas vermelhas nas pernas e no tronco total-
mente branco - langa-nos a aproximagéo de um acontecimento em
que o homem n&o é mais pleno, aparecendo como uma reminis-
céncia de vida, com um aspecto ligubre, fantasmagérico, ao reto-
marmos a passagem de uma das versdes do mito do Javari, em que
Kwat (o Sol), o primeiro a aprender o Javari dos cauibe, mata o filho
do panhetd, estabelecendo-se que os dardos do Javari sé poderiam
ser jogados na altura das coxas. Essa pintura, em ambas as lei-
turas, visual e mitica, possibilita a poética expressiva que corro-
bora o debate sobre a agressdo, a compreensédo ética das lutas, a
responsabilidade sobre a vida e a vulnerabilidade humana em seu
corpo fragil. De qualquer modo, em meio a narrativa dessa versédo
do mito do Javari, emana-se danga em sua efervescéncia pacifica-
dora. Aproximacdo do fendmeno “corporeidade” vulnerabilidade
humana; corpo fragil; marcas da luta; danga como forga pacifica-
dora (Hoffmann, 2024, p. 63).
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Figura 3. Homem adornado. Javari

da comunidade Piyulaga, wauja
(Colegdo Harald Schultz, 1964, IE 000193).
MAE-USP, [202-].

Uma outra composi¢do de corpo inteiro (Figura 3) aparece e
centra-se em movimento ascendente no corpo do guerreiro, a come-
car pelas pernas. Compondo-se a partir da delicadeza da forma,
uma espécie de meia-lua - o malula-upa - a unha de tatu canastra
(Coelho, 1993, p. 611) vem selada ao longo do corpo, concentrada em
grande parte nas coxas. Em um movimento de irrupg¢éo, sobe pelo
tronco até chegar a face do homem e serinterrompida pela imagem
“protagonista” da pintura: duplas formas negras rastejam pelas
pernas, dorso e rosto sinuosamente, ao encontro de seus olhos.
Essas formas recurvadas, semelhantes a um temepé-ana (motivo da
sucuri) (Coelho, 1991-1992, p. 42), comumente utilizadas na pintura
corporal masculina no kwarup e em guerreiros das lutas huka-huka,
nos campedes de luta, buscam conferir-lhes status pela presencae
forca do animal - sucuri é animal que vence a luta (a etimologia da
palavra é tupi e significa “cobra grande”). Pode-se, também, tomar
como referéncia as narrativas de mitos wauja, que tratam de his-
torias extraconjugais. Homem amante vira sucuri, e muitas desta-
cam o cupim como um personagem relevante da trama. (Schultz;
Chiara, 1966). Nota-se, no desenho, uma delicada inversdo de cores
entre pretos e brancos; a unha de tatu branca é marcada nas for-
mas sinuosas em preto no tronco do guerreiro. Os desenhos dos
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“rastros das unhas”, a maior parte em preto, circundam e acom-
panham os motivos das cobras espelhadas e alcangam a face do
homem. As serpentes podem ter sido desenhadas para reforgar a
poténcia masculina na luta, como uma transferéncia de poderes do
animal. Ao mesmo tempo, parecem abarcar os deslocamentos da
danga: desenhos de meia lua ascendem junto as formas pretas e
sinuosas que se reduzem ao longo do corpo, em um compasso rit-
mado que, perto da cauda do animal, reverberam, aparentemente,
num sibilar dos guizos das cobras.

O desenho aproxima-se ao de uma sombra preta, cor da morte,
da agressividade, da noite,- um ser de outro mundo, uma alma que
se impregna ao corpo pela pele. A pintura carrega esse inebriar ale-
goérico, em meio a presenca eloquente do animal que parece dancgar
e emitir sons, em uma relagdo simbidtica e fronteiriga do homem
no Javari. Uma alusdo narrativa do espelhamento entre mundos:
aqui tudo que ocorre é concomitante ao mundo dos mortos. A pin-
tura extrapola essa visdo, carregando em si, além da tratativa da
forga fisica, a voluptuosidade na forma e o movimento do corpo
de ambos - homem e animal. Aproximacgado do fendmeno “corporei-
dade”: antropomorfismo; corpo potente em ato; forca homem-ani-
mal; deslocamentos da danga; vulnerabilidade humana (Hoffmann,
2024, p. 66).

Figura 4. Homens dan¢gam na praga
central. Javari da comunidade Piyulaga,
wauja (Colecao Harald Schultz, 1964, |E
000273). MAE-USP, [202-].
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Na Figura 4, destaco, na imagem, uma das duas pinturas. O
homem de costas tem seu corpo encoberto pela tabatinga per-
meado, em toda sua extensdo, por diminutos circulos de finas
linhas pretas, reduplicadas. Esses circulos vazios no seu interior
sdo desenhados obedecendo uma simetria e, algumas vezes, equi-
distdncias. Assumo que um instrumento circular tenha sido utili-
zado para a impressao do desenho numa repeti¢cdo do padrdo preto
sobre branco, distribuido em meio ao corpo. Poder-se-ia afirmar que
os motivos circulares sdo de ordem similar a pele da onca pintada,
do jaguar ou da jaguatirica, como um encadeamento do mito da
génese, da transformacédo da pele do guerreiro em animal, em corpo
forte de guerreiro. Por outro lado, a profusdo de pequenos elemen-
tos circulares, inscritos sobre o espago esbranquicado do corpo, de
certa forma situam um aspecto de infinitude c6smica, quando o
cair da tarde, durante o crepusculo, funde luminosidades e parece
desenhar lugar e tempo em transigéo.

A pintura carrega em si amplitude, vastiddo, uma melancolia
da dimensédo do universo, da fragcdo da vida, o movimento inces-
sante do dia e da noite. Os minUsculos pontos, pelas crengas da
cultura xinguana, representariam as almas dos seres humanos.
Aproximacao do fendmeno “corporeidade”: antropomorfismo; fra-
¢do de vida; forca homem-animal; vulnerabilidade humana (Hof-
fmann, 2024, p. 69).

Figura 5. Homem adornado.

Javari da comunidade Piyulaga, wauja
(Colegdo Harald Schultz, 1964, IE 000431).
MAE-USP, [202-].
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A segunda pintura, cujo close apresenta-se na Figura 5, é de
um homem virado de frente, cabega baixa, lanca apoiada no ombro:
a composicdo é formada por duas formas graficas que se abrem
no peito do guerreiro. Sdo construidas por desenhos de tridngulos
pretos ao centro, contornados por linhas, também, em preto, aco-
modados em trés ou quatro séries. Mais uma vez aparecem adornos
e cabelo vermelho como uma referéncia ao Cabelo Queimado.

A pintura do corpo, a primeira vista, pode estar relacionada a
uma veste paraadangaoucomoumaarmadura que guarda o homem
na luta. O desenho e a roupagem protegem o corpo do homem, mas,
ao espelharem-se no tronco em forma de abertura, desvelam a fragi-
lidade humana. Mas o cinturdo vermelho interrompe a cisdo, como
se pudesse costura-la e manter a protecdo. A pintura alude a passa-
gem, a metamorfose com um anseio ao desprendimento do corpo
da vida. Na morte, a pele se modifica, como um movimento prosaico
desse ciclo natural, como nas pléiades. A morte para os xinguanos
ndo é perecer a vida, mas um ato de renovagdo em mais um ciclo
que se inicia - mote central do cerimonial do Javari. Aproximacao do
fendmeno “corporeidade”: vulnerabilidade humana; fragilidade da
vida; protegdo; renovagdo (Hoffmann, 2024, p. 71).

Figura 6. Homens dancam na pracga
central. Javari da comunidade Piyulaga,
wauja (Colecdo Harald Schultz, 1964, |E
000286). MAE-USP, [202-].
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Nesta imagem (Figura 6), destacam-se trés homens de costas,
dangando. Detenho-me no trabalho de desenho do homem ao cen-
tro, em que a tabatinga se derrama apenas pelos ombros. O desenho
é bem peculiar. Faco a leitura iniciando pelo alto: uma forma trian-
gular parte do pescog¢o unindo as escapulas do guerreiro, apontada
para baixo. Em seguida, desenham-se duas formas, meio retangula-
res, meio ovaladas, que se interpelam sem se conectarem. Mantendo
a simetria da composicdo, dois grandes retdngulos de contornos
finos, vazados, abarcam quatro tridngulos, dois em cada um, simi-
lares a escamas reptilianas. A pintura recomega apés o cinturdo no
quadrante inferior do corpo: vislumbra-se na lateral dos quadris gra-
fismos contendo padrdes ovais, assemelhados a pele de cobra, mais
precisamente a estampa da pele das jiboias (Coelho, 1993, p. 614).
Formas em “xis” ocupam os musculos da panturrilha, motivo esse
da mariposa ou asa de borboleta (similares e diferentes entre si),
podendo ser vistas como propulsoras do encontro homem-animal.

Diferentemente das outras pinturas, essa rememora um
baluarte de uma trama constituida pelo encadeamento dos elemen-
tos: as escamas desenhadas nas costas do individuo convertem-no
em homem-reptiliano. Por sua vez, a serpente deixa o sujeito, como
se a pele do homem, cooptada pelo animal e sua alma, se liber-
tasse e se livrasse de um fardo. A pintura, em sintese, versa sobre
a dindmica da vida, mais uma vez, na comutagdo corpo sdo e corpo
doente, sobre a luta e a busca para se manter integro, referindo-se
ao cerne do cerimonial do Javari. Aproximagao do fendmeno “cor-
poreidade”: antropomorfismo; corpo sdo/doente; vulnerabilidade
humana; integridade (Hoffmann, 2024, p. 73).
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Figura 7. Homem adornado. Javari da co-
munidade Piyulaga, wauja (Colec¢ao Harald
Schultz, 1964, IE 000222). MAE-USP, [202-].

Nesta pintura (Figura 7), linhas, pinceladas em um vermelho
intenso, ziguezagueiam pelo corpo do jovem guerreiro, num fundo
branco pintado pela tabatinga. O desenho pode ser interpretado
como sendo uma variacdo da igana-pa-akae (traducdo desconhe-
cida). A composi¢do, no movimento de ziguezaguear do alto do
tronco, passando pelos bragos, chegando até as pernas, cria um
ritmo visual grafico onde o encontro de vértices das linhas rubras
aponta, incessantemente, para cima e para baixo, como sinais
vitais de um monitor cardiaco!

Seu rosto, como em outras pinturas, metamorfoseado pelo ele-
mento negro que envolve os olhos e modifica sua expresséo, confe-
re-lhe certa austeridade. Esse vai e vem da forma gréafica, em oposi-
cdo aface combalida, confere a pintura um certo irresoluto, como se
esse corpo fustigado confrontasse a opuléncia da vida. Ao observar
com maior atencdo, podemos inferir, pelo cabelo em negro, ser um
povo convidado - os chamados “indios bravos”; essa cdlera sugere
referir-se ao mito do Javari, em que Kwat (Sol) derrama sangue e
mata o oponente na primeira batalha. Aproximacao do fenédmeno
“corporeidade”: ritmo vital; batalha; vulnerabilidade humana; inte-
gridade (Hoffmann, 2024, p. 75).
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Figura 8. Chefe decora neto. Javari

da comunidade Piyulaga, wauja (Colecao
Harald Schultz, 1964, IE 000456).
MAE-USP, [202-].

A Figura 8 mostra o avd (um chefe da comunidade) pintando
o corpo de seu neto com a tabatinga, deixando sua natural nudez
encoberta pela pintura, que permeia todo o corpo, imprimindo uma
roupagem. Sobre o fundo branco, as pontas dos dedos timbram circu-
los vermelhos. Na tentativa bem-sucedida de fazer prevalecer formas
equidistantes, o avd desenha circulos sobre o pala-palala, elemento
central e exclusivo dessa pintura, distribuindo-se e apoderando-se
de todo o corpo. O garoto observa, curioso, o avd construindo uma
veste uniforme quase simpldéria em que seu corpo é transmutado.

As inidmeras manchas vermelhas distinguem a naturalidade
do corpo infantil, como uma enfermidade ou uma marca da infan-
cia. Lembremos que, nas criangas, as pinturas corporais sdo como
um tdnico coadjuvante ao crescimento. Sendo assim, essa pin-
tura carrega a infancia sobrepujada por ela mesma, sobre o corpo
enfermo, como reflexo de uma passagem natural, um periodo de
transigdo, a naturalidade do ciclo da vida, como é a morte. Isto pode
tercomo intuito cumprir o papel racional da purificagdo do corpo: o
vermelho carrega essa tratativa. Aproximacgdo do fendmeno “corpo-
reidade”: transformacao; afeto; infancia; corpo sdo/corpo doente;
purificagdo (Hoffmann, 2024, p. 77).
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Figura 9. Homens adornados. Javari da comunidade Piyulaga, wauja
(Colegao Harald Schultz, 1964, IE 000264). MAE-USP, [202-].

Cobertos pela tinta branca da tabatinga, os dorsos dos guer-
reiros, (Figura 9) abarcam desenhos geométricos pintados de preto:
o da esquerda, com padrdes circulares; o do centro, com losangos;
e o da direita, na imagem, se distingue por dois tipos de grafis-
mos (o tronco, sem registro na literatura; nas pernas, conhecidos
como espinha de peixe). Entretanto, Monod-Becquelin diz que nao
hé esse tipo de pintura no Javari (Monod-Becquelin apud Coelho,
1993, p. 539;569). Os anais (fichas com a descri¢cdo de cada ima-
gem, que constam nos registros internos do MAE-USP) descrevem
essa imagem como o homem “vestindo uma pintura de gavido”
(Colecdo Harald Schultz, 1964). J&4 que ndo ha informacdes mais
precisas sobre os grafismos, inferimos que se mostram, abaixo da
cintura, como similares a gravetos nos caules de plantas ou tron-
cos das arvores, conectando o corpo do guerreiro ao chéo. Pensa-
mos: as costas, cipdés sobem até os ombros, e a arvore, conectada
ao solo, tem ao alto (cocar), um gavido que vigia a terra em busca
das almas a serem roubadas; uma relagdo entre corpo-natureza,
terra e ar, na resoluta simbiose entre a vida e a morte. Os outros
desenhos corporais sdo repeti¢cdes de padrdes: circulos e losangos.
Suas dimensdes, no corpo do guerreiro, a esquerda na imagem, séo
um pouco distintas. Alguns circulos sdo contornados com uma fina

linha concéntrica. Esses elementos distribuem-se pelo tronco do
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lutador, dispersando-se nas pernas, sempre sobre pinceladas da
tinta branca. A forma de dispor os elementos graficos, e o fato de
ndo serem completamente idénticos, nos faz associa-los ao padréo
da pele de um felino, como ja o fizemos anteriormente, respaldados
pela literatura.

Nesse caso, completamos, - a transfiguracdo em animal-ho-
mem intenciona adir forca e agilidade ao lutador, pois a onga/
jaguar, que come o passaro que rouba a alma, protege o corpo sim-
bolizado do guerreiro. Ao centro da imagem, a roupagem do lutador
se configura em um jogo de losangos negros e brancos, como um
colete ou armadura, que o resguarda da luta. Mais ainda, seu corpo
fechado por essa sélida camada o protege das feridas, ja que as
regras do Javari ndo permitem que os lutadores se machuquem,
a ndo ser em suas canelas. O colete ou a armadura conferem um
aspecto de bloqueio aos potenciais roubadores de alma e a forma
dos losangos, similar ao do naipe de ouros do baralho ocidental, ou
até mesmo a roupa do coringa, nos faz pensar numa mistica ver-
satil, de diversas facetas ou funcgdes, do personagem para a figura
do homem. Aproximagédo do fendmeno “corporeidade”: antropomor-
fismo; forca homem-animal; corpo protegido; batalha; vulnerabili-
dade humana; fragilidade da vida (Hoffmann, 2024, p. 79).

Figura 10. Homem adornado. Javari

da comunidade Piyulaga, wauja

(Colegao Harald Schultz, 1964, IE 000287).
MAE-USP, [202-].
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O mesmo recurso da tabatinga branca como fundo (Figura 10)
ndo apresenta padrdes comuns a outras imagens, como elementos
geométricos, pontos, linhas que se repetem ou cruzam, formas alon-
gadas, decoradas com esses modelos, meias-luas, principalmente,
em sistemas de repeticdo. Nesse desenho outros modos graficos nos
remetem aos desenhos rupestres, elaborados, provavelmente, com o
auxilio de um bastdo embebido em tinta preta ou mesmo, com a ponta
de carvéo. Densas linhas recurvadas, em um movimento ascendente
através das pernas e ancas, atravessam o cinturdo do guerreiro e atin-
gem seu dorso: - criangas, figuras humanas, galos, tartarugas, nuvens,
Sol, Lua e alguns simbolos abstratos se esquematizam ali. Nos bragos,
apenas rastros. O trabalho de Lux Vidal sobre grafismo kayapd-xikrin
reitera o uso de elementos, como rastros de animais, nas pinturas cor-
porais, o que remete as crengas mitolégicas (Vidal, 2000, p. 143).

Ao nos reportarmos ao mito da génese, no qual hd uma passagem
em que o Sol e a Lua,- primeiros seres, - sdo gerados por uma relagao
com um cupim, podemos inferir que, o brago do guerreiro guarda o ras-
tro desse inseto subindo por esse membro e, nesse movimento, se apro-
xima dos dois elementos mais concretos na pintura, justamente, Sol e
Lua. A pintura parece reiterar, por um lado, uma ode a esse transito, e, por
outro, a “existéncia post-mortem” ou seminal, como os desenhos inscritos
em rochas por homens primitivos. Aproximagéo do fendmeno “corporei-

dade”: existéncia; origem; passagem; pés-morte (Hoffmann, 2024, p. 81).

Figura 1. Homem danc¢ando. Javari

da comunidade Piyulaga, wauja (Colecao
Harald Schultz, 1964, IE 000274).
MAE-USP, [202-].
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Sobre os ombros, parte dos bracos até a metade do peito do
guerreiro (Figura 17) derrama-se a pintura corporal, dessa vez, tendo
como fundo a pele de um marrom avermelhado, escuro e reluzente.
Pontos brancos ueri-ueri estdo salpicados nessas superficies.

No rosto, encoberto pela cor preta, os pontos adensam-se,
impondo uma figura transposta, sem face, que alude ao cosmos, a
noite. “Tudo o que é escuro, como a noite, e 0s animais noturnos, sim-
bolizam a vida biolégica” (Chiara, 1980, p. 376). O ornamento, situando
uma harmonia estética, imita a plumagem de algumas aves de rapina,
de cor preta e branca, e, ainda, parodia o voo desses passaros na escu-
riddo celestial. Ao imaginarmos esses elementos oscilando junto ao
corpo no ato da dancga, o vislumbramos a flutuar no espacgo, dando
vida ao animal. 0 marrom-avermelhado da pele do homem aproxima-
-se a cor da terra, como uma a fronteira entre céu e terra, cujo hori-
zonte é dado pelo cinturdo de luta. O vermelho do urucum, em seus
cabelos, é um grande aliado estético aos brincos de pena de tucano.
Potencialmente, essa alianga traz consigo uma leitura reflexiva sobre
a morte como mote central da pintura e do cerimonial: o céu noturno
ao alto, a terra abaixo, o corpo enraizado ao solo pelos pés e o homem-
-ave pousando sobre a terra. A pintura se faz embebida em aspectos
sombrio e soturno; e é conflituosa, ja que também carrega o esplendor
da beleza da noite e do recomego da vida. Aproximagao do fendmeno
“corporeidade”: antropomorfismo; corpo-noite; corpo-ave; morte; cor-
po-raiz; vida (Hoffmann, 2024, p. 83).

Consideracgodes finais

Ao longo deste trabalho emergem inimeras reflexdes, incial-
mente pela relevancia da producgéo artistica do povo wauja. Sua
criagdo visual revela uma poténcia expressiva que, em nossa visao,
assume um carater quase épico. E dificil ndo se impressionar com a
extraordinaria diversidade de padrdes e composicdes elaborados a
partir de apenas quatro tonalidades de pigmentos naturais, quando
aplicadas com os dedos ou com varetas. Pinturas manifestam
grande riqueza formal e sensivel. Nelas, a textura da pele integra-se
a composicao, estabelecendo contrastes marcantes entre o branco
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da tabatinga, o preto, o vermelho e os tons naturais do corpo, pro-
duzindo efeitos visuais de notdvel intensidade estética. Destaca-se
aqui a contribui¢do da antropologia visual de Harald Schultz, cujo
trabalho ultrapassa a dimensdo documental. Seus registros néao
apenas preservam aspectos da cultura visual indigena, mas reve-
lam igualmente uma poética prépria, perceptivel na maneira como
enquadra, observa e apresenta as imagens.

Ao longo deste texto, tecemos reflexdes sobre a pintura cor-
poral do Javari entre os wauja, investigando as rela¢des inscritas
em seus desenhos corporais e aproximando-as das concepgdes de
arte e criagédo presentes na filosofia de Maurice Merleau-Ponty. A
perspectiva fenomenoldgica sobre a arte permitiu ampliar a com-
preensdo dos processos criativos, ndo apenas daqueles observados
nas pinturas analisadas, mas também dos que atravessaram a ela-
boracdo desta propria pesquisa. Sob essa 6tica, a criagdo artistica
ultrapassa o dominio do pensamento operante e racional, consti-
tuindo-se como um fluxo corporal e perceptivo. A materialidade da
obra emerge de uma visdo que transforma o mundo em expresséo
sensivel, ndo como sintese definitiva, mas como um trabalho ines-
gotavel (Chaui, 2002, p.106), inscrito em um universo cultural espe-
cifico — neste caso, o dos artistas indigenas.

Ao aproximar-me dessas questdes e da filosofia de Merleau-
-Ponty, estabelegco um didlogo com o perspectivismo de Eduardo
Viveiros de Castro (1996). Assim como a arte, as cosmologias dos
povos originarios parecem transcender a materialidade imediata
das coisas, interrogando a existéncia humana e as relagdes entre
humanidade e natureza sem submeté-las a hierarquias rigidas. Tra-
ta-se de uma perspectiva que tensiona a centralidade do humano
e questiona as pretensdes universalizantes das verdades absolu-
tas. Em Viveiros de Castro, essa critica dirige-se especialmente as
formas ocidentais de pensamento que, ao desconsiderarem outras
inteligéncias e modos de existéncia, contribuem para relagdes pre-
datérias com a natureza e com as diferentes culturas.

Diante dessas reflexdes, esta discussdo ndo se restringe a ana-
lise de um objeto artistico ou cultural. Ela mobiliza questionamen-
tos sobre as formas de produgdo do conhecimento, sobre a critica
de arte e sobre a prépria experiéncia da pesquisa como um processo

Anais do Museu Histérico Nacional * Rio de Janeiro, v. 60, 2026 32/37



Iconografia e a pintura corporal do Javari dos wauja

Renata C. G. Hoffmann

criativo da visdo. Nesse sentido, a obra de Maurice Merleau-Ponty
pode ser compreendida ndo apenas como um sistema filoséfico,
mas também como um gesto de abertura para modos mais livres
de perceber e habitar o mundo. Ainda que essa perspectiva possa
conter tragos utdpicos, ela encontra ressonéncia na nogao foucaul-
tiana de heterotopia, entendida como um contra-espaco capaz de
tensionar e deslocar formas estabelecidas de pensamento e exis-
téncia (Foucault, 2013).

Compreendo, portanto, que esta pesquisa constitui também
um relato singular de um processo de formacéao e transformacéo.
Aproxima-se daquilo que Gilles Deleuze denomina um “devir ina-
cabado” (Deleuze, 2017, p. 10): uma construcdo aberta, resultante
do encontro entre referéncias tedricas, experiéncias perceptivas e
interpretacdes poéticas. Longe de representar uma verdade defini-
tiva ou um pensamento incondicional, este trabalho expressa uma
consciéncia situada, atravessada por seu tempo, por seus afetos e
por seu préprio modo de ver. Nesse sentido, reconhego que a escrita
é igualmente uma experiéncia de deslocamento e descoberta, cons-
tituindo-se, em certa medida, como parte de um processo de liber-
tagdo intelectual e sensivel. De todo modo, ndo se pretende deli-
mitar a compreensdo universalizante das expressodes culturais do

povo wauja.

Aproveito o ensejo para formalizar, mais uma vez, os agradeci-
mentos @ minha orientadora Carmen G.Aranha,ao Museu de Arqueo-
logia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo, e reitero que este
projeto sé foi possivel com a sutileza artistica de Harald Schultz.

Ressalvo que as imagens utilizadas para andlise no presente
artigo integram o acervo em salvaguarda do Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade de S&o Paulo.

Findo este texto com um poema que escrevi como ode a des-
treza artistica do Javari do povo wauja, mais do que isso, manifes-
tando a relevéncia de seu trabalho para os entremeios da histéria
da arte, ndo s6 por sua magnitude, mas pelo valor que o povo wauja
traz a constituicdo da identidade de nosso povo.
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Homem envolto em cobras,
Estrelas resplandecem,

As almas dangcam

em corpo palido,

A saia que é ponta de flecha machuca

Devo acreditar em Apaapatae?
Quando avd pinta menino,
seu corpo é vermelho.
Pala-palala ou ueri-ueri?

S6 urucum, argila e carvédo
Epico ou descomunal,

De beleza incontestavel
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