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Apresentacio

Vera Lucia Bottrel Tostes”

A caracteristica mais interessante das instituicGes permanentes dos
modernos Estados nacionais é exatamente esta, que esti incorporada
nao apenas a0 nome, mas as fungdes: sua permanéncia. Desde que os
atuais Estados comegaram a se organizar como formagdes politicas, no
seculo X1V, as liderangas que impunham seu poder sobre a sociedade
petceberam que nio poderiam aplicar seus projetos politicos e de gover-
no caso nio dispusessem de uma infra-estrutura que nao apenas deta-
lhasse tais projetos, mas, principalmente, os aplicasse.

As instituicdoes permanentes que, ainda hoje, constituem o
arcaboug¢o dos modernos Estados nacionais, tém uma outra caracteristica
que as identifica: com a concordincia dos Estados a que estio ligadas,
delimitam 4reas de atuagio, estabelecem objetivos e criam programas de
agao que lhes sio proprios. Para concretizar tais caracteristicas, constituem
equipes capacitadas, identificadas com suas areas, objetivos e progra-
mas. De fato, quando a institui¢do constitui um corpo de funcionirios
e consegue reproduzi-lo, entio esta garantida sua permanéncia.

Mas a existéncia da institui¢io, sua permanéncia no tempo, embora
estejam estreitamente ligadas a4 adesdo de seus funcionarios, os transcen-
de. A importincia e qualidade do trabalho, a competéncia com que este
¢ transformado em produgio, bem como as marcas que deixa na area de
atua¢io, tudo depende do entendimento que o Estado de que faz parte
e a socledade em que esta inserida tenham sobre sua necessidade. Cria-
se, entao, um “circulo virtuoso’: o Estado cria a instituicio, a institui-
¢ao Justifica sua existéncia, o Estado e a sociedade entendem a necessi-
dade de sua existéncia, a institui¢io justifica tal entendimento, o Estado
e a socliedade demandam da instituicio, e assim por diante, numa corrente
que transcende o tempo, as pessoas € 0s governos — mas nio os Estados

e as soctedades.
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O Museu Histoérico Nacional foi criado em 1922, numa conjuntura
especifica da época — as comemoragdes do Centenario da Independéncia.
Havia, entretanto, uma demanda do Estado que ja nao eta nova: o reco-
lhimento e preservacio de itens relacionados 2 memaoria da formagio ¢
consolidacio da Nacio brasileira. Um nome se destacava nesse contexto:
o de Gustavo Barroso, intelectual e politico ja com longa atuagao no
cenario publico. Barroso ndo apenas convenceu o governo federal de
entdo acerca da justeza de suas propostas como também da forma que
deveriam tomar: um museu de histéria que guardasse as reliquias da
Patria, permanentemente ameagadas de perda.

Criado o Museu, Barroso langou-se a um trabalho de tita: o reco-
lhimento, tratamento técnico e exposicio da memaoria material da Patria
brasileira. O volume de incorporag¢des de itens, o crescimento das expo-
sicOes e a adesdo tanto de cidadios proeminentes quanto de cidadaos
andnimos ao projeto mostraram que a forma e o conteudo escolhidos,
se nio eram perfeitos, davam conta das demandas entdo colocadas. Se o
Museu passou, em seus primeiros anos de existéncia, por momentos
dificeis, 2 compreensio, pela sociedade, da necessidade de existéncia de
uma institui¢Zo com suas caracteristicas o ajudou a atravessar esse peri-
odo incélume.

Passaram-se oitenta anos desde a criacio do Museu Historico Na-
cional. Nio foram necessarios, entretanto, oitenta anos para a crtagao
de uma tradicio de intenso trabalho e remarcada qualidade, tradigio
que se alicerca na competéncia de quatro geragdes de especialistas que,
ao longo de varias épocas, entenderam, compartilharam e se orgulharam
de um projeto. Se 0 Museu nio € mais o mesmo de 1922, se ndo apresenta
mais as exposicoes de 1954, se nao publica mais livros monumentais
como o famoso “Histéria da Casa do Trem”, de 1961, continua tendo
seus projetos baseados nos mesmos paradigmas que, em momentos
variados, geraram esses e diversos outros produtos cuja qualidade os fez
rranscender a si mesmos: seriedade de intengdes, competencia técnica,
respeito pela coisa publica e, sobretudo, orgulho por ser um museu de

historia brasileiro.



O volume dos Anais do Museu Histérico Nacional agora apresen-
tado ¢ um desses produtos, gerado a partir de parametros que sio deli-
mitados pela competéncia do trabalho técnico e a consciéncia da impor-
tancia € necessidade, para a sociedade brasileira, das atividades desenvol-
vidas. Marcando a passagem dos oitenta anos de fundacio do Museu
Historico Nacional, bem como 0s 42 anos de lancamento do volume 1
dos Anais, este volume 34 €, em todos os sentidos, especial. Mas nio seri
tratado como tal. Ao contrario, nio deixando de inseri-lo no conjunto
de atividades cotidianamente desenvolvidas desde 1922, queremos frisar
nossa compreensio de que, mesmo no ambiente festivo de nossa data
matort, o trabalho institucional nio para, e nossos produtos sio a marca
malor que com a qual pretendemos marcar as comemoracgdes.

A unica caracteristica deste volume 34 claramente estabelecida para
marcar seu cariter comemorativo € a inten¢io de discutir nosso campo
— os museus de historia. Insistindo no método que tem se mostrado
bem-sucedido — a otganiza¢io do contetido em dossiés —, foram convida-
dos para editar as se¢bes profissionais de marcada competéncia em suas
areas. O resultado fo1 uma intensa discussio sobre museus de historia e
museologia, centrada em quatro dos principais aspectos desse tema: ar-
quitetura, historiografia, museografia e potencialidades. Um quinto dossié
foi montado tendo como base uma série de discussdes sobre o acervo:
estudos de caso, politica de aquisigido, restauracio de objetos, pesquisa
de publico. O foco de todas as partes foi o Museu Histdrico Nacional.

Assim estd sendo festejada, pelo viés dos Anais do Museu Hist6ri-
co Nactonal, a passagem dos ottenta anos de fundacio da instituicio.
Nio temos davida sobre a qualidade do produto final, e temos certeza
sobre a utilidade que seu conteudo tera, para todos quanto estejam en-
volvidos com o extenso e fascinante campo dos museus, da museologia,
da cultura material e do patrimdnio histérico.

Mais certeza ainda temos de que os A xnars, como reflexo do traba-
lho cotidiano desenvolvido no Museu Historico Nacional, contribuem
para divulgar a fungdo que a instituicido vem, por oito décadas cumprindo,

justificando, assim, sua continuidade como parte do servico publico



ligado ao campo maior da Cultura no Brasil. E esperamos que o Estado
e, principalmente, a sociedade brasileira, que nos mantém, continuem a
nos fazer demandas crescentemente — por propostas, por volume de
trabalho e por qualidade. Demandas que, certamente, saberemos respon-
der, justificando nossa existéncia — ¢ assim por diante, num auténtico
“circulo virtuoso”, que, esperamos, nunca se fechari.

Feliz antversario, Museu Historico Nactonal!
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Luzes, cameras, acao

Sarah Fassa Benchetrit’

"...le musée est d’abord et avant tout un foyer de la
connaissance, dans son double mouvement de mémoire
et d’invention, et un instrument d’éducation.
Connaissance, mémoire, invention, éducation: ce sont
des notions délicates et désintéressées que seule la
puissance publique est en mesure d’assumer parce qu’elles
sont d’intérét public dans une société civilisée, héritiére
des Lumiéres.” '

Marc Fumaroli [.es musées au service du pﬂf?f:'r. Les origines.

O que sao Museus? Quem os frequenta ? Quem os aprecia?

Mesmo que nao possuam dados estatisticos, sao muitas as pessoas que
consideram os museus como “Lugar de coisa antiga!”. E os museus de Histo-
ria? Depositos de coisas ainda mais antigas! O que importam os museus de
arte moderna, abstrata, museus de ciéncia e tecnologia futurista ou aqueles
que abrigam cole¢oes da contemporaneidade? O que importa se Historia con-
Jjuga-se também no presente?

E o que acontece quando os museus — incluindo os de Hist6ria —
fazem S€ representar em €spagos Outros, COmo tanto tem acuntemdn com
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exposicoes sendo realizadas em centros culturais e de pesquisa, em escolas,
em galerias particulares e até em grandes centros comerciais?

E o0 que importa se acontecem megaexposigoes, COM MmMuseus s€ ass0-
ciando e exibindo suas colegées sob luzes feéricas, grandes teloes, cores e
muita acao? Num passe de magica deixam de ser “museus-deposito™ e se
transformam em “museus-espetaculo”, em grande e popular atragio?

Como ocorre essa transformagao? Os objetos expostos confundem-se
com 0s itens a sua volta, com as mercadorias porventura expostas em vittl-
nes?

Apesar de ainda bastante associados ao que é do passado, ao que ot e
nao mais sera, ou seja, ligados a 1déia de instituicoes estaticas, os museus na
realidade sdo otganismos vivos, que na atualidade tém multplas fungdes, ma-
nifestadas através do tratamento — que lhes € especifico —dado a culturaea
historia do homem e através da busca ardua para se adequar a realidade e as
exigencias dos tempos atuais.

Incluindo entre suas propostas a de evidenciar a idéia da criagio inte-
lectual, os museus preservam objetos, frutos da produgio do homem — que
podem informar sobre o meio fisico ¢ social onde foram gerados, além de
resgatar dados cronologicos, bem como dar informagdes sobre sua fungio e
inser¢ao em contextos socioculturais diferenciados. Mas esta apreensao € pos-
sivel observando-se apenas a forma? Como evidenciar por que motivo foram
produzidos, como viam, sentiam e consumiam aqueles que os geraram?

Mesmo considerando que a criagio do homem guarda as caracteristicas
do periodo e do meio quando de sua produgao, um objeto € sempre um obje-
to: cadeiras ou pratos sem grande diferenca no tempo ou no espago foram
feitos para sentar ou pard comer.

O que entdo diferencia um objeto de uma “pega de museu™?

A produgio do homem - conseqiiéncia da busca pela satisfagio de
necessidades que incluem o prazer estético — tem, sem duvida, caracteristicas
universais. Através de tratamentos especificos, porém, é possivel entender as
diferencas e paralelos, as convergéncias e divergéncias dos diversos materiats,
dos tipos de técnicas empregadas, da forma de construgio dos objetos. A
partir dai é possivel entendetr melhor os diferentes povos e suas culturas e um
mesmo povo e sua Histona.

Os museus sao espacos institucionalizados que propiciam a realizagao

destes tratamentos cspecificos dos testemunhos, através da concentragio de
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recursos humanos e materiais, especializados, para a coleta, preservagio e
exibicdo, contextualizada ou nio.

Guardando um compromisso com o que o homem construiu e ainda
constrdl, em museus preservam-se e processam-se produtos do passado e do
presente, buscando criar as condigoes para a compreensio e talvez a aplicagido
pratica de saber adquirido.

Através da coleta, retiram-se de circulacio objetos, alterando assim,
seu conceito de valot, ja que preservado e pesquisado um objeto - seja ele qual
for -, passa este a condi¢io de documento e adquire uma fung¢io mais geral,
qual seja, a de reterenciar o ato que lhe dava utilidade. Integrando as cole¢oes
de um museu, o objeto passa a representar a st mesmo ¢ a refletir as condicoes
que lhe deram origem. O tratamento que lhes é dado nos museus deve levara
geracio de um novo objeto, cuja fungio especifica sera servir como supotte
de informacdes. Cabe aos museus enfatizar o novo papel desses objetos.

Assim, a0 ser montada uma exposicao com objetos musealizados —
dentro ou fora de um museu —, esta devera ser trabalhada e contextualizada a
partr dos procedimentos metodologicos de pesquisa € das chamadas praticas
museologicas, que abrangem desde o levantamento dos objetos e seu contex-
to até a forma de preparar as informacgdes para a interface com o publico.

Exposicoes nao envolvem apenas o ato de ver, mas como os objetos
serdo vistos. A distingdao entre o apenas ver ¢ o também entender € que vai
caracterizar a rela¢do museologica.

O objeto no museu € um dos elementos de uma equacio comunicativa
na qual os termos sao os visitantes e a instituigio. A exposigdo vai refletira
forma como o museu quer se comunicar € 0 que quer passar para o seu publi-
CO.

Museus de Historia tém acervos bastante semelbantes, cujo recolhi-
mento fol estabelectdo por conceitos estabelecidos no inicio do petiodo dos
“museus puablicos™, na segunda metade do século XIX. Em meados do século
passado, essas Instituigoes comegaram a modernizar seus Conceltos, o que
implicou ndo apenas na mudanga do conceito de “objeto historico™, mas tam-
bém na releitura dos acervos existentes, venerandos objetos veteranos com
longa trajetéra em colecoes de museus. Todo um reordenamento de forma e
fungio dos museus, na Europa e nos EUA refletiu-se na forma de tratamento
dos acervos, assim como na forma de exposicio desses universos.

! 3



Sera o museu o guardiao da verdade?

A historia dos museus na época moderna € a historia de sua relagao
com os objetos e com o publico a que servem, relagio que se expressa nas
categorias de objetos predominantes nas cole¢des, na maneira como sao
coletados, na forma como tém suas informacoes construidas € sistematizadas
e na forma como sao exibidos.

A trajetoria dessas instituicOes € interessante. A meio caminho, ja fo-
ram tidas como museus-galerias onde se dispunham itens — em geral de uma
unica categoria, como pinturas e esculturas, para que pudessem set copiados e
estabelecidos como padrio a ser assimilado.

Foram locais onde se expunham objetos para possibilitar a aquisigao de
conhecimento sobre agdes e conquistas praticadas pelo homem. Ja assumtram
cariter essencialmente cientifico, para testemunhar a origem do homem e de
outras especies.

Nesses museus-escolas e museus-laboratorios, os objetos tinham a fun-
¢ao de indicadores para a compreensao do mundo e do passado. Os museus
eram lugares capazes de tornar visiveis sistematica, tempo e espago. Eram
artifictos que tinham por objetivo possibilitar o conhectmento e a compreen-
sdo sobre uma espécie de “hierarquia do mundo”.

Desde entao, 2 nocao de museu amplia-se. Comemota-se e preserva-se
para se dar a conhecer o que é do “homem” e da “sociedade”. Mas ndo sobre
todos os homens ou toda a sociedade. O universo dos museus € o mundo da
cultura material, o mundo onde as relacdes sociais se cristalizam na materia
transformada pelo trabalho. O mundo das relagées sociais é um mundo histo-
rico, que aponta para temporalidades multiplas. Os objetos expressam essas
multuplas matrizes.

Efetua-se a selecio e realiza-se a exibicdo de determinados objetos, vi-
sando a celebracio da memoria segundo o enfoque de alguns grupos.

Essa multiplicidade revela o préprio museu como sujeito de
temporalidades multuplas. Em dado momento, os museus de Historia, nosso
objeto preferencial, refletiam a “grandeza nacional”, preservando, através de
objetos, a memoria de herdis da patria. Na segunda metade do século XX, sdo
presa de intenso processo de mudanga, os objetos em sua fungio ilustrativa
passando a ser integrados a contextos mais amplos.

A medida que a historiografia passa a lidar com segmentos mais am-
plos das sociedades € com aspectos antes relevados — o cotidiano, o trabalho,
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as regionalidades, por exemplo — ha também uma interferéncia no enfoque
dos museus. Estes, no entanto, ainda nio expressam a sociedade como um
todo.

Hoje vivemos o tempo do imediatismo, quando hd uma aceleraciao do
préprio processo historico. Sio tempos em que as mematias individual e cole-
tiva adquiriram um certo carater flutuante - sendo constantemente suplanta-
das -, da mesma forma que os objetos vao se tornando obsoletos quando
ainda em tfase de producio...

540 0s tempos de uma nova organizagio e de uma nova ordem econd-
mica, combina¢io conhecida como globalizagio. Ao mesmo tempo que se
torna instrumento de uma integra¢io mundial em tempo real, a tecnologia
também multiplica as necessidades de educagio e o tempo de lazer das classes
trabalhadoras. Instituigdes estruturadas numa légica que remonta ao século
X1X, os museus se véem diante de novos desafios: sio desafiados a se verem
como midia, a competir por espago e recursos, a oferecer atrativos. Na era da
disseminagio de informagdes em tempo real, sdo desafiados a mudar de escala
sem perder a identidade.

Os museus sdo desafiados a gerar diferentes produtos para publicos
ampliados. Mas tal ampliagdo vem acompanhada por uma segmentacio. Hi
programas diferenciados para publicos diferenciados.

Como vem se comportando os museus?

Ha uma aura de democratizacao cultural: mais oferta, mais espacos dis-
poniveis, mensagens em linguagem inteligivel a todos, suportes que vazam
para fora das instituigoes; exposigoes que emulam um espeticulo multimidia
no qual a qualidade, por vezes, torna-se sacrificada em nome da eficiéncia. As
tecnologias do espetaculo, geradas pela cultura de massas, entram nos museus;
os especialistas que as portam nem sempre estio dispostos a mergulhar nas
espectficidades dessas instituicoes.

I estabelecida uma infra-estrutura para possibilitar ao publico um evento
divertido e agradavel: exposicoes-espeticulos, que tém sido chamadas de
megaexposi¢oes, sao centros de eventos cheios de luzes e acio. Galerias mo-
dernizadas e iluminadas tornam-se quase um espeticulo teatral. Produtos sio
gerados e postos a disposicido de visitantes efémeros: restaurantes, lojas,
cafeterias. F exigido aos museus que sejam rentiveis.
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Enfim, o que fazer? Como fazer? O que tem prioridade: o acervo ou
o publico? Ha que criar barricadas e resistir, hd que manter os museus como
centro de saber?

Sdo esses os desafios que devem levar ndo apenas a luzes e cameras;
mas a a¢io. Seja como for, museus ainda sao lugares onde se pode partilhar o
saber, que nos oferecem as condigoes para observar o quanto existe de 1gual-

dades ou diferencas culturais.

Notas
1. “...0 museu ¢ primeiramente ¢ antes de tudo um local de conhecimento, em seu
duplo movimento de memoria e invengao, e um instrumento de educagio. Conheci-
mento, memaoria, invengao, educagio: sao no¢oes delicadas e desinteressadas que so-
mente o poder publico pode assumir, porque elas sio de intetesse publico em uma

sociedade civtlizada, herdeira das LUZES.”
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“Reégate de uma divida

O problema do estilo na idéia de museu

Um prédio multicentenario,
uma multidao de problemas



Avrsenal do Trem em vista de passaro. Planta do engenbeirm Jacques Funck, 1770



Museu Histdérico Nacional: Arquitetura

Carlos Kessel”

Ao contrario de outras edificacOes que abrigam museus e centros cul-
turais, cuja filiacio arquitetonica se revela quase que instantaneamente, o Mu-
seu Historico Nacional surpreende os visitantes e estudiosos por nao oferecer
uma lettura simples, imediata, revelando-se aos poucos numa sucessao de es-
pacos vistvelmente diferenciados. Esta complexidade decorre de uma trajeto-
ria rica em peripécias historicas e arquitetonicas, que nasce com as batalhas
entre portugueses e franceses ainda no século XVI e se desenvolve
indissoluvelmente ligada a instauragao e fortalecimento da presenga lusa no
Adantico Sul. Em decorréncia disto, fortalezas, quartéis, armazéns e calabou-
cos se alternam e convivem no espaco entre o mar € o Morro do Castelo, até
que o século XX vem arrematar as mudangas que sepultam, por inateis, estas
funcodes que sdo vestigios do Rio colonial. Amalgamadas e vestidas com a gala
que se requer para a comemoracao do Centenario da Independéncia, em 1922,
as antigas edificagoes passam a abrigar apos o final da festa algumas repart-
¢Oes publicas e o Museu Historico Nacional, que com o decorrer dos anos
ocupa todos os espacos € salas, como historia o artigo de Adler Homero da
Fonseca.

Parte fundamental do complexo de instituigoes que se dedica a salva-
guardar a memoria da Nagao, o Museu cresce e se expande longe da jurisdigio
do SPHAN, por conta da independéncia de que goza seu diretor Gustavo
Barroso. As modificaghes na arquitetura do prédio ndo se orientam pelo ideario
desenvolvido a partir da 6tica de Lucio Costa e seus segutdores, o que consti-
tul, a partir do desaparecimento de Barroso,em 1959, o MHN num corpo
estranho que traz desde o seu nascimento a marca “intamante” do neocolontial
e orienta as intervencoes posteriores no sentido de apagar esta origem proble-
matica, tentando regenera-lo pela reaproximagio com as formas colontiais “le-
gintmas’’. A forca do pensamento e da presenca de Lucio, como demonstra o
artigo de Céca Guimaraens, explica as idas e vindas das propostas e projetos

*;XKILHtEtD e historiador Pesquisadmr associado do Centro de Referencia .uso-Brasileira
do Museu Historico Nacronal.
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de reformas e culmina com um tombamento que, se estende uma capa prote-
tora sobte a instituicdo e seu acervo, nao encerra uma relagao problematica,
mas antes aponta para um deslocamento conceitual que acompanha o esgota-
mento dos preceitos modernistas e reexamina, sem hostilidade, a arquitetura
eclética e neocolonial no Brasil.

O terceiro artigo deste dossie é fundamental por revelar, numa entre-
vista com o arquiteto Julio César Corréa da Costa— responsavel desde 1987
pelas obras do Museu Historico Nactonal —, as dificuldades de se lidar simul-
taneamente com as exigéncias dos visitantes, dos funcionarios e do préprio
acervo; tudo isto num prédio em que as intervengoes devem ser ainda
chanceladas pelo IPHAN. Do relato se depreende que o fundamental, para
atender a estes publicos diferenciados com eficiéncia e seguranga, € aliar a
maestria técnica a inventividade, conciliando as demandas com flexibilidade e
se inspirando na prépria trajetoria aparentemente erratica — mas bem sucedida
— do complexo arquitetonico. Certamente, apds mergulhar nestes artigos, a
leitura dos espacgos por onde se desenrolam as exposigoes da instituigao ga-
nhari uma dimensio diversa, mais rica e interessante. E o que se sugere: apos
estes. Anazs, uma visita ao Museu Histérico Nacional.
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Resgate de uma divida

O tombamento do MHN, seu prédio e acervo

Adler Homero Fonseca de Castro”

Introdugao

Em 19 de abril de 2001, na 28* Reuniao do Conselho Consultivo do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, o conselheiro Dr.
Arno Wehling (do Instituto Historico e Geografico Brasileiro), colocou em
votagao um parecer que dizia: “a relevancia historica do conjunto arquitetonico
do Museu Historico Nacional € autoevidente™'. O texto continua com outros
argumentos favoraveis a inclusao do bem no rol dos protegidos legalmente
pela acao do Decreto-Lei 25/37. Este parecer foi tao conclusivo que nio
gerou controversias no Conselho, sendo o tombamento aprovado unanime-
mente.

Mas sera que o valor do conjunto era assim tao autoevidente? Por que
sera que o Museu so foi tombado em 2001, passados 63 anos da criacao do
[PHAN? E uma pergunta interessante, considerando que o Instituto ja tinha
tombado, desde 1938, outros museus e colecoes com acervos, ou até mesmo
pecas, comparavels as existentes no MHN. Podemos citar os casos do acervo

Resumo / Abstract

'ﬂésgat:e de uma divida

O tombamento do MHN, seu prédio e
ACETVO
Adler Homero Fonseca de Castro

O texto procura apresentar alguns dos mo-

tivos que podem ter levado a agio um tan-
to contraditéria do IPHAN de nao se pro-

- teger de imediato um bem que certamente

sempre teve um alto valor para a cultura
nacional, uma vez que entidades com acer-

vos e prédios menos significativos ja vinham

sendo tombadas desde 1938. A partir de
uma analise historica e arquitetonica das ins-
talacoes do Museu, sao abordados também
Os argumentos tecnicos que levaram ao seu

tombamento.

The redemption qf ;Dﬂ&f_

- Adler Homero F&n.rm:daCd.rffﬁ'.;_ o : .
- The registry, one year ago, of the architectural

complex where the National Historical Musem
and its collections are located, leads the author m i
this article to ponder about some of the reasons

that might have driven fo this somehow contradictory

action: why not sooner deal with the protection of
something of such value to national _fﬂkﬂr;, since

other institutions sheltering collections or even Jess
significant buildings were being registered from
1938 on. Starting with an historic and architectural
analysis of the buildings, the article will also deal
with the technical aspects that brought about the

registration process.

"Historiador. Pesquisador do IPHAN. Curador da colecao de Armas Portateis do

Museu Militar Conde de Linhares (Rio de Janeiro, R]).
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do Museu Paulista, tombado ja em 1938, ou das colegbes dos Museus David
Carneiro (tombado em 1941), de armas General Osério (incorporado ao
Museu Jalio de Castilhos, mas tombado individualmente em 1942), do Museu
de Armas Sérgio Ferreira da Cunha (tombado em 1954) ou até mesmo de
objetos individuais, como os quadros referentes ao incéndio e a reconstrugao
do recolhimento de Nossa Senhora do Parto (tombados em 1972), de natureza
semelhante aos outros seis quadros de Leandro Joaquim retratando a vida
no Rio de Janeiro do século XVIII e que sio componentes da colegio do
MHN.

Do ponto de vista arquitetonico, a pergunta sobre o porque do niao-
tombamento do Museu se faz ainda mais relevante. O IPHAN € acusado
pelos seus criticos mais acerbos de sempre tet dedicado uma importancia
demasiadamente elevada ao patrimonio edificado de origem colonial, o que
chamam jocosamente de “patrimoénio pedra-e-cal”, em detrimento de mani-
festagGes mais populares, do que se chama arquitetura vernacular. Indepen-
dentemente da validade ou ndo da critica, o fato é - como veremos maits
abaixo, quando tratarmos da histéria do conjunto arquitetéonico - que os
prédios do MHN encaixam-se perfeitamente na tal visao de tombamento de
arquitetura colonial, pois tinham sido construidos no século XVIII ¢
guardavam caracteristicas arquitetdnicas interessantes, como os famosos “arcos
abatidos coloniais”, muitas vezes citados como uma das caracteristicas
marcantes do Pa¢o Imperial (tombado em 1938). Nio se pode dizer sequer
que a funcio original, utilitaria, do prédio (manufatura e armazém) tivesse
servido como fator de dissuasao para o reconhecimento do valor do prédio,
pois a Casa do Trem de Santos, de dimensdes muito menores e com
caracteristicas arquitetonicas despojadas, féra tombada j32 em 1940,

Este texto procurara apresentar alguns dos motivos que podem ter
levado a esta agao um tanto contraditéria do IPHAN, de nio se proteger de
imediato um bem que certamente sempte teve um alto valor para a cultura
nacional, abordando também os argumentos técnicos que levaram ao tom-

bamento do MHN.

A arquitetura e sua inser¢ao na historia

O imével que hoje abriga o MHN nao pode ser chamado de “prédio”.
Quem o estuda tem uma certa dificuldade em compreender seu arranjo
espacial, pois, na verdade, ele é formado por uma aglomeragao de edificagoes
de datas e estilos diferentes, além de formas confusas, oriundas de mais de
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Fases construtivas do atual conjunto do MHN
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400 anos de ocupacao continua da drea (ver figura 1). O resultado é o que
chamamos de um “complexo arquiteténico™, que tem uma rica historia,
associada intimamente nao so a cidade do Rio de Janeiro, mas também a
Historia nacional.

As origens dos elementos mais antigos do conjunto estao relacionadas
a propria fundacao do Rio de Janeiro, pois a cidade, construida no alto do
Morro do Castelo, precisava de defesas mais baixas para o ancoradouro que
ficava entre a Ponta do Calabouco e a Ilha das Cobras. Para suprir essa
necessidade, ja nos primeiros anos da ocupag¢iao portuguesa, foi construida
na area que mais tarde ficou conhecida como “o Calabouc¢o™ uma pequena
fortificagao, que ja aparece em plantas de 1579 como o “Forte do Rio”. Este,
anos mais tarde, em 1603, foi reconstruido em pedra, passando a ser conhecido
como Forte de Sao Tiago, uma pequena torre de cantaria, com caracteristicas
arquitetonicas medievais, armada com artilharia para defender niao sé6 o
ancoradouro, mas também os acessos a praia de Santa Luzia®.

A area em torno do forte tinha um alto valor imobiliario para a
época, por se encontrar nas proximidades tanto da antiga cidade (no alto do
Morro do Castelo), como da nova, que se expandia na varzea entre os morros
do Castelo e Sio Bento, passando a ser ocupada por construcées ligadas a
administracdo colonial. Dentro desta proposta de uso, o forte de Sao Tiago
desde cedo esteve relacionado com a questao da intendéncia e material bélico,
pois camaras escavadas na rocha que lhe servia de fundacio serviram como
paiois de munic¢iao’, acompanhando a funcio de outras construcoes da area,
que serviam de armazéns reais ou particulares, como o dos jesuitas.
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Ha um hiato nas informacoes sobre o Forte, a ndo ser os enfadonhos
dados sobre sua situagao militar (podia-se considerar como estando pratica-
mente desativado durante a invasao de Duguay-Trouin, por exemplo), mas
sabe-se que por volta de 1730 os armazéns do ret, que se situavam no local
do prédio do Pago Imperial, foram transferidos para o Calabougo.
Acreditamos que esta seja a origem do “Trem’” — o depésito de artigos militares,
como se dizia na €poca —, pois logo em seguida, em 1750, ja aparece em uma
planta da cidade um prédio com o formato do que viria a ser chamado
depois de Arsenal de Guerra, denominado “Trem™,

E esse ¢ um ponto importante. O Rio de Janeiro, nas primeiras décadas
do século XVIII, tinha adquirido uma importancia muito grande devido a
descoberta do ouro nas Minas Gerais. Além disso, foram subordinadas a
capitania, em diversas épocas, além da capitania de Minas Gerais, as de Sdo
Paulo, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Sacramento. Naturalmente, era
necessario haver uma previsao de instalacoes militares que suprissem as
unidades militares dessas capitanias, especialmente considerando os constantes
embates no Rio da Prata. Como o forte de Sdo Tiago ja exercia essa fungio
de paiol geral, nada mais normal do que se esperar que houvesse mais armazéns
militares no local. Desta forma, nio consideramos possivel que a datagio
tradicional para a construgio do primetro elemento do conjunto arquitetonico
do MHN, a Casa do Trem, de 1762, seja valida, especialmente considerando
que outras capitanias tinham trens em datas muito anteriores (Belém em
1680 e a pobre Santos, em 1734). Certamente, se fossem feitas pesquisas
arqueologicas sérias no Museu, vestigios dessas ocupagoes mais antigas seriam
descobertas, mas isso ainda tem que esperar uma ocasiao propicia.

Voltando ao topico principal e seguindo a “histéria tradicional” do
prédio, o primeiro edificio reconhecido como parte do conjunto foi levan-
tado em 1762, a chamada Casa do Trem. Isso se deu dentro do processo de
aumento da importancia militar da Capitania do Rio de Janeiro, relaciona-
do com o ftinal da Guerra dos Sete Anos (e os combates no Sul) ecoma
necessidade de se aumentar a fiscalizacio governamental sobre a capitania
de Minas Gerais, com o declinio da producio aurifera. Esta edificagio de
trés andares era, na €época, de proporgoes avultadas, aparecendo claramente
nas imagens que reproduzem a linha costeira da cidade, mas, apesar disso,
nao era adequada a fungio a que se destinava: nao tinha portoes de acesso de
tamanho proporcional e nio era dimensionada para receber muitos materiais
bélicos, considerando o grande tamanho e peso de alguns deles (ha canhoes

24



de quase trés toneladas do periodo, que hoje podem ser vistos no acervo do
Museu}.

Esses inconvenientes nao escaparam a Francisco Xavier de Souza Fur-
tado, o governador seguinte ao construtor da Casa do Trem, conhecido
como o Conde de Bobadela. Aquele tinha uma opiniao bem pouco lisonjeira
sobre o prédio, recomendando a sua venda a particulares, o que nio ocorreu
por talta de arrematadores.

Os problemas do ptédio ficaram mais evidentes em 1763, com a
transferéncia da capital do vice-reinado da Bahia para o Rio de Janeiro. Em
fungio das crescentes necessidades de defesa, o governo portugués tomou
uma atitude inica na histéria de sua administracio colonial - enviou trés
regimentos de tropas portuguesas para o Brasil, com o objetivo de reforgar
a defesa do pais. Um deles, o do “Moura”, ficou no Rio de Janeiro, alojando-
se nas proximidades da Casa do Trem, em frente a praca que ficou conhecida
como Largo do Moura, em um prédio que posteriormente seria incorporado
ao conjunto do Arsenal de Guerra.

Do ponto de vista do conjunto arquitetOnico, o resultado do aumento
da presenga militar na ctdade foi a construgio do segundo elemento do
imovel, pois o vice-rer decidiu levantar uma instalacao mais ampla e apropriada
para o manejo de produtos muilitares, ocupando a nova edificacio o espago
existente entre a Casa do Trem e o antigo Forte de Sdo Tiago. Este novo
edificio, como nao se limitava ao papel de armazém, tendo oficinas de
reparo e fabricacao, foi batizado de Arsenal de Guerra.,

O conjunto basico do que viria a ser o MHN estava entio completo:
em uma extremidade, o velho Forte de Sao Tiago. Acompanhando a praia,
segulam-se 0 Arsenal de Guerra e a Casa do Trem. Esses prédios foram
especialmente valorados no tombamento feito pelo IPHAN nio por serem
da arquitetura colonial, mas por causa da sua relevancia para a Historia do
pais. Neles se instalaram as primeiras instalagées manufaturetras de grande
potte criadas no Brasil, conforme procuramos abordar em outro artigo dos
Anais’, sendo que esse vulto e importancia mantiveram-se por todo o testo
do periodo Colonial e Imperial, prolongando-se pelos primeiros anos da
Republica, até a desativagao militar do Arsenal, em 1902. Como era uma
unidade fabril, o prédio teve durante todo esse periodo uma arquitetura
sobria, com apenas pequenas variagdes perceptiveis no estilo de alguns dos
diversos anexos construidos ao longo dos anos, como as arcadas em arco
pleno (e ndo mais abatidos) do anexo principal (nos fundos do Arsenal,
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construido na década de 1820) e do Patio dos Menores (atual Patio dos Canhoes,
anexo construido em 1838).

Essa relativa sobriedade arquitetdnica, que escapou as mudangas do
gosto eclético/ neoclissico dominante na segunda metade do século XIX, viria
a sofrer profundas transformacdes no século XX. Com a transferéncia do
Arsenal para a Ponta do Caju, a partir de 1902, o imenso conjunto do Arsenal,
que se espraiava da Ponta do Calaboucgo até o Mercado Municipal, passou a
ser visto como um “elefante branco”, especialmente considerando os projetos
de modernizagio para a irea, decorrentes do arrasamento do Morro do Castelo.
A solugdo que o governo encontrou foi arrasar boa parte do conjunto (mais
ou menos metade dos prédios foi demolida) e modificar o restante, para
adapti-los para a Exposicio Comemorativa do Centenario da Independéncia.

Do ponto de vista decorativo, o conjunto foi ainda mais modificado,
seguindo projeto dos arquitetos Archimedes Memoéria e Francisque Cuchet,
no que eles chamavam neocolonial mourisce (curioso como transformaram um
prédio colontal em neocolonial). Estas reformas foram fettas, majoritantamen-
te, com o acréscimo de elementos decorativos de gosto eclético (tethas de
potcelana, muxarabis, decoragdes em estuque, varandas com colunatas em
colunas salomoénicas etc.), acompanhando o estilo geral dos outros prédios
construidos especialmente para a exposi¢io e que se situavam nas proximida-
des, todos ecléticos: o Pavilhdo da Estatistica (atual Museu da Imagem e do Som),
o Pavilhdo da Caga e Pesca (destruido, ficava onde hoje € o Clube da Aeronautica),
o Paldcio dos Estadoes (demolido na década de 70, situava-se em frente a Igreja da
Misericordia), o Paldcio das Festas (destruido na década de 70, situava-se ao lado
do Museu Histérico Nacional). O velho Forte de Sio Tiago foi recoberto por
uma camada de alvenaria, sendo construido sobre ele uma torre, que passou a
servir como “casa de cha’.

Na construcio, batizada de Palacio das Grandes Indistrias, foram reali-
zadas exposi¢Oes de firmas particulares, tratando de vinhos, hicores, xaropes,
cervejﬁrias, dguas minerais, farinhas, produtos de pastelaria e padaria, conser-
vas, carnes, peixes, legumes e frutas, agucares e produtos de confeitaria. No
térreo do prédio ficavam as maquinas pesadas e produtos extrativistas. Além
destes e de outras exposicOes, instalaram-se no antigo Arsenal, em trés salas, os
Museus de Artilharia e do Estado Maior do Exército, que sertam reunidos
para dar origem ao Museu Histérico Nacional, ainda por ocastio da Exposi-
¢io Comemorativa do Centenario da Independéncia.
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Terminada a exposigao, ficou a pergunta sobre o que fazer com o
imovel. As instalagdes do Museu Histérico Nacional de entio nio justifica-
vam a ocupagao de uma edificacdo com milhares de metros quadrados de area
coberta, de forma que o governo decidiu acomodar virias repatticdes no local,
mantendo 14 o Servigo de Meteorologia (no Forte de Sio Tiago), alguns escri-
torios do Ministério da Agricultura, da Imprensa Nacional e, posteriormente,
do Departamento Administrativo do Servigo Pablico (IDASP). Estes 6rgios, ao
longo dos anos, modificaram um pouco mais o prédio, acrescentando um
terceiro andar aos anexos: em 1926, naquele que fica atrds do Arsenal, e em
1938, nas laterais do Quartel dos Menores, mantendo o antigo Arsenalea
Casa do Trem as formas e decorages que tinham quando da inauguragio da
Exposigao do Centenario. Em 1940, com a remocio da Imprensa Nacional da
area que hoje fica sob o patio interno do Museu, esta foi reformada pelo
SPHAN, passando a abrigar instalagées do MHN e criando-se o atual patio
interno. Alguns anos depois viria mais uma grande reforma estrutural no
conjunto, com a demoligido da torre da exposi¢ao (que recobria o velho Forte
de Sao Tiago), para a construgao da Avenida Perimetral (1959). A obra preju-
dicou diversos monumentos da drea e resultou em perdas irrecuperaveis, como
a do Forte e a do Mercado Municipal — tudo isso para a construcdo de um
viaduto que, durante muitos anos, ligava nada a coisa alguma,

No que tange ao processo de transformacio do conjunto arquitetonico,
esta fo1 a ultima grande reforma que implicou alteracdes estruturais nele,
apesar de novas obras de vulto terem ocorrido a partir da década de 1970,
quando o Museu resolveu remover parte dos acréscimos decorativos implantados
em 1922. Foram retirados da fachada do Arsenal de Guerra os acréscimos
citados mais acima, retornando o mesmo a configuragio que ela teria no
periodo colonial. Esta reforma s6 seria concluida na década de 80, com a
remo¢io de uma grossa camada de terra que cobria ¢ patio da Minerva,
descobrindo parte do lajeado original do Arsenal. Quanto 2 Casa do Trem,
uma reforma mais profunda foi encerrada ha pouco tempo, com a retirada
dos enteites colocados pelo arquitetos Memodria e Cuchet, como as colunas
salomonicas e outros elementos decorativos ecléticos, assim como o terceiro
andar no corpo central, acréscimo do século XIX.

O tombamento do MHN

Uma outra vertente do tombamento — o acervo museolégico — nio
pode ser ignorada, apesar de que a nossa proposta, nesse texto, nio é se
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dedicar a ela. Frisamos apenas que o Museu Histérico Nacional, a partir de
suas humildes origens, fot se expandindo lentamente, ocupando os espagos
disponiveis no complexo arquitetdnico, até que, em 1959, as ultimas salas
que ainda eram usadas por esctitorios burocraticos foram cedidas a instituigao,
que passou a ser a Unica usudria do imdvel, chegando a ter 40 salas de
exposicao abertas.

Como ja trabalhado em outros artigos publicados nos Anais do Museu
Histérico, a evolucio das colegdes — partindo de umas poucas centenas de
objetos em 1922 — foi muito répida, atingindo-se hoje em dia a casa de mais
de uma centena de milhar de itens (ja eram 115 mil em 1946), transformando
o MHN na maior instituicio de museologia historica no pais, com objetos
das mais diversas naturezas, indo desde itens de inegavel valor individual
para a cultura nacional até outros mais prosaicos, mas que, a0 serem
incorporados ao acervo, passaram a ser detentores de significados importantes
na construcio da memoéria e identidade nacional.

Dai voltamos a nossa pergunta inicial: por que o Museu nio foi
objeto de tombamento federal antes, considerando que entidades com acervos
e prédios menos significativos ja haviam sido tombadas?

Do ponto de vista do acervo, a explicagdo pode ser encontrada em
uma posi¢io do corpo técnico do IPHAN, que, durante muitos anos juigou
desnecessirio o tombamento dos acervos de museus oficiais, pois eles nao
correriam riscos de destruicio®. Esta posi¢ido era um tanto ingénua, mas
dominante até a década de 1990. Ingénua, pois ignorava a proptia historia
dos museus estatais, muitas vezes ameacados de remog¢io, extingao ou saque,
como o proprio caso do MHN, que ja sofreu diversas tentativas de dispersao
de seu acervo, algumas delas bem sucedidas, como a devolugio de troféus de
guerra a0 Paraguai, na década de 1970.

Mas, mesmo ignorando essa inagio do IPHAN em relacio as colegoes
e ao prédio, cremos que a resposta (que serd melhor abordada em outro
artigo desses Anais), fol o preconceito institucional em relagio a um
determinado tipo de arquitetura, o ec/ético.

De fato, o IPHAN foi formado por um grupo de arquitetos modez-
nistas, que estavam engajados em uma ruptura violenta com os canones da
arquitetura oficial da década de 20. Para estes, o pattiménio artistico ligado
a0 ecletismo teria um valor menor, situando-se em uma fase de transigao, ou
como Lucio Costa colocou, de forma claramente pejorativa, o ecletismo nao
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se tratava de “um ‘periodo’ da histéria da Arte, mas de um hiato nessa
hist6na™’.

Assim, na opiniao de alguns profissionais ligados ao Patrimonio, os
imovels com as caracteristicas estilisticas do ecletismo situavam-se em um
petiodo a ser “esquecido”, delimitado por duas fases que mereceriam prote-
¢20: aquela compostas pelos prédios da arquitetura colonial até a neoclassica
¢ a dos modernistas. Sendo que esta dltima seria marcada especialmente
(mas nio exclusivamente) pelas obras de arquitetura de Oscar Niemeyer e os
membros da sua escola, que se tornaram praticamente “arquitetos oficiais”
do pais a partir da década de 1940, quebrando de forma violenta com os
canones estabelecidos até entao — marcados pelas obras de estilo eclético.

Analisando os arquivos do IPHAN, observa-se a opiniio uninime
dos profissionais que estudaram o prédio, que 0 mesmo se encontrava
irrecuperavelmente descaracterizado, considerando que os acréscimos feitos
na exposicio de 1922 teriam destruido a “natureza” da obra de arte; ou
como se lé em documentos, indo desde o afamado diretor do IPHAN Rodrigo
de Melo Franco de Andrade, que escrevia em relagio ao prédio do antigo
Arsenal ser este “hoje desfigurado e convertido em sede do Museu Histérico
Nactonal”, até o pessoal do corpo funcional, que dizia que “a dignidade
arquitetonica [do MHN)], no entanto, j& foi sacrificada pelos acréscimos
realizados em 1922, que degradaram a arquitetura original da ‘Casa do Trem™”,
ou ainda:

“[...] pessoalmente entendo que nio faz sentido
tentar ‘restaurar’ o prédio. As intervencoes havidas
sao de tal monta que o vulto das obras necessarias,
além de onerosissimas, teriam resultado bastante
duvidoso.

Acho, isto sim, que apenas alguns elementos de-
vertam ser eliminados ou simplificados por ocasiao
das obras, reservando as verbas para methorias do

acervo existente”

Essas opinioes, vindas de pessoal especializado em preservacio, eram
curtosas, ja que ignoram os ditames da Carta de Veneza de se respeitar as
contribui¢oes validas de todas as épocas (artigo 11 da Carta), sendo que o
papel do predio na Exposigio de 1922 certamente foi importante para a
historia do monumento e da Nagio. Mas mais ainda do que esse preconceito
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explicito, havia aquele oculto. Pessoas que conhecetam Luctio Costa
mencionam o desprezo que ele tinha pelo prédio do Museu, 2 ponto de ter
determinado que a fachada fronteira a 1igreja da Misericordia fosse oculta
por um renque de arvores, para nio “prejudicar’ a visibilidade do prédio
“realmente” colonial, o da Igreja/Santa Casa.

Infelizmente, essa visdo preconceituosa era a dominante até pouco
tempo atrds — e ainda tem muita forga nos dias de hoje, tanto € que a
“restauracao’” do Paco Imperial, que mutilou a edificacio com a remogao de
diversas fases da sua historia, optando-se pela preservacao de uma etapa,
escolhida de forma arbitraria, ainda é elogiada. No caso do MHN, o resultado
foi que todas reformas feitas no prédio desde 1974 foram no sentido de se
obliterar uma fase da histéria do prédio, voltando o mesmo a ter uma
suposta “pureza colonial”. Apesar dessa “singeleza” ter sido “recuperada”,
contudo, ainda nio se cogitava do tombamento do prédio, pelo menos até
a década de 1990.

Em 1997, dentro dos trabalhos de desenvolvimento de instrumental
conceitual para o trabalho de preservacio, a pesquisadora do Depattamento
de Protecio, Glaucia Cortes Abreu, elaborou um estudo a respeito da agao
do IPHAN na preservagio de acervos musedlogicos, chegando a conclusao
de que a politica antiga, de ndo se tombar museus federais por ser
desnecessario, nio era a mais adequada. Nas palavras da pesquisadora:

“O tombamento nao equivale somente a uma me-
dida de protecio. Significa também uma chancela
oficial, isto é, através de sua aplica¢do € conterido
ao bem ou ao conjunto de bens um diploma de
dignidade. Consideri-lo somente como ato de pro-
te¢ao 2o patrimonio cultural equivale a minimizar
sua importincia simbdlica, pois estariamos igno-
rando seu aspecto celebrativo e dignificador. O
entendimento de que os museus federais ja se en-
contram protegidos pela agio museoldgica, sendo
afastada a utilizacio de medida acautelatoria para
os mesmos, considerando-se o emprego do tom-
bamento somente sob sua vertente protetora, pa-
rece-nos restritiva, sobretudo quando verficamos
que para os prédios dos museus, também proprios

da Unido, nao foi considerado esse critério.”’
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Desta forma, foi solicitada a abertura de processos para o tombamento
das colegcdes dos Museus ditos “nacionais’ custodiados pelo IPHAN: o Mu-
seu Imperial, o de Belas Artes, o da Inconfidéncia, o da Repuiblicae o
MHN.

Mas ndo era so a visao normal de apertfeigoar o trabalho do Instituto
que motivava e€ssa proposta. Na €época, o pessoal da Divisao de Protecio
Legal do IPHAN (setor que realizava os estudos de tombamento) tinha uma
grande preocupagao com a questao das “Organizagdes Socials’ . I1sto se devia
as posigoes do entao o ministro Bresser Pereira que, em seu livro Crise econé-
mica e reforma do Estadono Brasil apresentara a idéia de desvinculagio dos
museus do aparato do Estado, transformando-os em organizagdes
semiprivadas, dependentes de sua “eficiéncia’ para sobreviver. Ao analisarmos
esta proposta, a consideramos extremamente perigosa para 2 area da cultura,
pois o ministro ignorava totalmente a realidade nacional, a0 mesmo tempo
que tinha um total desprezo pelas fungdes exercidas pelo Estado na preservagiao
do Patrimonio. Como ele mesmo disse em uma palestra no Museu Naval: os
museus competentes irilam prosseguif, os outros simplesmente fechariam - e
como medir a competéncia de um museu? Como proteger € preservar assuntos
de pouco interesse para a iniclativa privada?

Essaidéia de Organizacido Social podia parecer insana, mas Bressera
vinha defendendo desde 1995 e como ja haviam ocorrido outras ameacgas
20s museus, como uma proposta discutida no Conselho Federal de Cultura
em marco de 1968: repartir o acervo do MHN em diversos museus tematicos
(Museu Historico, Museu de Arte Religiosa, Museu de Artes Decorativas e
Museu Militar), transferindo parte deles para o prédio do Museu Nacional
(que seria removido da Quinta da Boa Vista). Infelizmente, idéias tresloucadas
nunca escassearam, de forma que era possivel vislumbrar um risco para o
acervo do Museu, que poderia ser alienado ou muttiado (por ser
compartimentalizado), nos termos da proposta de “Organizagac Social”. A
soluciao mais vidvel para a preservacgio seria o tombamento, que nio sé
reconheceria o valor do conjunto do acervo, mas também impediria que o
mesmo fosse alienado ou dividido (e observamos que hoje ha noticias que o
Governo Federal esta planejando criar um “Museu Nacional” em Brasilia -
serd que o risco para os outros museus do IPHAN nao voltara a surgir?),

Infelizmente, por diversos motivos, s6 o MHN decidiu colaborar
com o projeto do tombamento de museu federais do Instituto, o corpo

técnico e a dire¢ao do 6rgao se mobilizando no grande esforco exigido para
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obter os dados necessarios para a avaliacdo do assunto pelo Conselho
Consultivo do IPHAN. Por exempilo, além das informaces habituais, relativas
a plantas do prédio, laudo de conservacio, fotografias etc., era necessatioa
obtencio de um inventirio completo de todo 0 acervo museologico: centenas
de milhares de objetos, o que sé foi possivel depois de um trabalho
concentrado pot parte do pessoal do Museu,

Com o material enviado pelo MHN e com aquele recolhido nos
trabalhos do setor de tombamento, o autor deste artigo, junto com a
museoéloga Glaucia Cortes Abreu, elaborou o estudo técnico que subsidiou
o tombamento do acervo. Dentro de uma posiciao cada vez mais cotrente no
IPHAN, nossa opgao foi considerar o prédio do Museu como peca integrante
do acervo. Neste caso, devemos frisar que essa visio nio foi decotrente da
importancia individual do imével como arquitetura, mas por ser este um
elemento fundamental para o entendimento do Museu desde a sua origem.
Desta forma, o tombamento implica ndo sé a manutengio do prédio - em
seu estado integro, inclustve com os vestigios de todas as fases de sua histdria
-, mas também a impossibilidade de a colecdo ser “mutilada”, com a
transferéncia total ou parcial da mesma para outro local.

Terminamos esse artigo reproduzindo a conclusio do parecer que
elaboramos, com a musedloga Glaucia Cortes Abreu, que subsidiou a deci-
sdio do Conselho Consultivo, tomada na reuniio de 19 de abril de 2001 e
que resgatou a divida que o Patriménio Historico e Artistico Nacional tinha
com o Museu Histdrico Nacional.

Parecer 014/98, de 13 de margo de 1998 - Conclusio:

O Museu Historico Nacional engloba uma série de significados que o
impregnam de valores culturais de suma importiancia para a Nacao Brasilei-
ra, tanto no que se refere aos objetos que encerra — ai incluidas as suas
colegbes € os proprios prédios que as abrigam — como por destacar-se como
lugar especial para a construgio da meméria.

O contexto no qual foi criado, inserido nos eventos celebrativos do
Centenario da Independéncia, corresponde a um Brasil que buscavaa
modernidade ao mesmo tempo que a afirmacdo de sua identidade, através
da criagdo de simbolos indicadores de suas origens e tradi¢es. Com a criacio
do Museu Historico Nacional, organizou-se um lugar de memdria que
objetivava espelhar a histéria nacional por meio de objetos-reliquias,
denotadores de carater emblematico para a sociedade brasileira.
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O Museu Histérico Nacional, juntamente com o Museu Nacional e o
Museu Nacional de Belas Artes, formava, na primeira metade deste século, o
grupo dos museus federais que refletindo diferentes ireas de interesse —
historica, cientifica e artistica — pretendia refletir as referéncias culturais
aglutinadoras da Nagdo. De acordo com parecer s/n.%, de 24/11/90, da
Musedloga Lygia Martins Costa:

A indicagio de ‘nacional’, que cada um recebeu
em sua denominagio, era como que um
compromisso do ‘status’ de que gozariam. Sediados
em proprios federais de interesse arquitetdnico,
registrando colegoes de valor e campos varios do
conhecimento e da cultura, assistidos cientifica e
tecnicamente por estudiosos, apoiados por equipe
administrativa nos setores essenciais, esses Museus
contavam ainda com dotagio orgamentaria que
lhe asseguravam nio s6 trabatho regular no estudo
€ na prote¢ao de seus acervos, como também
atuagao razoavel em beneficio cultural da
comunidade.

A constitui¢do inicial do Museu Histérico Nacional, como bem indica
seu Decreto de criacdo, com pegas provenientes de acervos histéricos ja
existentes no pais, depositados em instituicdes como o Arquivo Nacional,
Biblioteca Nacional, Arsenal de Guerra (Museu de Artilharia/Museu Militar),
¢ mats tarde de outras, como a o Museu Naval, a Escola de Belas Artes e o
Museu Nacional, indica a inten¢io governamental de centralizar em um s6
museu as pe¢as historicas de interesse até entio coletadas por instituicdes
oficiais, e demonstra tratar-se, em sua origem, de um acervo representativo
das coisas consideradas relevantes pelos 6rgios anteriormente constituidos
para a conservagao de objetos significativos para a cultura nacional e para a
difusio do conhecimento.

Este acervo inicial foi acrescido, durante a primeira metade deste
século, por pegas provenientes de doagdes ou de aquisi¢des, ampliando des-
sa forma o espectro de categorias representativas de nossa cultura material e
resultando em um acervo eclético, a0 mesmo tempo que representativo dos
valores histéricos brasileiros.
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A constitui¢ao do acervo, inicialmente, baseou-se nos valores da
historiografia do comego do século XX, que privilegiava os acontecimentos
de cariter oficial, encadeados em ordem cronolodgica. Os objetos museolégicos
foram coletados de maneira a espelhar figuras ilustres ou acontecimentos
reconhecidos pela historiografia como fatos histéricos e formam séries ex-
pressivas desses personagens ou acontecimentos. Mais tarde essa tendéncia
modificou-se, quando foi incorporada a visdo da histéria moderna, de
privilegiat o estudo dos processos sociais mais amplos. Assim objetos que se
inserem em categorias as mais diversas, como por exemplo armaria, mobiliario,
iconografia, numismatica, imaginaria, indumentina, acervos documental e
bibliografico e tantos outros, agora permitem leituras multiplas, de interesse
para o estudo e conhecimento de nosso passado social, artistico, econdmico,
militar, industrial, religioso etc. Em virtude desse catiter eclético € polivalente,
os objetos se interligam e se encadelam refletindo um panorama abrangente,
onde nio podemos destacar valores maiores ou menores, ja que o conjunto
organizado forma um todo Gnico de interesse para o patriménio cultural
brasileiro.

Dentre os objetos pertencentes ao Museu Histérico Nacional, desta-
camos o complexo arquitetdnico que abriga a instituigao, remontando suas
origens ao nascimento da urbe, acompanhando-a de maneira decisiva ao
longo de seu crescimento e, por conseguinte, do Brasil Colonia ¢
Independente, com atividades imprescindiveis a defesa e ao desenvolvimen-
to da terra, seja pot seu cariter de fortificagao, de depdsitos reass, de quartéis,
de arsenal, de fabrica, de “Palacio”, de Museu, e de outras atividades correlatas
que la se desenvolveram, entre os séculos XVI1 e XX, como apontamos
anteriormente.

Apesar do seu carater imével, consideramos o complexo arquitetonico
como uma das principais pecas do referido Museu, pois além de possuir um
carater historico de inequivoca importincia, se adequou a instituigao
museolégica de forma identificadora e harmoniosa, resultando em uma
uniio perfeita, onde bens moveis e iméveis mesclam conteados de interesse
para o conhecimento da nossa formacao historica.

Nesse sentido, entendendo tratar-se de um conjunto constituido pot
prédios e colegdes, gostariamos também de destacar alguns valores que po-
demos depreender da instituicio museoloégica, denominada Museu Historico
Nacional, que a faz depositiria de contetdos outros, menos alardeados e
conhecidos, mas de 1gual importancia.
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O primeiro é a vocagio do local para museu, uma vez que ainda no
tempo em que la funcionava o Arsenal de Guerra foram destinados espagos
para o abrigo de pegas da “Casa dos Passaros”, extinta com a chegada da
corte, e que la ficaram até a criacao do Museu Real em 1818; mais tarde, a0
sediar o Museu Militar, depois de Artilharia; e, finalmente, com a criagio
do Museu Historico Nacional, quando ocorre a incorporagiao de outros
museus € colecoes de instituicdes publicas, como destacamos linhas atras,

O segundo é a vocagao do local para o ensino. La fo1 instalada,
provisoriamente, a Academia Militar, no ano de 1811, um dos primeiros
cursos de nivel superior do Pais, ja que at€ entao existiam somente 0s Cursos
de medicina do Rio de Janeiro e da Bahia, além da Real Academia das
Guardas Marinhas; também apontamos o Quartel dos Menotes, destinado
aos orfaos, que recebiam educagio basica e téenica ao longo do séc. X1X e 0
Curso de Museus, sob a coordenacgio do Museun Histdrico Nacional, e que
la esteve por 43 anos, sendo neste periodo o inico dessa categoria no Pais e
o responsavel exclusivo pela formacao cientifica de profissionais destinados
a0 estudo, conservacao e difusio de bens de carater historico, cientifico e
artistico do Pais. Aqui podemos, ainda, apontar o préprio Museu Historico
Nacional, com suas atividades educativas extra-escolares e suas publicacoes,
que vieram a inserir-se plenamente no programa de desenvolvimento cultural
e de valorizagio do homem brastleiro do perfodo Vargas, e que se
desenvolveram até os dias de hoje acompanhando as diretivas da museologia
moderna.

O terceiro € a vocacio do local para a afirmacao de nossa nacionali-
dade. Inicialmente, quando sediou a Exposi¢ao Internacional para a Come-
mora¢ao da Independéncia, evento que pretendeu marcar a presenca brasileira
no mundo, como um pais civilizado e moderno; posteriormente, com a
instalagao ali de um museu nacional — o MHN — destinado a desempenhar
o papel de “escola de patriotismo para o culto de nosso passado” (Decreto
n°® 15.596, de 02/[}8/22), com um carater pioneiro na preservagao de nossos
valores culturais, seja por suas exposicoes permanentes ¢ temporatias, como
pela criacio do Curso de Museus e pela instalacao da Inspetoria dos
Monumentos Nacionais. Apontamos dessa vez o Curso de Museus por set,
especificamente, destinado a formacao de pessoal habilitado no trato dos
assuntos museologicos e que, ao pretender “incentivar o interesse pelo estudo
da Histéria do Brasil e da arte nacional” (Decreto Decreto-Lei n® 6.689, de
13/07/44), demonstra coadunar-se com a finalidade preservacionista daqueles
mesmos valores culturais que o governo pretendia exaltar. A Inspetoria dos
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Monumentos Nactonais antecedeu o IPHAN na missio de cleger os nossos

bens emblematicos e de organizar a sua protecio, tendo sido, porém, de

curta duragdo as suas atividades, o que tmpediu alcangar plenamente seus

objetivos.

Como vimos, as colecdes do Museu Historico Nacional e o complexo

arquitetonico que as abriga estio impregnados de uma gama de significados

pata o patrimonio cultural brasileiro que extrapola a mera analise de seus

objetos individualizados ou mesmo aglutinados em cole¢bes discriminadas.

Prevalece em sua analise o valor maijor do conjunto para a construcao da

memaria e para a construcao simbolica da Nacio.

Assim sendo, concluimos pela indicagao para tombamento do “Cos-

plexco Arquiteténico e colegies do Museu Histdrico Nacional”,a serem inscritos no

Livro do Tombo Historico do IPHAN.
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O problema do estilo na idéia de museu

Céca Guimaraens’

Dois mil e dois € 0 ano em que se completam dez décadas desde o

nascimento de Lucio Costa e oito de criacao do Museu Historico Nacional. A

guisa de homenagem, este breve texto comporta um roteiro de topicos e al-

guns comentarios recorrentes a esses personagens, procurando estabelecer

elos e “aproximacdes” entre as idéias de museu contidas no pensamento do

arquiteto e certos episodios da constitui¢ao do espago fisicodo MHN. Nessa

perspectiva, elaborei conexoes livres a partir de escritos de Licio Costa sobre

os museus que ele mesmo projetou e narro alguns momentos do processo de

-a-a-
-\.?‘
:- "'E'

E

-..n

| %
,.‘:.' Cm(';uirﬁhiraens .

iy

: ﬁ __________ O texto tclacmni as idéias e pm;ctns de

" "Edzﬁms de museus de autoria do arquite-

e tnLucm Costa com as reformas que fo-

. g n:ahzadas no complexo arquitetonico
= ‘do Museu Histérico Nacional no periodo
o
M

19?0—3{} tendo em vista que 0 ano de 2002
G mg:lstta as comﬂnnm;ncs do c:ntenanu .

\\\\\
mmmmm

- : . {_tulﬂmal ccletlca e neocolonial que carac-
- terizavam e, ainda hoje, identificam a ar-
 quitetura dessas edificagbes serviram de
""":*"":ié;?’::'itema para zlguns cstudmsas da matéria
~ preservacionista.
As equipes do IPHAN ¢ do MHN que
Pamnpamnl naquela época das acoes que
'vémimprinﬂndu a atual feicao estilistica
| a0 mn]uﬂtn relatam fatos sobre a visita de
~ Licio Costa e sobre as proprias ativida-
.~ des; levadas a efeito em varios projetos de
~ recuperacio da imagem do Museu.

0 ptohie:ma du e:sulu na 1dém de museu .

The .f_fy!e pmb!em in fﬁc idea q)' mﬂ;eﬂm

- Céra Guimaraens

In the article the author draws the relationship between
Lucio Costa's ideas and museum building projects
with the changes that ocurred in the National
Historical Museam's architectural complex: in the
1970-1980 period. Furtherm o re 2002 is the year
of celebrations for the arhitect's centenary as well as

1o the eight decades of the Museum s creation, in

1922, The changes in the "décor” and the colonial
structure, eclectic and neocolonial that characterized

and even nowadays identify the anhitectur of these

buildings, was the leitmotiv for many researchers of
p reservationists subjects. The IPHAN and the
National Historical Museum s professionals that

fook part in the actions that imprinted the style the

complex has today, reveal interesfing facts, related to
Lucio Costa s visit and the several activties conducted
in many of the projects regarding the recovery of the
Musenm's image.

' Arquiteta. Professora adjunta, Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universi-

dade Federal do Rio de Janeiro, UFR] (Rio de Janeiro, R]).
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recuperacao do complexo arquitetdnico do MHN. Portanto, aqui registro re-
sultados de leituras e entrevistas que empreendi sobre a vivencia museologica
de Lucio Costa; além disso, relato fatos sobre o trabalho de reconstituicao da
arquitetura e de “simplificacdo” dos elementos decorativos dos prédios, reali-
zado pelas equipes de técnicos do Instituto do Patriménio Historico e Artistl-
co Nacional e do MHN, no periodo de 1972 a 1986.

A evolucio historica da arquitetura brasileira fol inventada em instanci-
as nittdamente empiricas ¢, porque fol mutto pouco cientifica essa INvengao
exigiu, paradoxalmente, extrema reveréncia a autenticidade e pureza das ex-
pressdes culturais. Em conseqliéncia, os registros textuais desse corpo de idéi-
as contribuiram para imprimir o rétulo de “hibridos” aos modelos que fun-
dem elementos formais de manifestacoes estilisticas diferentes.

O senso comum, até hoje fundamentado em Licio Costa e alguns co-
legas estudiosos desse “velho modo de ver o espago”, define o conjunto do
MHN na condicio de objeto con tendorde ambientes de formas diferenciadas,
enquadrando-o no tipo arquiteténico de estilo neocolonial cuja tinalidade € a
promogio da cultura e da pesquisa. No entanto, a edificagio reém vestiglos
construtivos desde os tempos colontais até a contemporaneidade. E € inegavel
que, do ponto de vista formal, os edificios que a compdem deixam adivinhat
preponderantemente os rastro sdo estilo neocolonial, atigando a curiosidade
em seus visitantes e a perplexidade em castas critico-teoricas.

Os neoestilos (cldssico e colonial), junto com as variadas tendcncias
ecléticas que congregam diferentes expressoes, marcaram O pensamento € a
obra de Lucio Costa, dele merecendo constantes observagdes que se defini-
ram sobre cutioso paralelismo com os preceitos e padroes formais da moder-
na (e nova) arquitetura.

Esse pequeno artigo nio se destina a desvelar o presumivel e complexo
jogo de opostos que os registros sobre o desenvolvimento da constituigao
fisica do MHN enfeixam. Para fixar os pontos principats do restrito roteiro de
uma historia que nao oferece com facilidade nem os eventos €, menos ainda, o
clima que os instituiram, foi preciso também recorrer a memoria das pessoas.
Mas, em primeiro lugat, considerei que a forca simbolica impressa no conjun-
to do MHN envolve, de maneira singela e oportuna, os espagos configurados
nas construcoes antigas e modernas das cidades, pois que todos esses expres-
sam a soma dos tempos que 0s preservaram.

Na historia da arquitetura e do urbanismo, a agregacio desses valores

torna-se mais significativa quando, na exata medida, conduz a0 reconhec-

3 &



Patio da Minerva no Museu Histirico Nacional
em 1947, pintura de Manuel de Oliveira

Pastana.

mento de trabalhos que concretizaram idéias em contradicio. Somente assim
poderia se afirmar que o entorno e o prédio do MHN configuram algumas
das expressoes mais completas desse axioma localizadas no Centro do Rio.

As idéias de Lucio Costa sobre o programa arquitetonico “Museudo
seculo XX estdo inscritas nas memorias justificativas de seus projetos. E,
porque a finalidade desse artigo ¢ também enfocar o seu pensamento sobre os
edificios de museus, de pronto destaco o fato de que a trajetoria
socloprofissional do arquiteto se inicia no momento em que, desejando-o pin-
tor, seu pat o matriculou na Escola Nacional de Belas Artes.!

Apesar de o estudo e a pratica da arte da pintura terem sido fundamen-
tais, duraram muito pouco tempo porque a arquitetura tornou-se expressao
essencial. Em 1917, quando Costa entrou para a antiga ENBA, a cidade do
Rio de Janeiro vivenciava, mais uma vez, capitulo de marcante e intenso pro-
cesso de urbanizacao. Ao se referir ao edificio da escola, atual Museu Nacional
de Belas Artes®, o arquiteto menciona o movimento ou transformacao cons-
tante das formas arquitetonicas e artisticas lembrando os tempos em que,
'nas extensas galerias povoadas do testemunho em gesso de obras imortais,
(.-.) como tudo isso parece distante. E, no entanto (...) A arquitetura jamais
passou por tamanha transformagao™. As galerias de moldagens sio espacos
expositivos originais do projeto de Adolfo Morales de los Rios. A referéncia
que Costa faz a essas galerias revela também que Rodolfo Bernadelli foi o
diretor que importou as moldagens das esculturas, trazidas do Louvre®.

Em 1922, Francisque Couchet e Archimedes Memoria, colegas de pro-
fissao e contemporaneos de Costa, realizaram uma reforma no MHN.? Na-
quele ano, [Lucio Costa era ainda um estudante em final de curso e as tendén-
cias do ecletismo arquitetonico buscavam superar os estilos até pouco tempo

oficiais, ou seja, o neoclassico e o neocolonial. Conforme o arquiteto atirmou
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Galeria de moldagens, Musen
Nacional de Belas Artes -
Rio de [aneim. (Costa, 1.
Registro de uma vivencia. Sao
Paulo : Empresa das Artes,
1995. p. 21)

depois, a aplicagao dos adornos seguia a funcao a que o edificio se destinava;
assim, observou que, para o programa residencial, “a gama variava do normando
ao basco, do missoes ao colonial™.’

A iconografia do pequeno texto intitulado Dzamantina , artigo em que o

arquiteto relata seu encontro com o estilo colonial — expressao arquitetonica

que o encantaria pelo resto da vida —, muito contribui para desvendarmos os
fundamentos teoricos da arquitetura de Costa. F em Diamantina onde, ao
mesmo tempo em que estudava o purismo estilistico, ele parecia refletir criti-
camente sobre o hibridismo do estilo “missoes’, forma vocabular com que se
identifica originalmente o estilo neocolonial.

O método critico-genético induziu-me a buscar nas cartas que Costa
escreveu a familia as primeiras impressoes da idéia de museu. Nelas, percebi
os mais singelos e espontaneos sentimentos vividos pelo arquiteto nas breves
incursoes as cidades européias. E importante aqui destacar que o circuito por
ele percorrido entre 1926 e 1927 foi o mesmo que ainda hoje faz parte dos
banais roteiros turisticos tracados para o mais comum dos viajantes.

Ao buscar nesses relatos aidéia e o conceito encontreia possibilidade de
articular também asuacom p reensao da finalidade dos editicios de museus. As-
sim, observei com interesse nessas cartas as referencias as visitas ao “‘incrivel
museu dos Coches e o das Janelas Verdes onde esta o famoso triptico de
Nuno Gongalves, impressionante no seu realismo™

Também nao pode fugir a percepcao o fato de Costa ir, apos a visita aos
museus, a0 restaurante “onde Columbano retratou na parede, em tamanho

natural, seus badaladissimos frequentadores™. Esse comentario informa seus

4 0



leitores sobre o fato de que nio havia bistroés ou mesmo pragas de alimentacio
nos museus daquela época. Os sosrvenire stambém foram comprados em uma
lojinha de antiglidades. Em 1926, ainda nao constavam do programa de mu-
seus aquelas que haviam sido denominadas por Licio Costa de “lojinhas de
lembrancinhas™, hoje espacos inevitaveis em todo projeto que se considere.

Emum trecho do Cartas, era 21 de novembro de 1926”, o movimento
das ruas e das pessoas, o teatro e a opéra foram assuntos densamente comen-
tados. Porém, o arquiteto-turista, apesar de se fazer um personagem que se
sentia pobre, porque enrolado em sua capa ¢éfe de négre, antecipava o seu ponto
de vista sobre o sentido de cidade na condi¢ao de espago museologico por
exceléncia. Para tanto, descobria na passagem por Paris que esta “é como um
cofre encantado onde cabe o mundo todo e cabem todos os tempos”. Para o
jovem arquiteto, os automovels também poderiam estar em museus potis, adi-
ante, acrescentava que vira “‘um Mercedes, que era uma obra de arte digna do
Louvre™'"

Tagarelando, porque se acha escrevendo cartas sem fim que ddo prazer
e fazem com que a mae “acompanhe e sinta um pouco” do que vé e com que
se emociona, Costa revela a fadiga que sente ao perceber que a organizacio
sem planejamento amontoa as obras e desvaloriza o acervo. Neste sentido,
registra que o museu do Louvre contém uma “briga” de mestres diferentes: a
colegio exposta “entre [as] paredes frias e solenes das infindaveis galerias™'’,

Tralhas e acervo’” sdo os termos de que Costa se utiliza quando, ao
comentar sobre o transporte de pecas de um pais a outro, caracteriza nao
apenas os meios de movimentacao de obras de arte do seu tempo, mas a
abordagem diferenciada para esse tipo de carga especial.

Desse modo, verifica-se que as mais diversas formas de contradicdes
existentes entre a arquitetura do edificio, as técnicas museograficas e a
museologia nao deixaram de ser apreendidas pelo olhar do viajante. Nada
passou despercebido para o arquiteto, que seguiu acumulando fundamentos
para a sua futura producio; a seguranga, o perfil dos visitantes e as atividades
académicas (copiar as obras-primas dos mestres pintores era um exercicio
obrigatorio) transtormava-se em assunto e motivo para estabelecer a pauta
dos seus futuros projetos.

A importancia que a revolucao de 30 imprnmiu ao problema da educa-
¢ao e da cultura recebeu o seguinte comentario de Costa: “(...) nomeou novos
diretores (...) para o Museu {...) e eu paraa ENBA”. Assim, ainda sobte o
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espaco da ENBA, ele rememora em seus escritos: “entrel no enorme salio da
diretoria que dez anos depois eu iria ocupar™.’

Ao assumir a direcao da Escola, Costa liderou um movimento, ou, se-
gundo suas proprias palavras, “intervencao fracassada”, cuja melhor expres-
sio fol a mostra denominada “Saldo de 31”7, Com a definicdo pablica do
embate politico entre académicos e modernistas, essa mostra - matetializada,
entre outras novidades, em painéis forrados com sacos de aniagem - transfor-
mou-se em sér1a inflexdo para a histortogratia das exposi¢oes no pais. Neste
sentido, podemos verificar que o arranjo do espaco expositivo sempre teve
claro o objetivo didatico renovadot.

Entre o Salao de 31 € o Museu do Bosque da Barra de 1978, Costa
expressou suas 1déias de museu em textos sobre o projeto premiado para o
Pavilhao do Brasil na feira da Filadélfia em 1926; no relatdrio sobre o Museu
das Missoes e a recuperacdo das ruinas de Sdo Miguel; no pavilhio da tetra de
39 em Nova York, considerado mais um exercicio fundamental para a produ-
¢ao de Oscar Niemeyer; no Museu da Cidade Universitaria, na Quinta da Boa
Vista, onde faz referéncias diretas aos principios de e Corbusier; no pequeno
comentario sobre o Museu do Ouro de Sabari, quando exibe “cenarios™ para
uma gestao exemplar; e no espaco livre do sfenddo Brasil para a Trienal de
Mildo onde o visitante se deita e deleita ao balanco das redes nordestinas',

As experiéncias de Lucio Costa com o espaco museoldgico e suas im-
plicagdes foram muito diferentes. Porém ainda posso acrescentar que ele, a
maneira de outtos artistas, entre os quaits Salvador Dali, também antecipou a
importancia do papel da moda nos museus quando criou modelos de vestidos
para sua mulher"”.

A convivéncia profissional e pessoal com Lygta Maruns Costa'® € outro
ponto dessa rede de tramas que consolida das 1déias de museude Costa, rela-
cionando-as ao edificio do MHN. Quando o assunto da conversa se refere as
obras do periodo 1972-806 realizadas pelos técnicos do IPHAN no MHN,
dona Lygia diz nio saber quem poderta ser o tesponsivel. Entretanto, ao co-
mentar a visita (ou mais precisamente a “ida’”) do arquiteto ao MHN em 1971,
disse que o tema da reforma do conjunto arquiteténico havia sido uma das
ultimas “questoes” das quais Costa participara antes de “aposentar-se otficial-
mente do IPHAN"".

Prosseguindo o relato sobre esse acontecimento, dona Lygia revela que
“as pessoas quertam muito a opiniao dele, mas o maximo que ele fez fot ir até

2. Na visita, relembra, “tomou interesse pelos canhdes, talvez pelo tato do
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Planta e cortes da sala de acesso, no projeto de Iucio Costa para o Musen de Ciéncia e Tecnologia
do Bosque da Barra da Tijuca, 1975. (Costa, 1. Registro de uma vivéncia. Sao Paulo : Empresa
das Artes, 1995. p. 399).



pat ter sido milttar”. E conclui, quase categdrica: “veja, ele nao toemou 0 menor
interesse(grifo nosso) pela reforma que se pretendia realizar’.

Para Lygia Martns Costa, Rodrigo Melo Franco de Andrade, o primes-
ro diretor do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nactonai que fotl
assessorado por Lucio Costa durante toda a trajetoria iphaniana, “achava que
museu era um lugar para juntar e expor para a classe culta”. Em inicios da
década de 1930, museologia, disse Lygia, era uma palavra que definia um “sent-
do novo”. Essa atvidade, prossegue ela, teve no periodo de 1937-39 sua pri-
meira sistematizagao “cientifica”. Nessa época, afirmou, surgiu o Tratado de
Museologia que ampliava o até entdo restrito entendimento do acervo. As-
sim, acredita que apenas a partir do 1° Congresso Nacional de Museus, reali-
zado em 1955, os arquitetos comecaram a trabalhar junto com os musedlogos.
Nesse momento, Rodrigo dizia que “sabia tudo, porém nao tinha mais o po-
der para aplicar muitas mudancgas’.

Portanto, continua Lygia, de maneira geral, ndo tivemos prédios
construidos especificamente para o programa. Adaptacoes e reformas de pré-
dios antigos para a funcio museolégica foram tratadas com a sensibilidade e
a inventiva dos grupos que os criaram e gerenciaram. Lygia Martins Costa
atirma ainda que “‘somente os arquitetos podem criar ambientes que fen b am
interesse (grifo nosso), com uma logica na organizacio e uma linguagem
accessivel”.

A cristalizagao da tdéia de museu no grupo do Patrimonio, que pode
também ser considerada uma das pedras de toque das acdes de Costa e Rodrigo
no setor preservacionista, inicia-se na pesquisa e projetacio do Museu das
Missdes de Sdo Miguel, no Rio Grande do Sul, e no Museu do Ouro de
Sabara, em Minas Gerais. A distincia relativamente curta que os separa nao
impede que sejam, até hoje, modelos para a atividade museologica no que diz
respelto as formas de gerenciamento que Integram governo € iniciativa priva-
da.

E imprescindivel ressaltar .équi ainda que o projeto do Museu das Mis-
soOes, de autoria de Costa, € o correspondente brasileiro aos icones do tipo
arquitetonico rotulado de “museu-caixa”. Desse modo, é um modelo-refe-
réncia aos espacos expositivos projetados pelo arquiteto Mies van der Rohe
para a Exposicio Internacional e para a GGaleria Nactonal de Berlim, executa-
das em 1929 e 1952, tespectivamente. Sem nenhuma duvida, a caixa de vidro
com a estrutura nua e livre, em gque Costa transtormou parte das ruinas, ape-
sar de recoberta com telha de barro, configura a resposta tropical as assépticas
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¢ puras formas miesianas. Entretanto, algum critico mais distraido poderia
considera-lo tipico exemplar tardo-colonial.

A ]ﬂ:ft'_i;'ir;‘-l il‘!l’.‘t}['r}f}l'ﬂ[:}‘tl )y EH) “iil'l'ﬂl'lllt_ll'-'-” m Llﬁt_"n}_{t‘ziﬁcnﬁ, dos remanes-
centes arquitetonicos e dos “restos’ de periodos da vida de grupos sociais
que criaram a nac¢ao brasileira, ainda segundo Lygia Martins Costa, encontra-
se nos museus das Missoes e da Inconfidéncia. Portanto, reafirma. todos os
museus do Patrimonio nasceram dessa “vontade de expressar a sociedade” de
que se constitul o Brasil. Também no Museu do Ouro, aquele que Rodrigo
“ganhou de presente”, esta concretizada essa situacao ideal.

Dessa perspectiva, pode-se dizer que aquela atitude (ou “vontade”) nio
to1 diferente nas sucessivas reformas ocorridas no complexo do MHN, quer
tenham sido essas produtos diretos de equipes do IPHAN ou nao. Porém é
necessario acrescentar que, no MHN, de acordo com o depoimento de dona
Lygia, Lucio Costa achava que “nao se podia recuperar o conjunto como ele
era antigamente porque estava muito modificado e [portanto] nao valia a pena”
tomar interessepelas obras.

“lL.ucio nao tomou interesse pelo MHN” afirmou repetidas vezes dona
Lygia. E aproveita para comentar que hoje o conjunto “tem uma certa digni-
dade, ficou mais respeitavel. Era cheio de colunatas falsas, meio superpostas
umas as outras .

Por outro lado, quando, em meio a conversa o assunto exigia falar so-
bre Gustavo Barroso, Lygia Martins Costa nao expressou boas recordacaoes.

)

Embora o considerando “tormidavel porque reuniu a colecao”, nao deixa de

afirmar: “ele era um ditador que nao deixava ninguém fazer coisas novas”’.

Prosseguindo, dona Lygia diz que “Barroso era um militar trustrado; apesar
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de construir sua figura carismatica, exercia o poder de forma asfixiante”™. E
conclui: “hoje, a situagido estd invertida, o MHN, a partir das obras, tornou-se
a ponta, impulsionado por novas e dinamicas administragoes.

O arquiteto Luis Carlos Neves, um dos protagonistas dos trabalhos de
restauracdo do Paco Imperial e do Palacio Gustavo Capanema, trabalhouno
MHN entre 1985 e 1986, na condigdo de responsavel pelas obras e represen-
tante da 6° Superintendéncia Regional do IPHAN.

Julio César Corréa da Costa, desenhista projetista de arquitetura, che-
gouem 1987 ao MHN, quando ao IPHAN passou a caber, apenas, a tarefa de
fiscalizar as obras. O eixo das observa¢oes de ambos gira em torno das dificul-
dades geradas pela excepcional dimensio do conjunto arquitetonico; segundo
esses técnicos, essa monumentalidade fisica, aliada a falta de recursos, impede
a abordagem simultinea, abrangente e continua. A conservagao e o tratamen-
to da arquitetura dos prédios, voltadas a adequada modemizagao tecnoldgica
que hoje é imprescindivel as atividades do Museu, foram os ptincipais objeti-
vos das obras que esses arquitetos puderam acompanhar.

“Gustavo Barroso fez misérias com a arquitetura do conjunto; o MHIN
estava muito sufocado por construgdes que entuplam os espagos, o pato esta-
vaespirio, tudo estavalargado. A gente foidescascandopara tentar descobrira
forma que o prédio continha antes de 19227, afirma Neves.

A tentativa de recuperar esse auténtico “ar colonial que foi perdido em
22" conduziu Neves a procura do arquiteto Thales Memona, tilho de
Archimedes Memoria, o autor das insercdes neocoloniais. “Ele tot educado,
mas nio colaborou muito; disse apenas que o pat nao tez nada de errado e que
este expressava seu desgosto por ser tratado como se assim o tivesse feito. O
assunto era dolotoso porque lhe trazia de volta o sofrimento do pat.”

Luis Carlos Neves “nunca procurou Licio Costa, as decisoes eram sem-
pre resultado de uma triangulagao: ele, o arquiteto Glauco Campelo e a direto-
ra Solange, que queria solu¢des™, Assim, acredita que “o fato de o conjunto
nio ser tombado explicava a falta de interesse dos tecnicos lotados na admi-
nistracao central do IPHAN, entre eles o arquiteto Augusto Carlos da Silva
Teles, que nao resolviam os problemas”. Segundo Neves, “existem relatérios
e desenhos que retratam os graus e aspectos desse periodo. kissas propostas
revelam que muita coisa fol pensada € ha muito ainda a fazer”,

Mineito, como ainda é conhecido Jalio César Costa, antigo colabora-
dor de Sérpio Bernardes, € desenhista projetista de arquitetura da Divisao de
Arquitetura e Obras do MHN desde 1987. Para Mineiro, o tombamento ¢ um
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Plantas baixas e perspectivas do projeto de ucio Costa para o Museu da Cidade Universitiria
na Juinta da Boavista. (Costa, 1. Registro de uma vivéncia. Sao Paulo : Empresa das Artes,

1995. p. 186).

Planta, elevacao e interior do projeto de
[Lucio Costa para o Monumento a Estdcio
de Sa. Pangue do Flamengo, Rio de Janeim.
(Costa, 1. Registro de uma vivéncia. Sao
Paulo : Empresa das Artes, 1995. p.
418).

Estande do Brasil na XI1II Trienal de
Milao, 1964. Arquiteto: Lucio Costa.
(Costa, 1. Registro de uma vivéncia.
Sao Paulo : Empresa das Artes, 1995.
p.-409).
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marco, pois “‘antes, havia uma poli-
tica objetiva no sentido de que o
museu precisaria ganhar area para
respirar’. Ao mesmo tempo, o Mi1-

neiro € realista e reconhece que o

oy T— de problemas, principalmente de
infra-estrutura inadequada ou
» _ inexistente. A restauracao precisa
- "'iﬁﬁc $ ; =1
| f .

Museu ainda comporta 20 mil m*

ser racionalizada e o projeto atual
mais ambicioso — e polémico des-
de entao — ¢é a retirada do patio

interno.

FFavoravel a intervencao, Mi-
I oo Costa neiro diz que a natureza dessa

“enorme co/lcha de retalhosdeve ser
enfrentada na sua esséncia de conjunto”. E acrescenta: “o patsagismo do en-
torno do MHN deve ter sido executado depois da demoli¢ao do Palacio da
Agricultura; soube que foi Licio Costa quem mandou plantar umas arvores
para esconder os ornamentos da fachada oeste™.

O papel do IPHAN na conservacao de um conjunto que contem o
porte e o grau de representacao simbolicado MHN €, sem davida, um aspec-
to instigante nessa historia. E ¢ dessa natureza que deriva o fato de que, a
medida em que dele se aprofunda o trato e se investigam as contradi¢oes, mais
complexo se torna. De tudo que fot dito sobre o tema, aqui e alhures, pode-se
induzir que, a primeira vista, a forma do conjunto /nfrinca o proprio espago-
tempo; e, assim, quando o objetivo é recupera-lo, taz insuperavel qualquer
nivel de racionalizacao.

Desde 1922, passando por 20, 38, 40,59, 70 e 86, até¢ hoje, as transtor-
macoes expressivas das idéias sobre o organismo w useu traduzem-se no MHN
na forma de demolicoes, adaptacoes, arrasamentos € :uluqmlcr"nrﬂ. Essas for-
mas de intervencao, que hoje podem ser enfrentadas como exitoso e SUCESSI-
vo retrofit, revelam a maneira com que os especialistas conceberam a arquitetu-
ra no seculo XX.

O historiador Adler Homero Fonseca de Castro, em depoimento re-
cente, apropriadamente comenta as representagoes do gosto hibrido que ge-

raram a nominata das tendéncias “‘neos’ (classicas e coloniais) e ecleticas e os
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motivos de sua rejeicdo pelo IPHAN, no caso do MHN. Castro afirma que “a
posicao do corpo técnico (...) julgou desnecessario o tombamento dos acer-
vos oficiais, pois eles ndo corriam o risco de destruicao”. Porém fica a impres-
sdo de que Lucio Costa foi, mais uma vez, indiretamente responsabilizado
pelo fato de o IPHAN, de maneira preconceituosa, niao reconhecer o edificio
na condicio de acervo e, conseqlientemente, o museu na condigio de lugar de
memaoria.

O tombamento considerou a histéria e os significados da “vocagio do
lugar para museu”, “para ensino’ e “para afirmagio da nossa nacionalidade™.
Esses foram os valores que o IPHAN e seus legitimos fundadores confund:-
ram, por valorizarem as coisas simples e sobrias. O elogio ao pastiche € a0
hibridismo — ou seja, 4 arquitetura tardo-eclética de tendencia neocolonial —
foi o que restou a escolha do gosto do século XX1. Depois que o tombamento
consagrou o MHN desse modo, esses valores foram redefinidos com muita
propriedade; mas é preciso ndo esquecer que assim sempre o fizeram, no sé-
culo passado, os homens de letras e os doutores-de-pedras encastelados no

IPHAN.

Enfim, mesmo que ao estilo de Renato Russo, foi preciso reconhecer
que “o para sempte, semptre acaba”,

Notas

1. No ano de 1938, o Museu Nacional de Belas Artes, criado em acordo com o decre-
to-le1 25/37, que instituiu 0 Servigo do Patrimonio, instalou-se em parte do editicio
da ENBA.

2. Segundo Heloisa Aleixo Lustosa, diretora do MNBA desde 1990}, Lucio Costa en-
volveu-se na “atualizagao” das pinturas das galerias, sugerindo que a pintura dos ni-
chos fosse na corsiena, o que imprimiu s estatuas de gesso um ar “pontuado”.

3. COSTA, Lucio. Registre de uma vivéncia Sio Paulo : Empresa das Artes, 1995, P 21.
4. Idem. P. 24.

5. Os conflituosos e mais reconhecidos “encontros’™ de Lucio Costa e Archimedes
Meméria sio os episddios relativos a diregdo da ENBA, em 1930-31; a localizagdo da
Universidade do Brasil; e ao concurso do prédio do antigo MES, atual Palacio Gustavo
Capanema, entre 1934 e 1936.

6. COSTA, Lucio. Op. 2. P 15,
7. Idem. 2 27-31.

8. 1d. . 37.

9. 1d. P. 38-43.
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10. 1d. I 43.
11.1d. P. 41-42.
12, 1d. P 37.
13.1d. P 12.
14.1d. P. 18-19,

15. Salvador Dali foi um dos artistas que, no século passado, reconheceu a importan-
cia do corpo feminino na condigio de suporte de suas criagdes no campo da moda.
Lina Bo Bardi realizouw umaexposigdo-com-desfile-de-modasno MASP € uma das “obras’™
ali apresentadas foi idealtzada por Dail.

16. Lygia Martins Costa graduou-se no cutso de Museus do MHN e trabalhou no
MNBA de 1940 até 1952, ano em que ingressou no IPHAN, onde toi consultora
técnica até 1997, Fazendo parte da primeira geragio de musedlogos do PHAN, dona
Lygia fez concurso para o MHN porque o seu interesse delimitava-se no campo do
estudo de aspectos historicos; o sucesso nos exames conduziu-a parao MNBA, onde
se dedicou a pesquisa do acervo artistico, especializando-se em Historia da Arte. Subs-
tituiu Licio Costa na chefia da Divisio de Estudos e Tombamento do SPHAN, em
1972. As referéncias aqui transcritas de suas opinides e idéias foram colhidas em de-
poimento pessoal no dia 20 de abril de 2002.
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Um predio multicentenario, uma multidao de problemas

Entrevista de Julio César Costa, técnico em arquitetura e responsavel pela area
de manutencao arquitetonica e predial do Museu Histérico Nacional, aos pes-
quisadores Carlos Kessel e José Neves Bittencourt.

Apresentagao

Um prédio € uma intervencao no espa¢o, como costumam dizer os
especialistas, e também um artefato portador de uma funcio — como também
costumam definir os especialistas. Mas €, além disso, um sistema, ou seja, um
conjunto de partes integradas que “funcionam” de maneira articulada, mas
que, de maneira desencontrada, se desgastam e revelam problemas.

Esta € a realidade que vivem os especialistas em manutencio
arquitetonica: manter um sistema funcionando da melhor maneira possivel,
de modo que possa continuar expressando sua funcio, seja ela qual for. No
caso do Conjunto Arquitetonico da Ponta do Calabouco, temos exatamente

Resumo / Abst'rabt-:

res José Neves Bittencourt e Carlos Kessel
“Trata-se de uma conversa sobre arquitetura,
_espag¢os e museus, na qual Julio César falou

sobre as dificuldades de manter em pleno fun-
cionamento um conjunto de edificacoes de

variadas idades, projetadas para fungées in-
~ teiramente diversas. Faz um pequeno histori-

co das reformas e restauragoes que as instala-
¢oes do Museu Histérico Nacional véem so-

frendo desde 1987 — quando passou a inte-
grar o quadro técnico da instituicao —, rela-
~ tando os esforcos em conciliar um patriménio

historico recém-tombado com as necessida-
des de infra-estrutura de um museu.

- Um prédio multicentenério, uma - A very a&:‘ bﬂ:ﬁﬁng, a mninmd: qumbfam’

 multidio de problemas . ]xzﬁp C'c.era.rfa, architectural f#&nmau m .

~ Entrevista de Julio César Costa, técnicoem  chare of the structural

arquitetura e responsével pelagreade  maintenance and mfam,r qftbz &mﬂ&ng.r ly" i
manutengio arquitetonica e predial do .' the National H:.rtonm! e
‘Museu Histérico Nacional, aos pesquisado-  Museurm, S

 is interviewed by bﬁfanam]ﬂ.réNm g

Bittencourt and Carlos Kessel,

- D#mrg a conversation on the topics of

a whitecture, spaces and musenms, Julio Cesar
talks about the difficulties of maintaining an

 assemblage of buildings - all very aged - not
 oniginally intended to host collections. He also

explained the aims of the inferventions
conducted since 1987, when he joined the
Museum, and detailed the complexity of the

¢ fforls to conciliate modem infrastructure

demands with the guidelines that regulate the
prtection of Bragilian historical patrimony.
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essa situagdo: um conjunto de edificacdes de diversas idades, todas mais do
que centenartas, projetadas para uma fungio inteiramente diversa daquela que
hoje expressa. Manter tal sistema em funcionamento € mais do que um desa-
fio, € uma aventura diaria, que exige dedicacio e criatividade.

Essas sao qualidades que nao faltam a Julio Cesar Costa, encarregado
de manutengio arquitetonica do Museu Histérico Nacional, Natural de Juiz
de Fora, Minas Gerais, Julio dedicou-se desde muito cedo 4 arquitetura, na
especialidade de desenho e detalhamento de projetos. Durante muitos anos,
trabalbou no escritério de Sérgio Bernardes, nome que, na arquitetura brasilei-
ra contemporanea, dispensa apresentagoes. Integrado a equipe do Museu His-
torico Nacional desde 1987, participou das inumeras intervencoes que, nesse
periodo, alteraram diversas caracteristicas do prédio, cada vez mais identifica-
do com a “funcdo museu”, que expressa desde 1922,

Ao longo dos ultimos dois anos, o principal desafio nesse sentido tem
sido o transito que o conjunto realiza, de monumento protegido para monu-
mento historico tombado segundo as normas do Decreto-Lei 25/1937. Essa
nova situagao, embora seja amplamente reconhecida pela equipe da instituicio
como um avango, representa, por outro lado, uma série de desafios, que irio
se apresentando, paulatinamente, a médio prazo, conforme as intervencdoes
no sistema forem se fazendo necessarias.

Esta entrevista fot concedida a Carlos Kessel, editor deste dossié, e a
José Bittencourt, editor dos Anais do Musen Histérico Nacional, em 6 de marco
de 2002, no “escritorio de arquitetura” do Museu Historico Nacional, simpa-
tico espaco situado na Ala Norte dos anexos, inteiramente organizado por
Jubio Cesar. La, entre centenas de plantas e fotografias do conjunto arquitetdnico
e diante de algumas miniaturas de carros de corrida, teve lugar essa conversa
sobre arquitetura, espagos € museus.

Em sua opiniio, Julio, relativamente ao periodo anterior 2 sua
chegada ao Museu, qual era o estado geral do prédio, digamos, nos
CINCO anos anteriores?

Eu nao set qual era o planejamento antes de 1987 porque nio vivi esse
momento. Mas os dados que eu aqui encontrel eram sumarios, sem memaoria.
As coisas deveriam comegar a acontecer com a administracdo de 1987. E o

caso do plano decenal dos telhados...
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O que vem a ser um “plano decenal dos telhados”?

E uma previsio de, em dez anos, se tefizessem todos os telhados do
museu. Isso relativamente foi cumprido, tanto é que nos ja estamos reforman-
do telhados que foram executados antes de 1987. S40 os casos do telhado
mais baixo que cobre asala 219, onde ficava a Numismatica, a Sala Regina Real
e 0 Modulo 2. Esse telhado ja tem um planejamento para ser refeito, pois ja
temn problemas com porosidade da telha - ela filtra a 4gua em locais onde nio
existe uma subcobertura, ocastonando infiltracoes e colocando em risco o
ACErvo exposto.

Certo. Mas qual é, entdo, sua impressiao, se é que é possivel ter uma,
relativamente aos cinco anos anteriores 4 sua estada aqui ?

Houve um projeto da Sexta Coordenadoria Regional, de restauracio do
predio, inclusive com diminuicio da area construida, com a demolicdo do
canteito central, do patio central, reconquistando o pavimento térreo com um
jardim. Isso é um velho sonho de todas as outras administragbes que antece-
detam a atual e estamos as vésperas da concretizacdo dessa idéia. Em linhas
gerals, o que estava sendo alvo de todas as administracoes anteriores, € mesmo
da de 1987, era a conquista de areas de exposicio. Esta sempre foi a priorida-
de. Agora, essas conquistas demandam infra-estrutura para atendé-las, temos
ttdo uma atuagio na base da correcido de problemas. Nio existe ainda um
projeto abrangente que solucione tudo, mas creio eu que agora, com essa obra
futura de retirada do segundo andar do patio interno, isso tenha que ser defi-
nido de uma vez por todas.

Isso o qué?

A infra-estrutura do Museu: a drenagem, a elétrica, a hidriulica, a tele-
fonta e o sistema de seguranca. Tudo 1sso esta precariamente instalado, com
dificuldades de expansio. Atualmente, as galerias de escoamento de dguas plu-
vials (internas) sio deficientes; a derivagio executada anteriormente com uma
segunda saida direta do prédio para a rede municipal solucionou em parte o
problema, e esta funcionando satisfatoriamente. A primeira saida existente é
antiga e subdimensionada para o escoamento desejado, causando ocasional-
mente — quando chove intensamente - um refluxo pelas caixas de inspecio
quando a rede municipal se enconira sobrecarregada.
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Essa outra a qual vocé estava se referindo é a do Patio dos Canhoes?

Nao s6 a do Patio dos Canhdes, mas também a que atravessa a galeria
da Reserva Técnica.

O Patio dos Canhoes, pelo gque me parece, quase nio foi mexido de
uns 60 anos para ca...

Sim. A rede ja fot desentupida umas trés vezes. Pequenas melhoras
foram introduzidas, por exemplo, dentro do Beco dos Tambores, quando foi
teito o rebaixamento reconquistando o nivel antigo, ¢ foi executada uma nova
saida ligando-a a rede municipal. Todavia, internamente, a distribui¢io dos
ralos no Patio dos Canhoes € inteiramente antiga € obsoleta.

Julio, esse trabalho todo que vocé esta descrevendo exige muita
persisténcia e também uma visio do prédio como um organismo gue
p recisa ter a infra-estrutura constantemente cuidada. Enfim, é um
trabalho constante. Que tipo de mudangas o recente tombamento ita
significar para esse trabalho, se é que significara alguma?

Conceitual, principalmente. Mas é uma parceria que eu espero manter
muito estreita com a 6* SR, um aconselhamento com dialogo mituo, afim de
chegatmos a um bom resultado. Os encontros de trabalho que temos mantido
tem sido proveitosos.

Os encontros sao formais?

Voce diz os de consulta?

Isso mesmo.

Sim, sdo. Trata-se de uma parceria gratificante para a dire¢io. Essa par-
ceria tem surtido beneticios, tais como uma reforma que esta sendo realizada
na area da administragdo, em que a principal intervencao foi no telhado, onde
havia um comprometimento de uma tesoura. Em virtude disto tivemos que
fazer um desmonte geral da administracao, com a mesma passando a alojar-se
na ala sul do Museu, afim de ficar livre e desimpedido o local para intervencio.
Chamada a 6" SR para verificar o local, foi constatado um antigo teto de estu-
que, anterior ao atual com placas de isopor. Houve um aconselhamento da 6?
SR para que permanecesse esse teto de 1sopor € nds pensavamos diferente,
porque € um material que, além de muito rastico, qualquer ventania faz o teto
com placas flutuar caindo no piso; todavia, acharam por bem aconselhar que
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S€ permanecesse com esse mesmo teto até uma futura definigio. A definicio
aconteceu durante o desmonte da irea, e o antigo teto foi encontrado, vestigi-
os do antigo teto e que, agora, vai ser restaurado na integra, com material mais
leve e mais atual. Vamos usar gesso cartonado. Futuramente toda a ala onde
estd a area técnica do Museu serd restaurada, resgatando-se o teto otiginal.
Isso euacho impottante, porque resgata uma meméria do prédio, e nio hi a
necessidade de se ficar estabelecendo novos materiais. Vamos apenas usar
uma defini¢cdo mais atual, com material atual, mas permanecendo a mesma
altura e o mesmo tipo de acabamento.

Mas ai se situa uma questio delicada: eu concordo inteiramente com
voce com relagido a meméria do prédio, mas por outro lado, parece que
essa postura faz atrito com a filosofia que vocé defendia antes do
tombamento. Certas obras que vocé fez aqui me parecem muito bem
sucedidas, como € o caso da sala Instituto Camdes. A intervencgio no
teto foi uma solugdo muito interessante, mas obrigou o uso de um
material inteiramente atual.

Sim, 2 adequagio do espago pata abrigar o Centro de Referéncia Luso-
Brasileira foi uma obra financiada pelo Instituto Camées, com prazo e orca-
MEnto restritos para a sua implantacio; o tabuado de PVC foi usado por uma
serie de vantagens oferecidas tais como preco, ndo ser necessario uma estrutu-
ra paraa sua instalagio, e nem acabamento com pintura, € principalmente por
ser ele resistente 4 eventuais infiltracdes do telhado, uma vez que a 4tea foca-
lizada foi somente “tratada” para uma intervencio futura em toda a ala. No
local havia um teto de placas de madeira aglomerada e um gradeado de madei-
ra para suporta-las. Toda a madeira estava comprometida e foi necessario retira-
la. Nio seria possivel com o orgamento disponivel executar o mesmo sistema,
que consumiria mais tempo e recursos. Certamente o objetivo foi alcancado, e
vamos aguardar utna futura intervengio programada para toda a ala sul, com
detini¢ao da sua utilizagio e adequagio dos espacos ociosos existentes. Vol-
tando a sua pergunta inicial... nessa ala o teto existente original é feito de
placas de madeira aglomerada, material que na época da execucio estava sen-
do lang¢ado no mercado, e com o tempo comprovou set vulneravel a qualquer
eventual pingo d’4gua, uma vez que ele simplesmente se desintegra; o material
usado para substitui-lo parece estar suportando muito bem as intempéries,
voce € testemunha, niao € mesmor
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Te rminar a restauragao daquela parte do conjunto...

Sim, alguém tinha de terminar a reforma. O conceito 13, na ocasiao,
fol muito discutido; que partido tomar... Eu ndo participel dessa primeira
fase, pois estava direcionado para outras obras € tinha uma outra equipe
encarregada da Casa do Trem.

Que era coordenada pelo professor Silva Teles, se ndo me engano...

Exatamente. Houve, no 1nicio, uma opg¢ao pot estrutura metdlica,
com laje pré-moldada, permanecendo a forma original do prédio, inclusive
com a retirada parcial do terceiro pavimento, que era ocupado com uma
varanda. O telhado fo1 resgatado na torma original e as coisas comegaram a
ter essa direcdo: a conquista do espago para a exposi¢io e ocupacgio do
museu de numismatica.

No caso da Casa do Trem, embora houvesse uma demanda por
espago, optou-se por perder um acréscimo que havia sido feito?

Uma perda de area, para se resgatar o prédio como era no risco origi-

nal...

De 17627

Exatamente. Mas, num passado mais recente, o prédio ficou basica-
mente sG com as empenas e parte da alvenaria interna, sem piso nenhum, do
térreo até a cobertura. SO as paredes, e sem telhado, nessa ocastio. Fol o parti-
do do arquiteto que trabalhou aqui, conosco, e mais uma equipe do Museu
Histoético, da qual eu ainda nédo participava. Ou melhor, nao atuava na Casa do
Trem. Quando cheguei a Casa do Trem, |4 havia sido adotada outra orienta-

Cao.
Quando foi isso?

Deixe-me ver, tem uns sete, talvez dez anos. Ja havia sido definido es-
truturalmente, através de decisdes anteriotes, que o piso seria de laje pre-mol-
dada de concreto e a estrutura seria metalica. O resto ainda estava por definir.
Entio, numa solugio mais modetna, decidiu-se que todo o pavimento térreo
do Museu Histérico Nacional, incluindo o prédio do Arsenal de (yuerra, seria
de pedra-granito, ndo impotta a forma, polido ou flambado, ou o que fosse,
mas seria pedra. O segundo andar, por tradicao, seria madeira, mas usando

material atual, uma resina, imitando madetra. F um piso tlutuante. No terceiro
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andar, que ja tinha sido realizado, é friso de ipé. O local é muito suscetivel
a cupim de solo ¢, por varias ocasioes, durante a obra, houve infestacao por
cupim. O terceiro andar fo1 devidamente tratado, mais de uma vez, por firma
especializada, com receio de agao de cupins. Eles nao chegaram ao piso, mas
atacaram varias janelas. A questio do forro, da Casa do Trem, eu era muito
pressionado com relacdo ao tempo e a decisio ndo acontecia. Vai ser teto de
madeira? Vai ser teto de gesso? Vai ser de aglomerado, o que vai ser? Nao
havia decisio. Hoje eu posso sofrer varias criticas, mas quem esta a frente e
Nao ousa nao sofre critica nenhuma, mas também nio faz.

A proposta do teto de plastico, entio, foi sua?

Sem divida. E um material retardante ao fogo, o que era uma das
questdes principais, com relagdo a segurancga do prédio e nido tinha, ainda,
um projeto museografico para a Casa do Trem. A intengao era criar uma luz
ambiente, com possibilidade de alteracido futura, dependendo do projeto
museografico, caso haja necessidade de uma luminagio pontual ser acrescida
de acordo com as vitrines, ou numa exposi¢ao em que haja necessidade de
spotsno teto. Por esse mottvo, foi feita toda uma rede de tomadas no teto e é
possivel voceé mudar a dimensio da iluminagio, acresentando pontualmente

focos de luz.

Dar versatilidade...

Stm. Tanto no teto, quanto no piso. Entio, fol criada a infra-estrutura
capaz de atender um projeto museogratico, com demanda de carga. O trans-
porte vertical...

O que é1isso?

O elevador. Era uma outra questio num prédio dessa época: nio pode
haver casa de maquinas acima do telhado,abaixo é impossivel. Eu sugeri um
elevador pneumatico, que tem uma casa de maquinas bem reduzida, que po-
deria ficar no pavimento térreo, sem ser visto. Essa solugdo foi adotada e hoje
a Casa do Trem tem um acesso vertical bemn moderno, sem agredir em nada,

externamente, o prédio.

Outra questido delicada deve decorrer disto que vocé esta explicando.
Parece que, até determinada época, existem certas tensdes, no interiot
da equipe, em torno das solugdes a serem tomadas. Com relagio, por
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* exemplo, ao teto de plastico, tenho a impressio, pela maneira como
vocé esta colocando as coisas, que deve ter havido certa discussio
interna. Como sao essas coisas? Vocé apresenta o projeto, ele ¢ discutido
com ocutras areas do Museu? E agora, com o tombamento, partece que
a 6 SR passa a ter papel muito importante no processo...

Inclusive dividindo responsabilidades, porque eu, antes, ficava a merce
das minhas propostas. As varias dire¢oes por que eu passet respeitavam as
minhas sugestoes, € eu ficava muito exposto. Entao, tudo que eu ouset, € claro,
¢ suscetivel de critica. Hoje existe um respeito maior com o passado, da minha
parte.

Mas essa etapa de conquista de espagos, de disponibilizacao de infra-
estrutura, ja foi vencida?

Vencida nio, mas planejada, esta. Hoje, nés temos projetos com de-
manda de carga que podem ser implantados parceladamente, mas sao pattes
integrantes de um projeto global.

Eu nio estou falando com relagio ao teto, estritamente. O que me
ocorreu € o fato de que deveriam haver tensdes internas relativamente a
essas solugdes arquitetdnicas.

Bom, voltando ainda a intervencao feita na Casa do Trem... Eu procu-
rei uma neutralidade absoluta, a parede nio toca no piso. E um desenho mo-
derno? E, na realidade é. A parede solta do chio por um perfil recuado de
aluminio anorizado preto. Por qué? Nos temos problemas com enceradeiras
aqui. E uma enceradeira industrial e onde ela bate, arranca tudo quanto é
rodapé. Entdo, exatamente esse rodapé foi recuado, na altura da propria esco-
va da enceradeira, de forma que nio fete nem a parede, nem o rodapé, por que
ele é metalico e da um aspecto requintado, mas neutro em relagio a época do

- predio. O original era um rodapé de 30 centimetros de altura, de madeira, que
contornava as janelas todas. Nio por mim, mas por orientagio superior, tinha
sido aconselhada a retirada de todo o rodapé de madeira, mais os alisares das
janelas e tudo maits. Entao, baseado nesse concelto, a parede solta, uma lumi-
nacao ambiente, o teto nao tocando na parede, exatamente para ficar uma luz
difusa iluminando a parede sem nenhum outro adomo... Absolutamente lim-

po. Foi este meu aconselhamento, que foi acatado pela diregio.

> 8



O bras de restauracao da Casa do
Trem, 1989

Vocé falou um pouco antes desse pavimento da Casa do Trem, que foi
retirado. Parece-me um caso exemplar: agqui neste conjunto
arquitetonico, vocé tem camadas, ou seja, vocé tem um conjunto
colonial, que depois foi sendo modificado. Vocé tem uma intervengao
de 1922, que ¢ muito importante também. No caso da Casa do Trem,
optou-se por tentar restituir a essa parte do conjunto a aparéncia do
século XVIII, retirando os acréscimos de 1922. O que vocé acha dessa
questao, ou seja, dessa escolha que se faz em relagao a um periodo, em

detrimento de outro?

E uma questao de criterto. O prédio todo € um acontecer de interven-
coes atraves do tempo. Resta saber resgatar que memoria de que epoca. Eu
acho que ela € pontual, como esta sendo aqui: nessa interveng¢ao, na area da
administracao, esta se resgatando um teto que ¢ de 1970, talvez. Quando nada,

€ um critério, esta sendo resgatada uma memaoria de 1970. Esse torro pacote,
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que esta sendo substituido, € o forro mais barato, leve, que nio para no
lugar. Quando ha um vento, é um tal de voar placa para todos os lados. Isso
resulta de um detalhe mal feito ou mal executado. Quando uma placa dessas
cal e quebra, fica sem repor, ficando o teto todo esburacado. Essa foi uma
intervencio anterior... Entdo, esta se buscando uma memoaéria do passado,
com um material atual. E o caso de fazer um estuque comm massa, uma coisa
pesada, com tela e tudo o mais, e nés teremos uma aparéncia final com
gesso, igual a anterior. Acho que € uma contribuicao muito oportuna, que a
6* SR pode nos dar. Nao so6 o polictamento da nossa atuagio, mas uma troca
de idéias, na qual o Gnico beneficiario sera o Museu. Eu também me julgo
beneficiado, porque nio fico com toda a responsabilidade.

Apesar das dificuldades, parece que tem se investido mais no prédio,
nos ultimos dez anos do que no periodo anterior. Vocé nota
investimentos maiores?

Nio. As atuagdes, agora, estao aparecendo mais. As verbas que sairam
foram para a infraestrutura e o telhado, obras que as pessoas nao véem. Hoje
em dia, vocé pinta o prédio, aparece muito, voce abre uma sala de exposigio,
tem uma inauguracao e € a conquista de um novo espago. As exposigoes sdo
muito dinamicas, principalmente as temporarias. Essas trazem um novo pu-
blico para o Museu, e entio as obras aparecem mais, fica mais evidente que as
coisas estdo acontecendo. Na verdade, nos estamos chegando a uma etapa em
que 0 museu conquistou uma sala de exposi¢ao que por mais de 12 anos
esteve fechada, a sala 9, em que nds temos o segundo andar com um circuito
de exposicio permanente, todo ele interligado. Hoje vocé saida sala 1, do

Modulo 2, sala 3, sala 4, a Farmacia Homeopatica, entio voce entra na Expo-
sicio Memoria do Estado Impertal, nas salas 5 e 6. A sala 7 esta, atualmente,

sendo utilizada por uma exposigao temporaria, bem como as salas 8 ¢ 9. En-
tao, vocé fecha, basicamente, o circuito de exposicoes do segundo pavimento
com exposi¢cOes permanentes ou temporarias, mas que o publico pode chegar
a um ponto, dar a volta em todas as alas do museu e sair no mesmo ponto em

que entrou.

QOu seja, ¢ um circuito mesmo.

Sim, € um circulto mesmo,

6 0



As obras que foram feitas entre 87 ¢ 90 ja tdo comegando a se detetiorar?

No caso do telhado mais baixo, houve uma opg¢io, na época, para que
o mesmo ficasse com a aparéncia de antigo, usou-se telha novanabicaea
telha capa antiga. Esta esta muito porosa e qualquer intervencdo de uma
fiada que tenha corrido, ou de uma goteira, o estrago é sempre maiot, pois
ocorre mais quebra quando se executa o reparo. Entio, isso vai ser refeito,
espero que em breve. O Médulo 2 sofreu uma pequena intervengio, agora,
emergencial, que, infelizmente, levou seis meses para acontecer. Havia uma
infestagao de cupim, com uma colonia localizada na sala 3, que estava pondo
em risco todo o acervo da Farmacia Homeopatica. Essa infestagio foi
combatida a tempo, foram trocadas as pecas de um dngulo do frechal e foi
feita uma imunizagio geral nas salas 3 e 4, para garantir a sobrevivéncia da
Farmacia por mais, espero, um longo tempo. A sala 5 e, na realidade, o
Museu todo tem muita probabilidade de infestaciao de cupim, porque tem
cupim aéreo, de solo, o solo daqui € mutto suscetivel a esse tipo de praga.
Entao, existe um projeto abrangente formando uma barreira quimica em
toda parte externa do Museu.

Quimicar?

Sim, nessa barreira sdo feitos, de 30 em 30 cm, com 30 cm de profun-
didade, furos de 20 mm de diametro, onde é colocado um produto quimico.
Produto quimico esse que garante a nio-contaminagio do meio ambiente. E
uma técnica usada nos EUA e é garantida como forma de protegio. Essa
barrefra quimica seria o primeiro grande passo na desinfestagio do Museu, é
um projeto que abrange pelo menos trés anos e meio de execugio. Entao, ao
longo desse tempo, 0 Museu vai estar sendo monitorado pot €sse projeto, se
implantado. E necessario porque virias outras colonias ja foram detectadas,
inclusive na prépria sala 5, onde esta a Memoria do Estado Imperial.

Mas aquilo nio tem nem seis meses de inaugurado...

Sim. ]Ja apareceram vestigios de cupins. Entio, ja esta sendo tratadaa
desintestacdo da sala. Infelizmente é um combate localizado; quando vocé faz
1850, © cupim migra para outro lugar. Entio, é um paliativo. Agora, em linhas
gerais, na minha atuagio aqui no Museu, eu costumo brincar dizendo que a
gente vive apagando incéndio, porque quando aparece um recurso qualquer,
vamos fazer uma intervencio programada. Até que a obra comece e se saiada
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inércia, é um prazo relativamente longo, mas quando acontece, ja esta defa-
sado. E licitado, com os prazos normais, depois, a publicagdo da firma
vencedora, e os recursos estao garantidos verbalmente, para que a obta
acontega. A tramitagdo burocratica é que as vezes € morosa. Quando sat, nos
queremos recuperar o tempo perdido. Atualmente, o Museu esta fazendo
uma intervenc¢io na irea da administragao, ja fez outra no Modulo 2 e esta
recuperando toda a pintura extema do prédio, preparando-se para o aniversario
de 80 anos, em outubro.

Essa obra da recuperac¢io do piso original do patio interno vai ser
mesmo realizada?

Tudo sinaliza que sim; porém, nao ha tempo habil para termina-la. Se
tivesse sido iniciada em novembro passado, certamente em outubro préximo
estaria pronta para os 80 anos do Museu. Essa ¢ uma obra que afeta, em geral,
o Museu todo, porque, como sera realizada no patio intermo, o material tem
que entrar e saifr por algum lugar e este aspecto de obra iria agredir as come-
moragoes. Mas, para 0 ano que vem, certamente saira, se os recursos chegarem.

Isso vai significar uma perda de espago, dentro do Museu?

Naio. Essa é uma area insalubre do prédio, que ficou muito prejudicada
com relacdo a ventilacdo e fluminagao. Ira sanear em varios aspectos os ambit-
entes e trazer, principalmente para o publico, uma nova dimensao do Museu,
¢ uma area ainda desconhecida, sem acesso. O visitante que chegar ao Museu
através do Patio da Minerva vat ser recepcionado e tera acesso ao patio inter-
no onde serdo implantadas as novas galerias de exposigoes.

Mas isso ndo vai significar que toda aquela area de reservas técnicas

nao vali ser afetada...

A necessidade principal desta Gltima etapa de reforma do prédio, € de
resolver a questao dos acessos de servico, de lixo, de descartes do Museu.
Esses problemas serio defintdos agora, nessa reforma final. Todo o pavimen-
to térreo terd que ser redimensionado nas suas galerias, de drenagem e de
esgoto, da rede elétrica e de telefonia, quer dizer, um projeto definido para a
fase final do Museu. A partir dai, nio cabem mais adequagdes de linhas e

consertos em determinados locats.
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[ulio Cesar Costa.

E, falando nessa comemorag¢io dos 80 anos, o que vocé acha que seria

um projeto para os proximos 80 anos?

Nio sou tao otimista, acho que o processo é dinimico e quem sabe
amanha novos projetos serao elaborados. Em convite informal, dois grupos
de arquitetos interessaram-se em fazer um projeto de risco, nio sé risco no
papel, mas também arriscando o préprio projeto, num sentido de oportunida-
de. Eu acho que qualquer profissional poderia arriscar alguma coisa desse
porte. Se for contratado, ele recebe o projeto; se nio, foi o risco que ele cor-
reu. Entao, dos dois grupos, um ja foi previamente contatado para um projeto
mals abrangente no Museu no futuro, nao sei se cabe o termo “no futuro”,
mas essa proposta deles ja € de conhecimento da 6* SR, foi feito um grupo que
analisou a idéia proposta. Evidentemente, ainda é muito embrionaria, mas.
sob um aspecto de conceito, mudara muito o conceito de expor do Museu,
serta um museu através dos séculos. O visitante entrara no Museu por um
determinado século e chegara ao século XXI com uma seqiiéncia em que vocé

val transitando através das décadas.

Como seria a estrutura arquiteténica que daria suporte a esse projeto?

O térreo seria ocupado por €XpOSICOES temporarias, o circuito per-

manente ficaria no segundo pavimento. Pensou-se na hipétese de um anexo,
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sendo deslocada a Reserva Técnica para la, onde também haveria um estaci-
onamento com a renda em beneficio do Museu. Esta idéia foi afastada, no
momento em que foi construido um prédio do Estado nesse terreno. Entio,
na realidade, o que nés temos? O pavimento térreo atual do Museu com
exposi¢des temporarias; no segundo pavimento, a eXposigao permanente, €,
no terceiro andar, 2 area dos cursos que atualmente esta temporatiamente
ocupada pela administragio. Aquela ¢ uma area do terceiro pavimento,
inteiramente ociosa, devendo haver uma definicao. No projeto solicitado a
esse grupo de arquitetos, essa drea nao foi contemplada e seria hora para
definir a ocupacgio do lugar, uma vez que € uma area ociosa, mas que
demanda despesas de limpeza, iluminagdo e uma série de outros custos

paralelos.

Vocé acha importante ressaltar mais algum ponto dessa sua trajetoria

no Museu e até dessas questoes que foram levantadas?

Resumindo, as decisdes sdio muito discutidas e, quando da solicttagao
de algum projeto, basicamente ele ja foi pensado no ambito do desenvolvi-

mento de possivels ocupagoes do espago.

Acham que ¢ facil, nao €?

Naio, ndo € questao de ser facil, € a minha disponibilidade. Como eu me
antecipo em busca de soluc¢des, quando algo me € solicitado, na maioria das
vezes eu ja vivenciel a questio. Quando sou solicitado, dificilmente sou sur-

preendido.
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Apresentacao

Manoel Luiz Salgado Guimaries”

O século XIX assinala o advento de um interesse diversificado pela
Histéria, que, mais do que uma disciplina formalizada nos espacos académi-
cos, parece invadir os espagos da vida social, configutando novas possibilida-
des de sentido para as sociedades modernas. A consciéncia histérica toma-se
nao apenas uma forma de se apropriar do passado pela via do seu conheci-
mento, como também maneira de agir no presente para encaminhar as acoes
visando um futuro. Neste sentido, nio apenas o passado se transforma em
Historia, como também o préprio futuro encontra-se saturado de Histéria.
Em nossa contemporaneidade, o sentimento de uma aceleragio vertiginosa
do tempo parece ameagar ¢ por em risco essa nossa ancoragem modema no
passado, como lugar privilegiado de busca de sentido. A produgio de lugares
de memoria inscreve-se, assim, num duplo esforco, quer de preservar refe-
réncias como condigio de sustentar identidades, quer de produzir novas, num
trabalho incessante de reinvengio do passado e das tradicées.! Desta manei-
ra, o passado como interesse central das sociedades a partir do século XIX
configura uma cultura histérica onde nio apenas as preocupagées com a “ci-
éncia da Histéria” ganham uma formulacio sistematizada, como também
outros discursos serdo preenchidos de Histéria, como a pintura e os espacos
museologicos dedicados as diferentes historias nacionais. Realizar o inventa-
rio destas produgdes € tarefa da historiografia, compreendida como campo
especitico da pesquisa historica articulada a histéria da cultura. Mais do que
realizar um catilogo sistematico de autotes ¢ obras, marca por tanto tempo
assoctada ao trabalho daqueles que se interessavam pela historiografia, com-
preendemos que sua tarefa é a de problematizar estas mesmas producées
historicas a partir certamente destes inventarios rigorosos e minuciosos. Tra-

ta-se de compreender, refazendo os contextos culturais, os sentidos de passa-

"Historiador. Professor adjunto, Departamento de Historia, UFR].
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do implicados por estas respectivas produgdes, assim como a especificidade
destas mesmas produgdes discursivas, que operam com indicios distintos
deste passado. Assumimos evidentemente o pressuposto de que ndo basta
que haja um tempo decorrido como condi¢io suficiente para que exista His-
toria” Configurar esta experiéncia do tempo decorrido como Histéria, so-
bretudo como ciéncia segundo as demandas e exigéncias desta cultura histé-
rica oitocentista, implica a operagiao de um conjunto de dispositivos comple-
x0s ¢ relativos a uma dada cultura. Neste sentido € que entendemos como
necessaria € salutar a conexao entre a historiografia e uma histéria da cultura.
Porisso também entendemos uma preocupagio de natureza historiografica
que lance seu olhar sobre produgdes de passado que nao se atenham exclusi-
vamente a produgao de textos escritos sobre o passado, campo tradicional-
mente abordado pela historiografia. Alargando seu olhar, ampliando o foco e
diversificando seus objetos, a histortografia, em didlogo permanente com
outras disciplinas e outros campos da producao do conhecimento histérico,
podera, segundo entendo, a partir do exercicio sistematico e metodico da
critica, ajudar-nos a desnaturalizar a Hist6ria, reafirmando sua humanidade
por exceléncia ¢ por principio.

O presente dossi¢ fo1 estruturado a partir de quatro artigos, que, de
uma perspectiva mais geral e abrangente a respeito do tema, encaminha-se
para analises mais pontuais e circunscritas a determinados problemas envol-
vidos com a escrita de uma histéria a partir de objetos visuais em espacos
como os museus de histéria, criagao fundamental desta cultura histérica
ortocentista. Inicia-se o dossié com artigo de minha autoria, que procura
discutir alguns dos problemas envolvidos nesta escrita histérica, propondo
sobretudo uma reflexio acerca da relagdo entre Histéria e Imagem. Em se-
guida, o artigo da protessora Maria Aparecida Rezende Mota investiga o
papel central que a Histéria desempenhara para uma geracio de intelectuais
que, a partir de diagndsticos do Brasil, pensarao em formas de acio efetivas
para a rcalizagao do Brasil idealizado. Gustavo Barroso, figura central na his-
toria do Museu Historico Nacional, partilha com esta geragio indimeras in-
quietagdes € certamente uma enorme preocupagio com a Histéria. No ter-

ceiro artigo que Integra o presente dossie, Aline Montenegro Magalhaes ocupa-
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se da analise da formagio profissional daqueles que irdo levar a cabo a tarefa
de preservar a memdria brasileira pela via da conservagio de objetos que
possam falar do passado. Especialmente procura sublinhar o papel que a
Historia representara nesta formagio, apontando para os embates travados a
este respelto, que, mais do que para diferenca quanto a detalhes a respeito da
Histéria e de seu ensino, sinalizam diferentes perspectivas e sentidos para a
tarefa politica da Historia quando tratada em espacos como os museus de
Historia nacional. Finalmente o dossié é encerrado com o artigo de Lia Silvia
Peres Fernandes, chefe do Departamento de Acervo do Museu Histérico
Nacional, que analisa aspecto particular referente 4 logica de aquisicio, pre-
servagao e exposigao do acervo. Sua andlise interroga a ldgica que € capaz de
produzir sentido para os objetos expostos e, desta maneira, produzit tam-
bém uma historia para e através destes objetos. O fundamento que organiza
sua perspectiva de anilise é perceber os objetos que integram as diferentes
cole¢es desvinculados de uma pretensa esséncia que lhes seria prépria e
procurando devolver-thes a historicidade.

Por fim nao poderiamos deixar de expressar nossos sinceros agradeci-
mentos a diretora do Museu Histérico Nacional, Vera Lucia Bottrel Tostes,
que de maneira pioneira e corajosa tem incentivado o dialogo entre historia-
dotes e profissionais da museologia, com proveito para a reflexio e o interes-
se pelo passado. O editor dos.Anais, historiador José Neves Bittencourt, me-
rece inegavelmente o reconhecimento pela dedicagio e competéncia com
que procura estimular e incentivar este didlogo, a partir de seu préprio traba-
Iho, hoje referéncia para aqueles que se dedicam e interessam pela relacio
entre museus ¢ Historia. Quero aqui registrar meus agradecimentos pela con-
tianga e liberdade com que presidiu a edigdo deste dossié, expressio do ver
dadeiro espirito académico e de pesquisa. Finalmente meu reconhecimento
ao trabalho, dedicagao e presteza dos trés colaboradores do dossié, sem os
quais este trabalho nao viria a luz. Sio estes exemplos que estimulam efetiva-
mente a produgao do conhecimento, uma vez que combinam, na justa medi-

da, a generosidade com o profissionalismo.
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Notas
1. A este respeito consultar: NORA, Pierre. Lers ffeux de mémoire. Paris : Gallimard,

1984,

2 ASSMANN, Jan. Das kuiturelle Geddchinis. Schrift, Erinnerung und politische Identitat
tn frithen Hochkultnre n. Munchen: Beck, 1999.
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Expondo a historia

Imagens construindo o passado

Manoel Luiz [.Lima Salgado Guimaraes ®

Em carta ao poeta Romain Rolland no ano de 1936, por ocasiao da
comemoracao do seu septuagésimo aniversario, Freud resolve presentear seu
amigo, a quem admirava profundamente, com um texto que intitula “Uma
perturbacao da lembranga sobre a Acropolis”. No texto, Freud relata uma
experiencia gravada em sua memoria, vivida quando de sua viagem de férias a
Atenas no ano de 1904, com seu irmao mais novo. Trés décadas depois, ja um
octogenario, essa lembranca se faz presente com muita insisténcia, segundo o
proprio Freud, sugerindo ao fundador da psicanalise um exercicio de interpre-
tagao, objeto do texto que entao oferece como presente ao poeta. Segundo
Freud, a visita a Atenas era um sonho ha muito acalentado, mas jamais imagi-
nado como possivel, e, no exato momento em que da Acrépolis contempla o
panorama a sua volta, € tomado por um pensamento: “Entio existia mesmo
tudo aquilo, da maneira como aprendéramos na escola”.! A interpretacao

Expnnduahist&rin E.scpaﬂ'ngﬁirfag | : “

Resumo / Abstract

Imagens construindo o passado
Manoel Luiz Lima Salgado Guimaraes

O presente artigo pretende discutir algumas
questoes relativas a relagao entre imagem e
Historia, especialmente ao tratar dos proje-
tos de museus sobre o tema. Partindo da
importancia que a documentagao escrita
adquiriu para a profissionaliza¢io da escrita
da Histéria, sobretudo a partir do projeto
de elaborar essa ciéncia no século XIX, o
artigo discute algumas das implicagdes rela-
tivas a0 uso deste tipo de fonte documental,
particularmente quando se pensa na possi-
bilidade de constituicao de uma escrita a
partir de imagens.

Images building the past

Manoel |_uiz Salgado Guimaries

The author intends to analyse questions
reganiing the relationship between images and
bistory, specially when dealing with history
museum's projects. The starting point, the :"
significant wole written documentation acquire d
towards the prmofissionalizing of bistory's
writing, mainly with the pmject of an scientific
history in the XIX century. The article will
present some of the entanglements mganding the
use of this kind of documental source, specially
when there is the possibility to constitute the
written based in images.

* , : < ; . S
Historiador. Protessor adjunto, Departamento de Historia, UFR].
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freudiana para sua propria experiéncia, misturando deslumbramento e incre-
dulidade, aponta para sua histéria familiar, na qual busca os nexos explicativos
para os sentimentos despertados pela visao daquilo a que so tivera acesso
através dos livros: a Atenas que povoara a imaginacao e a formacgio de iname-
ras geracoes de estudantes dos ginasios de lingua e cultura alemis no século
XIX. A mesma Grécia e Atenas, que no século anterior haviam sido o objeto
privilegiado das reflexdes de Winckelmann, que as torna assim significativas
para a cultura alemi.” No entanto, procuramos ler a experiéncia de Freud a
partir de uma outra chave interpretativa, explorando as relagoes entte o ver a
Historia materializada no espago, tangivel ao campo das sensagoes, € aquelaa
que temos acesso pela via do relato escrito, que poe em agiao dispositivos da
imaginacio. A visdo, conforme a experiéncia vivenciada por Freud do alto da
Acrépolis, parecia assegurar a realidade efetiva da propria Historia na forma
em que era ensinada e que ele aprendera. Visao e escrita pareciam completat-
se na tarefa de tornar o passado uma evidéncia, uma certeza e, por isso, objeto
passivel de um conhecimento. Esta sera inclusive a nova demanda formulada
4 Histéria como disciplina: de uma apresentacio dos fatos do passado,
registrados ao longo do tempo, exige-se agora a produgao de um discurso
com pretensoes cognitivas®. A imagem dos objetos de épocas anteriores con-
formava-se a um regime em que o texto escrito — as fontes escritas submetidas
a0s rigorosos procedimentos da disciplina — dispunha de um poder especial
frente a possibilidade de produgao de um efeito de realidade em relagio ao
passado. O tema da diversidade entre as tepresentacdes operadas pela imagem
e pelo texto escrito, que fora objeto das importantes reflexdes de Lessing em
seu classico L.aocoonte, de 1766, problematizando de forma radical a possibili-
dade de uma relacio mimética entre escrita e imagem, nao foi incorporado
pela pritica historiografica no momento de sua fundagio moderna®. Se a Es-
tética moderna se funda a partir desta ruptura, a Historia como disciplina
parece ainda manter alguns dos pressupostos da retorica, segundo a qual # #
pictura poesis. Sob o signo de “fontes historicas”, as imagens e os objetos mate-
riais do passado irdo integrar, juntamente com os documentos escritos, o arse-
nal indispensavel para a escrita da Histéna, tratando igualmente — como fon-
tes — sinais diversos do e sobre o passado.

O projeto oitocentista de escrita da Historia consagrou os registros
escritos como centrais para os procedimentos da disciplina, que se fundavaa
partit de duas preocupacdes centrais: definir a pesquisa do passado segundo
os pardimetros de uma investigacao cientifica sistematica e controlavel e ainda
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legitimar, recorrendo ao préprio passado, as aspiragdes contemporaneas rela-
tivas a criacido dos Estados nacionais. Fundando no passado uma criagio re-
cente —os Estados nacionais —, preenchia-se com histéria uma experiéncia do
presente, vista pela consciéncia histérica utépica como a realizagao de um
destino inscrito na propria Histéria, Preocupagdes da ordem do conhecimen-
to allavam-se, desta forma, a preocupag6es de ordem politica no momento de
constituicao da disciplina histérica. A historia politica como biografia da Na-
¢ao ou dos seus herdis fundadores tornou-se o género por exceléncia da His-
toria disciplinar praticada nos espagos académicos. Como parte de um con-
junto mais amplo de dispositivos disciplinares caracteristicos das sociedades
modernas, a Histéria como matéria a ser pesquisada e ensinada assegurava
uma domesticagao do passado pela via da palavra, segundo os interesses e as
exigencias de um presente em construcao. Talvez o exemplo mais contunden-
te a esse respelto tenha sido protagonizado pela geragao de historiadores fran-
ceses liberais, que assumem com a monarquia de Julho tarefas centrais no
aparelho de Estado, apés 1830. A Hist6ria € percebida como magistério poli-
tico para as geracoes presentes ¢ vindouras e sua finalidade mator seria por um
fim as disputas em torno da Revolugio Francesa. E transforma-la definitiva-
mente em Histora®. Os textos escritos foram nesse mesmo movimento defi-
nidos como centrais para o projeto ctentifico-politico da disciplina histérica,
alcados a categoria de fontes que deveriam ser submetidas ao duplo procedi-
mento da critica interna e da critica externa, como forma de assegurarem a
“veracidade” e a “objeuvidade” do conhecimento produzido pelo historiador.
Segundo a tradi¢iao da escola metédica, quanto mais coetanea aos aconteci-
mentos descritos, maior o valor de testemunho de uma fonte manuscrita. O
passado como objeto priotitario de investigacao, agora de uma disciplina, pas-
sou a ser acessivel pela via do documento escrito — a fonte historica —, que
monopoliza, desta forma, um procedimento — canonizando-o — para o conhe-
cimento desse passado. Se o passado como Historia ticou pristonetro por lon-
go tempo dos registros escritos, o passado na sua forma de meméria parece
nunca ter abandonado o recurso a imagem como procedimento legitimo e até
mesmo aconselhavel para a melhor consecugiao dos objetivos pretendidos. A
memaoria, 40 convocar prioritariamente os sentidos para a adesao a uma co-
munidade imaginada, parece continuar uma tradicao em que o passado pode-
ria ser experimentado e, desta forma, conhecido segundo procedimentos di-
versos daqueles impostos pela vitdria da razao, com a tilosofia iluminista da
Historia no século XVIILI.

/3



Na sessao de 24 de agosto de 1839 do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, antes mesmo de completar um ano de sua fundacio, é apresentada
uma proposta para que se curthasse uma moeda com imagem capaz de etemizar
a criagdo do instituto, que, como sabemos, desempenhou papel fundamental
na elaboragio de uma Histéria do Brasil no século XI1X. Gravado em imagem
aquele ato tundador, buscava-se imediatamente iniciar a construcio da me-
moria a ser legada, com o recurso a técnicas talvez mais resistentes a propria
forga corrosiva do tempo. Nessa mesma sessao € comunicada a aprovacao,
pot parte do governo regencial, do envio de dois adidos a Europa, com a
finalidade de copiarem os documentos necessarios a Historia do Brasil exis-
tentes nos arquivos europeus’®. Proposta, alias, encaminhada a apreciacio do
governo por sugestio do IHGB. O préprio Varnhagen, em carta dirigida no
mesmo ano ao secretario do Instituto Historico e Geogrifico Brasileiro, o
conego Januario da Cunha Barbosa, alertava para a importancia dessa tarefa,
tendo em vista a riqueza dos manuscritos a respeito do Império, cujas copias
conviria té-las o instituto. Segundo ele: “Sobre este assunto devia talvez inter-
Vit 0 governo, que, devendo alimentar o espirito de nacionalidade, deve ter
presente que sao a primeira base talvez desta, a hist6ria e o conhecimento do
pais natal”’. Dois regimes distintos de relagio com o passado parecem impli-
car procedimentos diversos quanto ao recurso quer da imagem quer do texto
escrito. Esses regimes distintos de elaboragio da experiéncia temporal inscre-
vem diferentemente a imagem e os objetos do passado, assim como as fonges
escritas segundo o papel que possam ter para esta elaboragio social do tempo.
Num deles, o que estd em jogo € a memoria, lembranca afetiva a ser emulada
pelo convite aos sentidos e que permite um reconhecimento. No outro, trata-
se da escrita da Histéria — também ela comprometida com a perenidade, mas
submetida a regras proprias de um novo campo em construgio, de uma nova
disciplina, que se afirma a partir de uma identidade que a particulatize frente a
outros campos de investigacio a respeito da experiéncia humana. Sobretudo,
é pela via da escrita que ela pode se realizar como “operacao historiografica”,
agindo como um p ha e a ko ncontra os perigos do esquecimento. De uma sim-
ples matéria propedéutica ao conhecimento do direito ou da teologia, afirma-
va-se uma disciplina propria, com procedimentos e regras instituidos que as-
segurassem o monopolio da fala a respeito do passado aos praticantes dessa
disciplina.

Alguns anos mais tarde, em sessido de 26 de mato de 1854 do IHGB,
que contava com a presenca do Imperador D. Pedro 11, o s6cio Norberto de
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Souza apresentou proposta envolvendo a relagdo entre passado e imagem.
Solicitava o socio que o IHGB, na qualidade de “zeloso conservador das glo-
rias nacionais’, entrasse com representacao junto a Assembléia Geral para
que fosse concluido o monumento em homenagem a Independéncia nacional
no campo do Ipiranga, que se fizesse erigir uma estatua equestre do fundador
do Império Brasileiro na praca da Constituicao na cidade do Rio de Janeiro e
que finalmente se fizesse erguer uma cruz no lugar onde Cabral plantara a
primetra delas, em 1° de maio de 1500. Alguns meses mais tarde, nova propos-
ta envolvendo o interesse por objetos do passado foil encaminhada ao Institu-
to Historico para que fosse intermediario junto aos governos das provincias
do Pari, de Pernambuco e da Bahia, solicitando exemplares das armas utiliza-
das em combate naquelas provincias contra “estrangeiros’, a fim de que pu-
dessem ser expostas na Corte. Segundo o autor da proposta, tais iniciativas se
justificavam “porque € necessario principiarmos a coligir alguns troféus e a
formar padroes da nossa gloria, que tanto podem servit para tommar objetiva a
historia de nossos feitos d’armas, como podem servir para estimular os brios
nacionais™. Objetividade quanto a veracidade dos feitos do passado — exigén-
cia da moderna escrita da Histéria — e prova efetiva de sua existéncia parecem
combinar-se, na proposta de Norberto de Souza, com a necessidade de fo-
mentar um sentimento patriético e de fidelidade em relagdo ao Império. Cons-
tata-se, portanto, um interesse paralelo ao da escrita da Histérta com relagdo a
adequada administragio do passado. Este deve ser também objeto de uma
outra forma de investimento, que, priorizando as formas visuais e imagéticas,
permite evocar diferentemente este passado, assim como solicita do especta-
dor uma adesio distinta daquela pretendida por uma escrita da Histéria fun-
dada sobre “fontes textuais™.

Representar o passado como Historia pela via dos textos esctitos, ou
representa-lo como memoria priorizando as imagens e os objetos que se apre-
sentam ao olhar de um espectador, implica problematizar diferentes tradigoes
que estio na rarz destas formas de representacio, redefinindo o proprio senti-
do de passado como referéncia absoluta e imutavel para estes distintos esfor-
cos em representa-lo. O que pretendemos com este artigo € discutir alguns
destes pressupostos implicados no esforgo de “expor o passado” presente
nos projetos museologicos, sobretudo quando estes projetos priorizaram o
carater historico de sua funcao.
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1. Imagens do passado

Porgue ao se dar conta da densidade e da continui-
dade do mundo que nos wdeia, a lingnagem se reve-
la lacunosa, fragmentaria, di sempre algo menos
com respeito a totalidade do experimentavel.
Ttalo Calvino. Seis propostas para o préximo
milenio.
O tema da tensio entre a experiéncia e a sua representagao em alguma
forma de linguagem faz parte de uma longa tradigio na cultura ocidental. A
resposta para a definicdo de quais os meios mais adequados para esta repre-
sentacio levou esta tradicdo a discussiao dos temas relativos a mimese e as
diferentes formas artisticas no seu esfor¢o desta representagao. Implicou tam-
bém, sobretudo a partir do Humanismo Renascentista e de sua reinvengao da
Antiguidade, a discussio das questdes relativas a tradugdo e a constituigio de
uma tradi¢cdo. Neste sentido, o problema da Histéria estava presente de ma-
neira clara, ainda que nao sob a roupagem de uma disciplina segundo as regras
da cultura oitocentista. Nesse momento, ja se operara uma cisao fundamental
entre uma tradicio retorica e uma estética com conseqliencias profundas para
os destinos da reflexio acerca da relagio entre imagem e texto. O sujeito se vé
envolvido e convocado num procedimento de atribuigdo de senttdos, parte
constitutiva de um universo de objetos que pareciam existir dotados de pro-
priedades, “apesar’ e para além deste sujeito histérico ele mesmo. E a partir da
experiéncia central de um sujeito, que o belo, deixa, portanto, de ser uma
propriedade objetiva das coisas para se constituir na experiéncia € por meio
dela mesma. Este momento parece-me crucial para os desdobramentos em
relacido a disciplina histérica — sua escolha deliberada de uma tradigao da
filosofia da Historia, particularmente na sua dimensao utopica — € para
compreensio do tratamento que ira dispensar aos objetos artisticos. Podemos
situar neste momento, e a partir das escolhas empreendidas, um ponto de
inflexio, cujos desdobramentos se fazem presentes ainda hoje e configuram
alguns dos dilemas contemporaneos da disciplina.
Deixemos por alguns momentos esta discussio para acompanharmos
como a disciplina histérica tem se ocupado do problema das imagens e o
tratamento que tem sugerido para sua abordagem por parte dos historiadores.
Neste final (comeco) de século, nosso campo de trabalho tem sido sis-
tematicamente invadido por novos questionamentos representados, quer por
novos problemas postos a analise e a avaliagdao do historiador por uma
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soctedade carente de respostas para novas interrogacdes e explicacSes histdricas,
quer por desafios representados por uma diversificagio acelerada de suportes
e espacos que de alguma forma se relacionam com uma forma de representa-
¢do do passado. Ainda que de forma mais timida, mesmo no Brasil, as discus-
soes envolvendo temas relativos a pattimonio e preservacio de sitios histori-
cos, bem como uma preocupacio relativa a uma politica de museus e seus
acervos que integrem no debate historiadores e profissionais de cada uma
destas areas, atestam este crescente interesse pelas contribuicdes recentes da
pesquisa histérica. No artigo de introducdo a obra coletiva Les leux: de mémoire,
Pierre Nora’ ja nos advertia acerca dos resultados de um sentimento de acele-
ragao vertiginosa da Historia, propria de nossa contemporaneidade, capaz de
por em risco o sentido de memdtia e, por isso, impelindo-nos a um esforco
cada vez mais consistente e sistemdtico em diregdo a produgio de “lugares de
memotia”, e, por outro lado, em direcio a reflexdo histérica como exercicio
permanente da critica. A propria Historia se vé como objeto de interrogacio e
de pesquisa, inscrita num tempo e num lugar.

O tema da imagem e sua relagao com a Hist6ria ganhou assim especial
signiticagdo no quadto atual da profissio de histotiador, entendida desde logo
a imagem nio apenas como a imagem fixa ou em movimento, mas também
como todas as formas de visualizacio do passado, tradi¢io particularmente
rica e desenvolvida pelo trabalho dos antiquarios, que atribuiam a esta
“visualiza¢io do passado” uma maior capacidade de compreensio da época
em questao. Assim, os estudos de moedas e inscrigbes antigas poderiam for-
necer evidéncias significativas acerca de épocas historicas pregressas, consti-
tuindo-se em provas importantes e tangiveis sobre os eventos passados'®. Esta
tradi¢do, contudo, deixou poucos legados a pesquisa histérica, que a partir do
seculo XIX, num esforgo sistematico de silenciar esta heranca — compreendi-
da a partir de entao como parte das chamadas ciéncias auxiliares da Historia —
garantiu a suptemacia das fontes escritas como suporte primordial do traba-
lho do historiador!!. A partir de entio, parecia caber as imagens apenas o
papel de ilustragiao do texto escrito, onde a verdade da Histéria se afirmaria.
Contudo, numa sociedade em que a imagem parece dominar de forma
avassaladora nossas percepgdes de mundo e construgdes de significados,
questionarmo-nos acerca de seu sentido para o trabalho do historiador parece
tareta importante e que tem merecido um maior cuidado por parte da pesqui-
sa histérica recente. Curtosamente, no entanto, tais questionamentos sO muito
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recatadamente tém atingido a formacao profissional do historiador, estando
fora dos curriculos académicos de licenciatura e de bacharelado.

Se pequena tem sido a penetracdo das discussoes acerca da imagem e
seu significado para o exercicio do oficio de historiador na formagio dos tutu-
ros quadros profissionais, a canonizacio do tema, contudo, parece nao set
recente. No campo da producio historiografica, os grandes balangos que pe-
riodicamente sao realizados € avaliam o estado da pesquisa e do conhecimen-
to histéricos tém reservado mencao especial para o papel da imagem e sua
relacio com a produgao deste conhecimento. Em 1961 era publicada a grande
obra coletiva intitulada L "béstoire et ses méthodes, apresentando um grande balan-
co acerca do oficio de historiador. Em texto introdutério a obra, Charles
Samaran elencava algumas das qualidades exigidas para o exercicio desta ativi-
dade, e dentre elas constava que “i/ 1’y a pas d’bhistoire sans docaments, le mot
‘document’ étant pris dans le sens le plus large: document écrit, figuré, transmis par le son,
['image ou de toute antre maniére’*% O tratamento das imagens apareceri na obra
em questio sob a rubrica “testemunhos da Historia™, quer no tocante ao que
se considerava entio uma explosdo dos testemunhos gravados sob diferentes
formas, quer na parte que se ocupa da conservagao destes suportes patra sua
utilizacdo pela pesquisa histérica’”. Retomava-se uma tradigao e
simultaneamente conformava-se um padrao de tratamento para as imagens
quando objeto do interesse da pesquisa histérica: seu papel de testemunhos,
de provas tangiveis de um passado que existira. Ainda que posta em pé de
igualdade com outras fontes, particularmente aquelas escritas, define-se um
padrio em que a imagem parecera “ilustrar’” com provas as afirmagoes do
texto escrito. Apresentando ao leitor a importincia do documentario histori-
co, Georges Sadoul, colaborador na obra L 'Histoire et ses méthodes, afirmava
como grande vantagem das imagens, veiculadas por este género filmico, o
poder de refletirem autenticamente as atividade humanas do passado. Este
poder “convincente” da imagem garantria, assim, maior realidade para o tra-
balho do histotiador. |

Alguns anos mais tarde, a historiografia francesa produziria mais um
destes balancos sistematicos, mapeando a producao e os rumos da pesquisa
histérica num mundo marcado pelos ventos de 1968. A coletianea dirigida por
Jacques Le Goff e Pietre Nora, Histdria: noves problemas, novas abordagens, novos
objetos, cujo titulo original de 1974 era programaticamente Faire de I’histoire,
reservou para o seu terceiro volume, dedicado aos novos objetos da Histona,
importante artico de Marc Ferro'* sobre o filme, que viria a se constituir em
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referéncia obrigatoria para aqueles que se dedicassem ao estudo das relagées
entre cinema e Mistoria, Ainda que restrita as questoes relativas 2 imagem em
movimento, esta importante obra coletiva de referéncia consagrava o estudo
das imagens como parte significativa de nosso “métier”. Apds um breve his-
torico acerca das vicissitudes da producio cinematografica e sua aceitagio
como fonte legitima para os historiadores, dada particularmente pelas ques-
toes juridicas relativas a autoria dos filmes e, portanto, referentes a problemas
de identidade como fonte, Marc Ferro situa na tradicio da Histéria Nova a
possibilidade de uma nova forma de tratamento para a fonte filmica. Pela
valorizagdo das fontes da tradicdo da cultura popular, esta corrente
historiografica teria viabilizado o uso de fontes ndo exclusivamente escritas
para o exercicio do oficio de historiador. A Escola dos Annales parece ser
assim a grande referéncia identitaria para a delimitagio das possibilidades de
trabalho com a imagem, o que significa afirmar a predominancia de uma abot-
dagem herdeira dos pressupostos da Historia Social segundo os postulados
canonizados pelos Annales.

Como tratar a imagem, no caso especifico a imagem em movimento,
e qual o sentido de sua utilizacdo pelo historiador sido as questdes centrais
do artigo de Marc Ferro e que se encontram apenas esbogadas quando ele
aplica seu método de analise para a leitura de filmes russos contemporaneos
a Revolucao de 1917. Tentando fugir de uma perspectiva de leitura da imagem
na forma de exemplificagio, confirmacio €/ou negacio do saber escrito,
Ferro pretende que a leitura das imagens cinematograficas possam produzir
uma contra-anilise da sociedade, conforme o subtitulo do artigo parece
sugerir. Este procedimento contra-analitico valeria-se da leitura dos lapsos
do autor presentes na obra, indicadores seguros que “ajudariam a descobrir
o latentte por tras do aparente, o nio-visivel através do visivel”"”. Desta forma,
as construcgoes racionalmente ordenadas da Historia em sua tradigio escrita
poderiam ser contra-atacadas em nome, talvez, de uma Histdria mais
verdadeira, aquela subjacente ao aparente do discurso escrito. Isto porque ©
pressuposto a sustentar sua operacao de leitura € o de uma realidade existente
fora da produgio filmica, cujo sentido e explicag¢do esta produgio ajudaria a
desvendar, ja que a representaria. Alguns elementos da arquitetura teérica
que informam as sugestoes de Ferro parecem claros: a tradigao da Historia
Social francesa, particularmente aquela dos Annales, com sua énfase numa
prioriessencializado, a realidade social; e o conceito de ideologia, mais
especialmente nas formulacdes herdadas do marxismo e pensada a partir de
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seus aspectos encobridores. Como resultado, a analise das imagens filmicas
permitiriam ao historiador ter acesso a uma zona da vida social-histérica
nao viabilizada pela historia escrita e assim, quem sabe, dar um passo adiante
em dire¢io a uma Historia mais completa. Finalizando o artigo afirma o
autor:

“Reunidos, esses exemplos, esses filmes, desmon-

tam até€ certo ponto a mecanica da historia racto-

nal. Sua analise ajudou a melhor interpretar a rela-

¢do entre os dirigentes e a sociedade. Nio significa

1sso dizer que a visao racional da histéria nao seja

operacional, mas unicamente relembrar que a ana-

lise n2o poderia, pelo privilégio concedido a uma

unica abordagem, ser totalitaria”.!¢

Vinte anos apds a publicacio da obra coletiva Faire de ’"Histoire, um
novo balanco vem a luz, tematizando, a partir de um sentimento de incertezas,
duvidas e crise, o estatuto da producio do conhecimento em Historia. A obra
Passés recomposés’, publicada em 1995 na Franca, tem como artigo de abertura
o texto de Jean Boutier e Dominique Julia, no qual seus propésitos sido clara-
mente explicitados, a partir de um diagnodstico retrospectivo das grandes li-
nhas da producido histérica francesa. O trabalho do historiador seria primot-
dialmente dedicado a uma apropriagao critica da tradi¢io, instaurando a partir
dai uma definitiva linha diviséria entre memoria e Historia, segundo as pro-
postas dos organizadores da coletanea.

Curiosamente o tema da imagem e de sua relacado com a Historia nao se
encontra ai trabalhado de forma explicita, mas, ao consultarmos o artigo de
Olivier Guyotjeannin'® sobre o lugar da erudicio na pesquisa histérica recen-
te, percebemos 0 movimento no interior do qual o trabalho com as imagens
ganha novas perspectivas para o trabalho do historiador. Estigmatizada por
longo tempo no interior do campo historiografico, a erudicdo agora podera
servir ao exercicio da critica historica, que teria a sua disposigio procedimen-
tos refinados de “questionamento e valida¢io dos tracos monumentais/
documentarios™"”. Reivindicando um novo olhar para os documentos, vistos
agora cComo monumentos, o enorme arsenal de informacoes e conhecimentos
produzidos e postos pela tradicio antiquaria a servigo do trabalho do histori-
ador pode guia-lo num trabalho em que as fontes guardam significacdes e
sentidos a screm interrogados. Antes mesmo de se constituirem em fontes
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para a pesquisa histérica, o que de antemaio lhes definiria um lugar e um
sentido, os documentos do passado sao textos a serem interpretados e com-
preendidos na sua propria historicidade, o que significa dizer compreendé-
los em sua relacao com outros textos. Ndo se trata apenas de otha-los como
portadores de informagdes acerca de dados brutos do real a confirmarem os
pressupostos ¢ hipéteses do historiador. A partir daquilo que o autor
denomina uma “revolugiao documental”, novas relagoes podem se estabelecer
entre Historia € erudigio, descortinando novas possibilidades para o uso da
imagem, em seu sentido amplo, pelos historiadores.

Neste procedimento distinto de interrogacao das fontes, um esforco
parece se delinear com clareza e que faz parte de um movimento mais geral da
produgio historiografica em nossa contemporaneidade: divisar por detras
dos tragos, a presenga do homem, recuperado em sua forga criativa € ativa na
Histora. Estariamos assim nos movendo na melhor tradicio da estética
hegeliana, em que a arte seria a2 expressao maior do espirito humano, elemento
central de um sistema cultural, o que garantiria papel de destaque a todas as
tormas de visualiza¢dao produzidas ao longo da histéria humana?®

Retornemos ao ponto em que haviamos ficado antes deste breve
mapeamento dos diferentes tratamentos reservados a imagem, pela disciplina,
nestes ultimos cinqiienta anos e que coinctdem muito particularmente com a
hegemonia do canone francés de escrita da Hist6oria. Esta hegemonta, confor-
me afirmamos anteriormente, significou também a ado¢io de uma certa tradi-
¢ao da filosofia da Hist6ra, que ao longo do século XVIII empreendeu uma
ctitica sistematica aos procedimentos da tradi¢io antiquaria associados a fa-
culdade da memoria e nao da razio. Ganhar a Histoéria para a razdo significava
necessariamente romper com agueles procedimentos vistos como imitativos
do passado para afirmar desta forma a objetividade da Histo6ria a partir de um
sentido que lhe seria intrinseco. Afirmar a primazia do objeto a ser conhecido
—a Historia, portadora em st da sua verdade — significava afirmar a distancia
de um sujeito conhecedor, naturalmente separado e nio portador deste senti-
do da Histéria. Caminho, portanto distinto daquele que a Estética moderna,

disciplina que se funda no mesmo momento, trilhou para enfrentar os desafi-
os para 0 conhecimento das imagens.

2. Representando o passado

Ao analisar a cultura histérica ottocentista, Stephen Bann sugere uma
chave interpretativa para o papel central que o historiador prussiano Leopold
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von Ranke adquire na defini¢do da profissio de historiador. Lancemos um
olhar sobre ela, pois nos parece original e rica de sugestdes para a discussao
do problema que pretendemos abordar: o lugar da representagio como parte
do exercicio de escrita da Historia. Para além do significado que o autor da
célebre “Historia dos povos romanos e germanicos de 14942 15147 teve para
a definicio e implementagio de um conjunto de praticas canOnicas para o
exercicio da pesquisa histérica, Bann vai mais longe na interpretagio desta
posicio central e emblematica de Ranke no campo da produgio historiogratica
do século XIX. Segundo ele, Ranke encarnaria de forma exemplar os ideais
desta historiografia oitocentista, que busca afirmar sua distincia em relagao
aos dominios da poesia, da literatura e das reflexdes no campo da estética.
Era como que um procedimento afirmativo de uma diferenga para constituit
uma identidade entre outras disciplinas pleiteando o estatuto de ciéncia.
Um procedimento que negava estas mesmas ligagdes, perceptivels num passado
nio muito remoto, desde que um olhar histérico pudesse conduzir e guiar
uma histéria da prépria disciplina. Ao afirmar este afastamento, construindo
um novo lugar para a Historia disciplinar, Ranke estava contribuindo para
eludir o problema da representagao do universo de questdes e problemas do
historiador, transformando o exercicio da Historia e de sua escrita no que
denomina /ife-/ike representation’. Este ideal nio é monopdlic da Historia
agora transformada em disciplina, mas esta disponivel como uma, entre
outras possiveis formas de conceber a relagio entre a experiéncia vivida ¢ os
discursos sobre ela. Por isso Bann sugere como sendo de fundamental im-
portincia empreender o que chama de uma “historia da representagao”
capaz de permitir a compreensio dos lagos que integram e viabilizam formas
diversas de representacio, particularmente quando se trata de experiéncias
do passado. Seu esforgo, com o livro em questio, nos parece estar dirigido
exatamente por esta preocupac¢io, uma vez que nao apenas historiadores ¢
suas obras sio examinados, mas também os esforgos de representagao do
passado no campo da literatura, da pintura e da arquitetura, de formaa
constituir um amplo painel deste programa representacional do passado
pela cultura histérica do século X1X.

Partindo do pressuposto que os conceitos com 0s quais opera o histo-
riador tem uma histéria, segundo as formulagdes que partilhamos com Reinhart
Koselleck, o mapeamento da emergéncia de certos conceitos no trabalho do
historiador pode ser indicativo de mudangas significativas no proptio campo
de producio de conhecimento®. Neste sentido, a historiografia concebida em
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suas estreitas relacoes com uma historia social da cultura, pode nos ajudar
nesta tarefa, que no limite deve contribuir para uma historicizagao da proptria
disciplina, alargando a compreensiao dos sentidos do exercicio do oficio,
Conceitos sio também indiclos, carregados de sentido, cuja decodificagao
nos permite a compreensio de uma cultura, neste caso especifico, de uma
cultura histérica.

Se o ideal da escrira histérica oitocentista afirmara e consagrara o
principio de um discurso historico segundo os termos da /2fe-like represeniation,
segundo Stephen Bann, as preocupag¢oes em torno do problema da represen-
tacio que se desenham nos horizontes da pratica historica profissional a
partir dos anos 60 e 70, sinalizam para transformacgdes significativas com
relacio as concepcoes de Historia e do exercicio da profissao. Para citarmos
apenas dois exemplos, tanto a polémica em torno do “linguistic turn’™ quanto
do “tournant critique”, que geraram acesos debates entre historiadores,
apontam nesta dire¢io. Em ambos os casos, o conceito de representagio
parece ocupar lugar de destaque para pensar a pratica profissional. Na verdade,
¢ quando esta pratica parece estar sendo ameacada pelas criticas advindas de
outras disciplinas do campo social, que os historiadores empreendem um
exercicio de reflexdo sobre sua disciplina, que perde consideravelmente o
poder federativo que parecia fazé-la a mais importante das disciplinas sociats,
segundo um programa magistralmente concebido e executado pela Escola
dos Annales, no caso da historiografta francesa. O debate entre Levi-Strauss
e Braudel, a este respeito, nos parece emblematco deste embate pos hegemonia
no campo das ciéncias sociais e humanas, envolvendo na apenas a disputa
pot espagos institucionais de consagracao, como também a disputa de
paradigmas para as ciéncias humanas e sociais. A reacio no campo da Histéria
nao se faz tardar: a historia das mentalidades, ao abarcar novos temas, muitos
deles tradicionalmente tratados pela Antropologia, combina-os a uma
metodologia da quantificacio, largamente desenvolvida pela historia social
francesa com expreésivas contribuicGes ao campo da pesquisa historica. Inova
nos temas, mantendo seus procedimentos para a construgio do conhecimento.

Um pouco mais tarde, a microhistoria, ao tentar ultrapassar a oposigao
classica entre subjetividades singulares e determinagdes coletivas, introduz o
problema da e¢scala para a analise historica, redefinindo assim os termos a
partir dos quais operava a classica historia social, sobretudo na sua versao
francesa. Reintroduzindo o sujeito no discurso histérico, chegamos aos anos
80 do século XX mais familiarizados com as discussoes acerca da representa-
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¢ao e de sua centralidade para uma abordagem teérica da Historia. Como
parte de um mesmo movimento, os problemas em torno da representagao
implicam necessariamente o reconhecimento de um sujeito, ator principal
na construcio de figuras com os quais significa o mundo, ai compreendendo
o proptio passado como parte desta significacio do mundo presente®. Cabe,
contudo, colocarmo-nos a questao em torno de como opera efetivamente
esta representacao, em se tratando particularmente de um tempo passado,
acessivel apenas pela via dos seus vestigios. O que funda efetivamente a
possibilidade desta representagao, que operaria, segundo entende Paul Ricoeur,
a partir de uma diferen¢a fundamental entre “aquilo que um dia fot e ja ndo
€ mais e as construcoes discursivas que tentam assegurar e estar no lugar
deste passado”?* Aquela epistemologia que poderia assegurar uma coinci-
déncia entre evento e relato —um discurso segundo os moldes /ife-/1ke— €
definitivamente posta em xeque.

O que parece constituir esta possibiidade da representacio, no caso da
Historia, € a absoluta consciéncia de uma perda, de uma auséncia insubstituivel
e incontornavel, aquela do proprio passado como experiéncia, que despertara
nas sociedades do século X1X uma paxdo pela Histéria em suas mais diversas
tormas, como nos mostra Stephen Bann. Esta representacao operada pela
historia, seja em sua forma escrita ou imagética, funda-se na radical impossibi-
lidade do passado ser novamente presente, como quando ele era vida e exis-
téncia. Sao ainda as reflexdes de Bann, que nos esttimulam a pensar o trabalho
do discurso histérico como parte de um exercicio do luto necessario para
enfrentar esta experiencia da perda. E voltamos a Freud, que em texto de 1917
define o trabalho do luto por oposiciao a melancolia®: enquanto esta engendra
um sentimento de perda do Eu num movimento, sugerido pelo autor, de
conotag¢ées narcisicas, o luto é a experiencia da perda de sentido do mundo,
que demanda um trabalho de reconfiguracio de sentidos para a vida neste
mundo abalado pela dor da perda. Movimento, portanto para a vida, para o
mundo ¢ para os outros, ainda que a partir de uma experiencia da doreda
consciéncia da finitude. O luto € trabalho consciente. Momento especialmen-
te tenso da historia da humanidade, a vivéncia de uma primeira conflagraciao
de ordem mundial, parece ser o pano de fundo importante para compreen-
dermos as reflexoes de Freud a este respeito € suas implicagoes, portanto,
com a propria Historia.

Voltemos ao lugar de onde partimos: a lembranca que parece recotren-
te 2 Freud de sua experiéncia sobre a Acropolis, uma experiéncia que envolve
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uma relagao com o passado, nio apenas sua, mas a de uma cultura que se
funda na tradigao histérica oitocentista por ele partilhada. Essa lembranca
parece ganhar forga num momento em que para o proprio Freud a consci-
encia do limite e da aproximacio de uma perda definitiva — para um homem
de oitenta anos- se fazem mais presentes. E esta consciéncia, transformada
em elabora¢ao textual, é o presente escolhido para homenagear o amigo por
mais um ano de vida: uma afirmacgac da vida e do outro a partir de sentidos
reconfigurados. E esta mesma consciéncia da perda, que torna tio necessarias
estas imagens e figuras do passado diante dos nossos olhos, ajudando-nos a
reconfigurar o mundo da existéncia presente, produzindo a vida pela histéria.
Os inlimeros projetos da cultura histérica oitocentista, como por exemplo o
dos museus histéricos nacionais, apontam neste sentido, para que também
possamos, como Freud do alto da Acrépolis de Atenas, exclamar: “Entio
existia mesmo tudo aquilo, da maneita como aprendéramos na escola”.
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A escrita da nacionalidade na Geragao de 1870

O Brasil entre “méritos’ e “defeitos”

Maria Aparecida Rezende Mota’

Em 22 de dezembro de 1912, o leitordo Jornal do Commércioencontrava

um artigo assinado por um certo Joao do Norte, lamentando o descaso do

povo brasileiro pelas tradicoes. Do desleixo em relacao a Ouro Preto e Olinda

ao esquecimento das antigas festas e das comemorac¢oes de datas histéricas,

tudo demonstrava, para o articulista, que, no Brasil, o passado nao merecia

consideracao.

Resumo / Abstract

“Nunca se viu tanto desamor. O que se da com os

objetos historicos verifica-se com os costumes tra-

dicionais das regioes, das cidades e dos bairros. So

uma coisa se mantéem perpéetua e imutavel: o carna-

val, que nao € autoctone. O mais morre a pouco e

pouco. Ate os cordoes desapareceram-

A escrita da nacmnahdade na Geragido
de 1870

O Brasil entre “méritos” e “defe:tns

Maria Aparecida Rezende Mota

Partindo de duas visoes contrarias sobrea

Nacao brasileira, a do realista Lima Barreto

e do romantico Gustavo Barroso, a autora

analisa as diversas produgoes narrativas da
Geracao de 1870, em busca da definicao
do que seria a auténtica Nagao. O trabalho
aponta para os méritos e os defeitos exalta-
dos ou ocultados nas construcoes simbaoli-
cas do Brasil, no sentido de melhor cons-
truir a identidade nacional numa sociedade
marcada pelo escravismo, atraso e desigual-
dade, que, no entanto, lutava para se equi-

parar aos padroes de modernidade europeus.

Nationality mmrgf inthe 18 70s ‘gmm:#m

Brazil between merits and defaults

 Maria Aparecida Regende Motta
* From two apposing visions about the Bra{:fmﬂ

nation, the realist | ima Barreto and the romantic

- Gustave Barroso, the anthor will analyse several

works of the 1870 s generation looking for the

definition of what might be the authentic nation. T he

article points to the merits and defanlts that are
sometimes praised and sometimes hidden in the
symbolic constructions of Brazil, in the sense of
better building the national identity in a society
punctuated by slavery hinderness and inequalsty,
and that tried to elevate :ﬂrﬂﬂ to European modern

standards.

"Historiadora. Pesquisadora do Arquivo Publico do Estado Rio de Janeiro (Rio de

Janeiro, R]).
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Estamos em dezembro, més das velhas usancas,
das festas que os ascendentes nos legaram, més do
Natal. Que temos? Nada. Somente os sapatos a ja-
nela, grotesca imitagao dos sapatos a lareira.”

E concluia: “0) culto da saudade ainda nao é para nés”.

Dez anos depots, Jodo do Norte, ja agora sob a verdadeira identidade
de Gustavo Barroso, redator-chefe da revista Fon-Fone Inspetor Escolar do
Distrito Federal, abandonava o tom melancdlico: “Para felicidade nossa, aca-
bou-se no Brasil a era do descaso pelo nosso passado™. Pelo Decreto n® 15.596,
de 28 de agosto de 1922, o Presidente da Republica, Epiticio Pessoa, criava o
Museu Historico Nacional, cabendo-lhe, portanto, segundo as palavras de
Barroso, “a glona de ter instituido no seu pafs natal... o Culto da Saudade”.
A iniciativa inscrevia-se no calendario de festividades pelo Centenario da
Independeéencia, entre as quais destacava-se a realizagdo de uma grande
exposi¢ao internacional com representagdes de 14 pafses estrangeiros e de
todos os estados brasileiros, abetrta em setembro de 1922, por Epiticio Pessoa.
Um mes depois, exatamente no dia 12 de outubro, inaugurava-se oficialmente
o Museu Historico Nacional, instalado em duas salas do edificio do antigo
Arsenal de Guerra da Corte, integrando-se a Exposi¢cao do Centenario da
Independéncia do Brasil.

Para dirigit o museu recém-criado, o Presidente da Reptblica nomeou
o mesmo Gustavo Barroso que, ainda sob o pseudonimo de Jodo do Norte,
no artigo “Museu Militat”, publicado no Jornal de Commérciode 25 de setembro
de 1911, apontara a necessidade de se criar um museu onde se guardassem
“objetos gloriosos, mudos companheiros dos nossos guerreiros e dos nossos
herois’: espadas que tenham sido entregues ““as nossas mios vencedoras pe-
los caudilhos vencidos™; canhdes “que vomitaram a morte nas fileiras inimi-
gas’’; langas “que cintilaram no punho temeroso dos lendarios Farrapos”. Todas
as nagoes possuiam seus museus militares, afirmava Joio do Notte, “guardan-
do as tradigdes guerreiras de sua historia, documentando os progressos dos
armamentos € exaltando o culto das glorias passadas”, com aexcecio do
Brasil°.

Epitacio Pessoa, entretanto, ouvira o clamor de Gustavo Barroso, jul-
gando, certamente, os festejos pelo Centendrio da Independéncia e o espago
da Exposicao Mundial, a ocasiao e o lugar adequados para atender 4 sugestio
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daquele que constantemente alertava a nagio para o cuidado com as coisas
historicas. Os jornais da época registraram o sucesso das comemoracdes,
destacando a passagem de mais de trés milhées de pessoas pelos pavilhées
da exposicao. Entre elas, ndo € disparatado imaginar, figurava um mulato,
jornalista e escritor, que deixou seu testemunho sobre os eventos de 1922, na
revista Careta, de 30 de setembro de 1922:

“O que se nota, nas atuais festas comemorativas da

passagem do centenario da proclamacio da Inde-

pendéncia do Brasil, é que elas se vao desenrolan-

do completamente estranhas ao povo da cidade. O

observador imparcial ndo vé nele nenhum entusi-

asmo, nio the sente no animo nenhuma vibracio

patriética. Se ndo ha na nossa pequena gente, indi-

ferenca, ha pelo menos, ncompreensao pela data

que se comemora. De resto, o nosso povo carioca

sempre fol assim: nunca levou a sério as datas naci-

onais, sempre elas lhe mereceram essa atitude dis-

plicente que esta tomando agora com o ‘Centena-

ro’, testejado tio pomposamente com bailes e ban-

qw:trf:s.""’l

Atfonso Henriques de Lima Barreto, sagaz observador das contradi-
coes da soctedade brasileira, interpretava o desinteresse do “nosso povo cari-
oca’ pelas festas comemorativas atraves do seguinte raciocinio: “Que me adi-
anta José Bonifacio, Pedro I, Alvares Cabral, o Amazonas, o ouro de Minas, a
fecrica exposigio, o Minas Gerais, se levo a vida a contar vinténs, para poder
viver?” Para o escritor, a pobreza que obrigava o povo a se preocupar constan-
temente com o dia de amanha nao deixava tempo para entusiasmos “com
testtvidades patrioticas em que predominam jogos de bola e outras futilidades
do que mesmo manifestagdes sérias de um culto ao pais e a seu passado” >,

A despeito da diferenca de pontos de vista, esses fragmentos da escrita
de Gustavo Barroso ¢ de Lima Barreto expressam um mesmo pensamento,
ou por outra, uma mesma sensibilidade: o nacionalismo. Ambos utilizam qua-
se 0 mesmo sintagma - para Barroso, “culto da saudade™; “culto do passado”,
para Lima Barreto. Se, contudo, o nacionalismo do ptimeiro implicava uma

permanente e constante rememoracao de uma Historia feita de heroismos e
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de gloras, o segundo introduzia na natrativa da existéncia nacional a vida
triste e atribulada da gente simples, ignorante do passado e temerosa do
futuro. Como as duas faces de uma mesma moeda, a celebracio e a dentncia
pertencem ao mesmo campo de afetos: a nagio.

TradigGes diferentes ai se inscrevem. Em (GGustavo Barroso, a perma-
nencia de um Brasil que, desde Rocha Pita € Gongalves Dias, é pensado como
“terreal paraiso descoberto”, onde as estrelas sdo as mais benignas, as varzeas
tem mais flores, os bosques, mais vida e a vida, mais amores. Essa percepgio
encontrou, talvez, seu melhor tradutor no Conde Afonso Celso que publicara,
em 1901, Porque me nfano do meun pais,para, segundo suas palavras introdutonias,
demonstrar a0s pessimistas que ndo havia nenhum motivo para que os brasi-
letros se sentissem inferiores. Ser brasileiro significava “distingdo e vantagem”™
porque, além da grandeza territorial, da beleza, da riqueza, da variedade e da
amenidade do clima e da auséncia de calamidades, a naciao formara-se a partir
de excelentes elementos: os indios, “bondosos, servicais, confiantes, socia-
vels’’; os negros, “‘dignos de consideracao pelos seus sentimentos afetivos,
resignacao estoica, coragem, laboriosidade™ e os herdicos e estforgados portu-
gueses. Tudo isso culminaria no mestico, sintese dos “nobtes predicados do
carater nacional” - independéncia, hospitalidade, amor a ordem e i paz, tole-
rancia e honradez. A obra de Afonso Celso afirmava e atestava “a predestinagio
do Brasil a grandes coisas™ ®.

Se Gustavo Barroso representava essa vertente que, desde os romanti-
cos, postulava um pafs naturalmente belo e historicamente triunfante, Lima
Barreto colocava-se na variante pessimista do nacionalismo. Sua percepcao da
nacionalidade contemplava os trabalhadores e os miseraveis, a cotrupgio e o
mandonismo, a brutalidade e os preconceitos raciais de uma sociedade marcada
por um passado escravocrata, indiferente aos excluidos da cidadania.

Entretanto, esse modo de pensar o Brasil ja era dado a leitura desde as
derradeiras décadas do século XIX. Ele supunha, para além do registro pessi-
mista, uma, digamos assim, plataforma politico-literaria: o realismo. Adequan-
do-se ao paradigma cientificista, o Romance e a Historia haviam estabelecido
“a verdade” como o horizonte de uma escrita que se queria comprometida
com o conhecimento objetivo da sociedade e do homem. Como se acreditava
que o entendimento da realidade social e humana sé poderia ser alcangado
pela adocao dos métodos consagrados pelas ciéncias da natureza, a Historia, a
Sociologia, o Direito, a Critca Literaria e a Historia da Literatura acabaram
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pot Incorporar aos seus instrumentos analiticos os esquemas deterministas
sugeridos pelas leis da tisica, da quimica e da biologia. Ao postular a neces-
sidade de conferir verdade e contemporaneidade a fic¢do, de igual modo o
romance deixou-se impregnar por um carater cientificista e documental.
Seus personagens e enredos apresentavam-se inexoravelmente determinados
pelos condictonamentos da raga, do meio fisico e do meio social.

No Brasil, toda uma geracio de escritores, a Geragio de 1870, conotou
o programa estético do realismo de um significado politico: observar e repro-
duzir fielmente aspectos até entao ausentes das belas letras - atitudes mentais,
condi¢bes materiais € ambientes fisicos, respectivamente por mais doentias,
por mais abjetas, por mais assustadores que fossem - permitiriam uma
autognose colettva, da qual resultaria a superacido dos desequilibtios e 2 mode-
lagem de um novo pais, uma nova sociedade, um novo brasileiro.

Essa escrita inovadora inscrevia-se nos marcos de um movimento de
contetdo mais amplo, pots que se dirigia ndo s6 aos modelos de escrita, mas
também ao sistema politico vigente e aos esquemas de pensamento e de ensi-
no consagrados até entdo. Percebendo as transformacoes que o pais expeti-
mentava desde meados do século e as novas necessidades e aspiracdes
sociopoliticas dai advindas, a consciéncia letrada esforcava-se em explicaro
pais e lutar para moderniza-lo.

Aidéia de modernizacio incluia, para além de seu traco mais visivel — o
ataque as ultrapassadas formulacoes romanticas e a afirmacio de uma literatu-
ra liberta dos canones da matriz portuguesa —, a 1déia de uma reforma moral
ou espiritual. A despeito da fluidez desse conceito, traduzia a avaliacio que
aquele conjunto de intelectuais partilhava em relagao ao pais: economicamen-
te estagnado, por fotca da presenca netfasta do trabalho escravo; politicamente
atrasado, pela permanéncia de instituicdes € costumes que excluiam a maitor
parte da populagio do exercicio da cidadania; intelectualmente paupérrimo,
devido a omissiao do Estado Imperial em relagio a instrugio pablica e devido
ao controle das consciéncias exercido pela Igreja Catolica. Mudar o “estado
horroroso™ a que chegara a alma nacional’ constituia-se, portanto, na preocu-
pacao central da Geragao de 1870. A cultura européia - nomeadamente a que
se desenvolvera na Franca, na Inglaterra e na Alemanha - identificada, aquela
altura, com o que a civilizagiao ocidental produzira de mais avangado, fornece-
t1a 0s padroes e os instrumentos através dos quais o Brasil seria simultanea-
mente examinado e transformado.
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Insinuava-se, no entanto, nesse movimento, um dilema: orientar-se e
a0 pais na direcao da Europa civilizada poderia implicar a perda de uma su-
posta esséncia nacional, uma originalidade s6 nossa: a brasilidade. Observa-se,
por 1sso, nto discurso dessa geracio de intelectuais combatentes - republica-
nos, positivistas, liberais, cientificistas, anti-clericais, literariamente realistas e
naturalistas - uma flutuacao constante entre a aceitacao e a rejeicao de teorias,
métodos, valores e modelos estrangeiros, o que o torna uma espécie de matco
inaugural das vicissttudes e contradi¢des da consciéncia letrada brastleira em
seus esforcos, ao longo dos dois ultimos séculos e que permanece até o pre-
sente, para explicar quem somos nds, os brasileiros.

“A nacdo esta moribunda”, afirmava, em
1883, um desses “explicadores” do Brasii, talvez o
mais combativo em sua época. Tratava-se de Silvio
Romero, que convidava seus leitores a refletir so-
bre o descrédito dos partidos politicos - preparado
pela agdo funesta das oligarquias -, sobre o atraso
das populacdes rurais, os absurdos da nossa edu-
cagao, a paralisia da vida munictpal, enfim, sobre
todo um acervo de calamidades que faziam de sua
“querida patria” um arremedo de nagio.
“A vida econdmica do pais, que € um dos termé-
metros do progresso, definha estagnada e impo-
tente. O comércio esta arruinado e a agricultura
quase morta, e, em compensacao, o estado tem uma
divida enorme e dilapida os poucos recursos que

tem a mao.

Se da vida econdmica descermos a estera soctal, a
messe de males se ostentara mats imponente ainda.

()

Nas camadas superiores, entre os letrados, ou su-
postos tais, como no povo inculto, formigam os
preconceitos, sob a forma de verdadeiras manias
nacionats: a mania das frases, dos empregos, da
politicagem, da corte, do estrangeirismo, da roti-

na.”’ "
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As elites, especialmente aos patlamentares, “bacharéis ignorantes e
ingénuos”, cabia a maior parcela de responsabilidade pelo estado agonizante
da nacio. Para que pudéssemos, pois, “fundar uma nacionalidade consciente
de seus méritos e defeitos”, era necessatio denunciar a indigéncia mental dos
protagoniustas da cena politica e, de acordo com o figurino cientificista, apon-
tar-lhes a necessidade de conhecer “as leis naturalistas da histéria e do desen-
volvimento das nagdes”. A falta de “uma completa reforma nas idéias”, a
ignorancia da realidade do proprio pais e a incapacidade de compreender qual
€ra a “nossa missao historica” explicavam os desatinos dos governantes e o
atraso do Brasil:

“E, todavia, sem esse estudo preliminar, sem o conheci-
mento exato da civiliza¢io brasileira, se é que de uma tal
civilizagio podemos falar, nada de realmente duradouro
poderio os politicos fundar.

Continuaremos a ser no fundo uma nacio semi-barbara,
ainda que trajada a européia.””

Havia, porém, entre os companheiros de oficio de Silvio Romero,
aqueles que, embora prevenidos da necessidade de “fundar uma nacionalidade
consclente dos méritos e dos defeitos”, ndo se furtaram a emprestar as suas
pesquisas e retlexGes para causas mais dispostas a divulgar uma imagem
tavorivel do pais. Jodo Capistrano de Abreu integrava o elenco de autores de
O Brasil, suas riquezas naturais, suas industrias”, publicado em 1905, is
expensas do Centro Industrial do Brasil, por solicitacio de Lauro Miiller,
Ministro da Induastria, Viacao e Obras Piblicas do governo Rodrigues Alves.
Mais do que seu ensaio “Breves tragos da Histéria do Brasil”, incluido,
poucos anos depois, nos Capitules de Histéria Colonial verdadeiro marco
historiografico, interessa-nos aqui o objetivo explicito da publicacio do Centro
Industrial do Brasil, atestando a disposicio das elites politicas em conhecer
a nagao ¢ propotcionar a ela a oportunidade de conhecer suas realizacdes e
perspectivas. Eis o objetivo:

“Reunir em uma obra as informacdes relativas a
todas as industrias exploradas no pais, de modo a
permitir que se forme a mais completa e exata
1déia do que fomos e do que somos, do que fizemos
e do que estamos empreendendo, de tudo, enfim,

que possa por em relevo os extraordinirios recursos
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naturais ou criados da nossa patria, 0 progresso
que ela tem feito e os esforcos tentados pelos
brasileiros para satisfazerem a aspira¢ao comum

de torna-la cada vez mais forte, mais tica € mais

considerada no convivio das nacoes.” "

“O que fomos? O que somos?”’, constituiu-se, de fato, na indagacao
central dos escritores que viveram a luta pela aboligdao do trabalho escravo, a
lenta derrocada da monarquia e a inauguragao da Republica. Explicar a génese
da sociedade e da cultura brasileiras a partir dos determinismos da raga e do
meio; diagnosticar seus problemas e propor solucées para acelerar a marcha
do pafs em dire¢ao a um progresso ja previamente assegurado pela Lei dos
Trés Estados, conforme postulava a doutrina positivista, ou pelo darwinismo
social, a0 modelo spenceriano ''; e oferecer ao leitor ¢, principalmente, a leito-
ra de folhetins, j4 n3o mais as peripécias de herois sem macula e de palidas
virgens, mas personagens construidos de acordo com as li¢oes da fisiologia
em enredos marcados pela denuncia social, ao modelo de Vitor Hugo ou de
Eca de Quelrds. Essas foram as tarefas as quais se prop0Os a Geracido de 1870,
com o claro objetivo de libertar o Brasil do atraso politico e intelectual. A
dimensao da critica que 0 movimento renovador inaugurou em nossas letras
pode ser aferida pela passagem abaixo, na qual o autor ironiza o estilo que
fizera a gléna de um Fagundes Varela, de um Joaquim Manoel de Macedo ou
de um José de Alencar:

“A poesia movia-se mofina, palida e tisica, a tossir
umas cansadas magoas de monotono realejar. A
minh’alma € triste como a rola afiitae ose e morresse
amanhbaandavam nos labios de todas as belas, e o
gual quebra as vagas o marressoava dos peitos dos
namorados, sonhadores ¢ lamartinescos. (...) O ro-
mance € o drama moviam-se entre a erotica carlo-
ca, meio burguesa, meto fantastica, engalanada de
penas de pavao dos herdis e heroinas de Macedo,
de um lado e, de outro, os caboclos hiperidealistas,
mestres em platonismo alexandrino, e a avultada
galeria de belas raparigas histéricas, nevropatas,

de Alencar.”” !?
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A rejeicdo a producio e ao consumo de uma literatura ultrapassada
integrava, contudo, um fron ¢ mais amplo. Das instituigoes politicas ao sistema
de ensino; do catolicismo como treligiao do Estado a escravidio como base da
economia; das condi¢bes de saude e de higiene publicas as normas juridicas
vigentes, tudo isso era anacrénico e ineficiente para esses romancistas, histori-
adores, criticos literarios, jornalistas, advogados, professores e militares, pot-
ta-vozes da crescente parcela da sociedade desvinculada dos interesses dos
grandes proprietitios de terras € de escravos. No entanto, para além das crit1-
cas, denincias e ataques, essa geracao de intelectuais, ao condenar o arcaico e
propor o novo - com o auxilio de um instrumental tedrico predominantemen-
te europeu -, inicicu um movimento em busca do Brasil, da “verdadeira” na-
¢io, examinando suas origens, suas mazelas e suas promessas. Do empreends-
mento, resultaram mais do que obras de Historia e de Critica Literana, Ro-
mances € ensaios sobre o Direito, a Pedagogia e a Sociologia. Dele resultaram
definicoes da identidade brasileira elaboradas sob novos critérios. Progresso e
civilizagdo, raga e natureza constituiam-se agora NOs parametros € Conceitos
por meio dos quais nossos letrados rescreviam, redesenhavam e redefiniam a
fisitonomia nacional.

Se considerarmos que a auto-imagem nacional pode ser entendida
como um dos pontos de referéncia no vasto sistema simbdlico que qualquer
coletividade produz e, no interior do qual, ela constitui um universo de
significados e de valores com os quais designa tanto a sua identtdade quanto
a sua alteridade, poderemos interpretar essas representagoes do Brasil
elaboradas pela Geracio de 1870 como respostas simbolicas para questdes e
aspiracoes produzidas no dominio da imaginacao social. Essas respostas que
escritores, poetas e pensadores brasileiros forneceram a indagagdes que, de
resto, existiriam desde que os seres humanos passaram a viver em grupo ° -
O que fomos? O que somos? O que queremos ser? -, mal ocultam, por meio
do texto cientificista, a necessidade bidsica do ser humano de se definir e ser
definido pelos outros em relagdo a um “noés”, isto €, de se perceber como
individuacio e, simultaneamente, como pertencimento. A idéia de nagao,
solu¢io moderna para essa necessidade basica, desempenha, além disso, uma
funcao reguladora da vida social. Pressupondo, na pluralidade dos individuos,
uma unidade - ancestral, territorial, racial, lingliistica, religiosa -, ela organiza
¢ equaciona os conflitos, as divisdes e as violéncias reais ou potenciais no
interior dessa existéncia coletiva. Assim, essas tentativas de autognose nactonal
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que ocuparam, no século XIX, nossos intelectuats combatentes € nos ocupam
ainda hoje podem ser interpretadas como uma das estratégias do impulso
gregario para construir uma comunhio de objetivos e de sensibilidades na
dispersio e desordem do mundo.

““T'er uma vontade comum no presente; tet feito grandes coisas juntos,
querer continuar a fazeé-las, eis as condi¢Oes essencials para ser um povo’.
Assim estabelecera Ernest Renan, na famosa conferéncia de 1882, Como os
nossos letrados julgavam que ndo possuiamos nenhuma das trés condigoes,
comecaram port tentar definir o que poderta haver em nés que nos singulari-
zasse COMmo Povo, ou seja, que nos configurasse como uma unidade nacional,
diferenciando-nos, portanto, de outras nagoes. E ja que o Brasil fora colonia
portuguesa por trés séculos, tornava-se imperioso determinar em que mo-
mento de nossa existéncia coletiva e sob que formas a alma nacional (para
usar uma terminologia cara a Renan), distinguindo-se da mattiz lusitana, emet-
gira. José Verissimo nio deixava margem a duvidas, quando afirmava:

“Aliteratura que se escreve no Brasil € ja a expres-
s40 de um pensamento e sentimento que se Nao
confundem mais com o portugues, € em torma
que, apesar da comunidade da lingua, nao € mais
inteiramente portuguesa. E isto absolutamente
certo desde o Romantismo, que fol a nossa
emancipacio literaria, seguindo-se naturalmente
a nossa independéncia politica. Mas o sentimento
que 0 promoveu e principalmente o distinguiu, o
espirito nativista primeiro e o nacionalista depois,
esse velo formando desde as nossas primeiras
manifestacoes literdrias, sem que a vassalagem ao
pensamento ¢ ao espirito portugués lograsse jamais
abafi-lo. F exatamente essa persisténcia no tempo
e no espaco de tal sentimento, manifestado litera-
riamente, que da a nossa literatura a unidade e
lhe justifica a autonomia.™

De fato, a historia e a critica literarias constituiam-se Nnos campos
preferenciats para a invencao da nacio brasileira, aquela altura. A origeme a
permanéncia de um sentimento nacional manifestava-se nas letras, e 1sto
testemunhava a existéncia de uma unidade no tempo e no espago - o Brasil.
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Assim pensavam aqueles que se debrucavam sobre o fazet literirio e, por
antonomasia, sobre a nacdo. Entretanto, ndo era raro o critico ou o historiador
desviar-se da analise de um autor ou de uma obra para discorrer mais
diretamente sobre a formaco dessa unidade. Um caso exemplar é o ensaio
de Tristdo de Alencar Araripe Janior, publicado ao longo dos meses de
fevereiro e margo de 1893, no Jornal do Brasil, sob o titulo “Gregério de
Mattos™. Fiel aos principios do evolucionismo spenceriano e adestrado no
método de Taine'®, como declarava no preficio a primeira edi¢io do ensaio,
um ano depois, Araripe Junior entendia o processo de formacio do “tipo
balano” como o produto da fusio de determinadas ragas, sentimentos e
instintos, sob os condicionamentos da natureza tropical. Os tupinambas
teriam sido os primeiros, segundo o critico cearense, a dar a sua contribuicio
a mistura, transmitindo seus vastos conhecimentos “em matéria de amores e
artes correlativas™ ao colono “dvido de sensagoes”. Em seguida, uniu-se a
esse elemento o “forte sensualismo” dos africanos, impregnando a Bahia,
“maits do que a qualquer outra regiao do Brasil”, de certas caracteristicas
originais de mesticagem. Arartpe Janior, ao realgar a cultura e a etnia negras
na constitui¢iao do povo baiano, organizou uma percepc¢io da Bahia que
certamente perdura até hoje. Embora eivada de preconceitos, a passagem é
tdo saborosa que vale a pena transcrevé-la:

“Foinesse regago, pois, que a Bahia medrou e se

desenvolveu. Ai formou-se azaiasinhae embalada

na coxa aveludada aprendeu a ser dengosa e a

nada fazer. Nesse colo macio lhe ensinaram a ser

supersticiosa, 20 som de cantigas africanas e

reminiscéncias fetichistas. Foinessa escola também

que a2 menina brasileira aprendeu a ser dissimula-

da e a enfetticar os outros com a sua indoléncia

tropical. A negra africana igualmente deve-se a

criacao do petulante e vicioso 7074 Com ela ensaiou-

se 0 adolescente nas primeiras batalhas do amor.

Até o préprio sinhé-velho deixou-se seduzir pelas

suas cautelosas e discretissimas caricias, que asinbd

da sala deixava de enxergar talvez preocupada com

os multiplos servicos que a preta lhe prestava,

condimentando os acepipes ¢ instruindo-a com a

riqueza da culinaria da contra costa.
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Nesse aconchego labrico, apimentado pelos
vatapas, pelo dendé, fortalecido, intensificado pelo
coco e pelas delictas da moqueca; enlanguecido
pelas cantigas e lundus e por mil outras coisas
mitadas que a imagina¢ao da africana levantava
(...); nesse ninho de volupia gerou-se uma raga de
mesticos, elogiiente, apaixonada e um tanto cheta
de paradoxos nos costumes, a qual, mestiga no
sangue, por sua vez, encarregou-se de mestigar as
idéias, os sentimentos ¢ até a politica dos brancos
dominadores da terra.”” !’

Hi dois aspectos para os quais chamo a atengido do leitor. Trata-se,
primeiramente, de observar que, em vez de “menina baiana”, o autor escteve
“menina brasileira”. Como Araripe Junior propunha-se a explicar tio somen-
te a origem do baiano, podemos supor que esse deslizamento semantico reve-
le o conceito do autor acerca das classes dominantes, em especial, da mulher,
parasita de uma classe dominante parasitria e predatoria. Essa imagem, ela-
borada pelos setores médios predominantemente urbanos - nos quais situava-
se Araripe Junior, como de resto a maioria dos integrantes da Geragio de
1870 -, evoca-nos a dificil condicdo do intelectual, geralmente um profissional
liberal, sempre em luta pela subsisténcia numa sociedade patriarcal e oligarquica
que lhe negava prestigio e comando.

O segundo aspecto, € este requer uma analise mais minuciosa, encon-
tra-se no trecho final da passagem, quando Arartpe Junior define a singulari-
dade barana pelo atributo étnico-cultural. Se tomarmos, como o texto parece
sugerir, balano por brasileiro, teremos a mesticagem como o emblema distin-
tivo da originalidade nacional. O mestigo, “ra¢a um tanto cheia de paradoxos”,
rpresentaria, naquele contexto, uma espécie de equivalente a informagao im-
pressa nas mercadorias, hoje em dia, Made in Braz:i/ Entretanto, para além de
um trago que nos identificava, west7¢o constituia-se numa categoria de analise
no discurso explicauvo elaborado aquela altura e, nesse sentido, transportavaa
ambigiiidade conceitual que conferia a esse discurso um carater flutuante. Se,
de um lado, o mestigo figurava como elemento unificador da nacionalidade,
porque definia a nossa originalidade, do angulo das teorias raciais vigentes,
situava o brasileiro nos patamares mais baixos da hierarquia das civilizagées,
configurando-se no motivo principal da vertente pessimista do nacionalismo.
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Afinal, toda essa geragio havia lido em Gobineau que o progresso da cultura
ocidental devia-se aos brancos europeus descendentes do tronco ariano e
que as “racas inferiores”, 1sto €, 05 negros € 0s indios, ao se misturarem com
os brancos, produzindo o mestico, haviam “degenerado” o sangue e o espirito
da raca branca, nela inoculando os defettos e as tatas transmitidos pela
heranga bioldgica'®, Note-se que as doutrinas que postulavam a existéncia de
diferencas inatas entre os seres humanos haviam experimentado grande
impulso e penetragio nas ultimas décadas do século XIX, no contexto do
impertalismo, reforgando a nogao de que certos territérios € povos precisavam
ser dominados. O vocabulario da cultura ocidental a época fartava-se de
termos como “‘ragas servis” ou “infertores”, “povos subordinados”, “expansao”
e “missao civilizatoria”",

Como ficavamos nos, entio, mesticos no sangue, nas idéias e nos sen-
timentos? O discurso oscila entre a valorizacao € o demérito. Em certos mo-
mentos a mistura racial era valorizada, como quando José Verissimo compara-
va a formacao do Brasil com a dos Estados Unidos. Em 1878, o escritor
paraense apontava a mesticagem como a caracteristica peculiar e inconfundi-
vel da nacionalidade brasileira, vislumbrando um futuro onde o Brasil seria
mais definido e coeso do que os Estados Unidos, onde a “raga civilizada”, 1sto
é, o branco colonizador, “sob a influéncia do exclusivismo saxénico e do afe-
tado puritanismo biblico”, havia se isolado completamente dos nativos. A
mesticagem, portanto, teria nos livrado de ser uma simples colonia européia,
emancipada, apenas, politicamente,

“... para formarmos com os elementos de la rece-
bidos e de c4 aceitos, um povo que nio é nem
portugués, nem brasilio-guarani, nem tampouco
africano (...). Demais, essa fusdo aqui de todas as
racas deu-nos, ou antes dar-nos-4, no seu resultado
total, uma homogeneidade que falta sem duvida a
grande republica norte-americana, o que nos asse-
gura um movimento social mais lento, é verdade,
porém mais firme.”’

Todavia, no discurso flutuante, os sinais com os quais a mesticagem
era designada alternavam-se. Ora positivo, como quando Silvio Rometo
afirmava ser o pais “fatalmente democratico”, porque nascido da cultura

moderna e do resultado do cruzamento das racas diversas, “onde
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evidentemente predomina o sangue tropical”. Teriamos, pois, “de sobra”,
segundo suas palavras, os dois maiores fatores de igualdade entre os homens:
“a democracia e o mesticamento” *.. O sinal negativo, mal disfarcado pela
semantica evolucionista, pode ser encontrado, todavia, no mesmo Silvio
Romero, quando este afirmava:

“Sabe-se que na mestigagem a selecido natural, ao

cabo de algumas geracdes, faz prevalecer o tipo da

raca mais numerosa, € entre nos das racas puras a

mais numerosa, pela imigracio européia, tem sido,

e tende ainda mais a sé-lo, a branca. E conhecida,

por 1sso, a proverbial tendéncia do pardo, do mula-
to em geral, a fazer-se passar por branco, quando
sua cor pode iludir.””*

A despeito, porém, da entrada maciga de imigrantes brancos, ainda éra-
mos irremediavelmente mesticos quando Silvio Romero escrevia suas previ-
soes sobre o Brasil. Por 1ss0, seus colegas romancistas e poetas, comprometi-
dos com a “verdade”, nio podiam mais tecer enredos e sonetos com damas
longinguas de pele lettosa e abnegados varées de cabelos de trigo, movendo-
se, didfanos, em suaves paisagens. Moravamos em um cortgo e éramos 2 Rita
Batana, “voluvel como toda mestica”, ¢ o Firmo, “mulato pachola, delgado de
corpo e agil como um cabrito; capaddcio de marca, pernostico, s6 de magadas,
e todo ele se quebrando nos seus movimentos de capoeira” =, Tudo em nos
estava condicionado por leis fisiologicas e atavismos raciais. Nosso antigo
colonizador, agora, trabalhava na pedreira, chamava-se Jeronimo e, na vida
fervilhante do cortico, onde brotara e medrara sua paixao devastadora pela
mulata Rita, detxava-se invadir pela sensualidade tropical:

“Uma transformacao, lenta e profunda operava-se
nele, dia a dia, hora a hora, reviscerando-lhe o cor-
po ¢ alando-lhe os sentidos, num trabalho misteri-
oso e surdo de crisalida. A sua energia afrouxava
tentamente: fazia-se contemplativo e amoroso. A
vida americana e a natureza do Brasil patenteavam-
lhe agora aspectos imprevistos e sedutores que ©
comoviam; esquecia-sc dos seus primitivos sonhos

de ambigio, para idealizar felicidades novas, pican-
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tes e violentas; tornava-se liberal, imprevidente e
franco, mais amigo de gastar que de guardar; ad-
quiria desejos, tomava gosto aos prazeres, € volvia-
se preguicoso resignando-se, vencido, as imposi-
¢Oes do sol e do calor, muralha de fogo com que o
espirito eternamente revoltado do ultimo tamoio
entrincheirou a patria contra os conquistadores
aventureiros.”*

Extraotdiniria descri¢io da derrota de um portugués, de um europeu,
pelas \inicas armas com as quais contava a nacionalidade brasileira: o sole o
calor. A mistura que nos engendrara, juntavam-se a exuberincia sufocante da
flora e a ameaca de uma fauna estranha e singular - percepgoes da natureza
brasileira elaboradas pelo testemunho ou pela imaginagio de estrangeiros e
incorporadas pot nossos letrados. Se, como mestigos, nao €ramos exatamente
a sintese dos “nobres predicados do carater nacional”, como queria o Conde
Afonso Celso, também nio era certo que o pais tivesse um clima varfado e
benigno e que dele se ausentassem as calamidades naturais, tornando o terri-
torio brasilico, Jocus amoenusde seu operoso povo. A ilusio de Afonso Celso,
entretanto, dera forma e conteudo a um patriotismo retérico, ingénuo e, nao
raro, deletério, que recorrentemente emerge do imaginario social, sob a forma
de retérica politica ou de mobilizacio nacional em torno de feitos desportivos.
Fntre 1904 e 1905, o jornalista Paulo Barreto, mais conhecido como
Jodo do Rio, entrevistou celebridades literarias brasileiras em busca de influ-
éncias, contribuicoes e tendéncias decisivas na vida cultural do inicio do sécu-
lo XX. Varias vezes mencionado, o Canad, publicado em 1902, mereceu de um
dos entrevistados, o poeta simbolista Félix Pacheco, a classificagiao de “obra
estupenda e gloriosa” ». O leitmotivda Geragio de 1870 la estava novamente -
o Brasil, sua paisagem, sua gente e seu destino -, desenvolvido através dos
personagens Milkau e Lentz, imigrantes alemies, em didlogo e conflito coma
terra que os acolhera:
“Os viajantes margeavam ora o cafezal plantado na
encosta das colinas, ora a ro¢a de mandioca na bat-
xada. A terra era cansada e a plantagio mediocre;
ao cafezal faltava o matiz verde-chumbo, traducao
da forca da seiva... os pés de mandioca finos, delga-
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dos, oscilavam, como se lhes faltassem raizes e
pudessem ser levados pelo vento... Sentia-se, ao
contemplar aquela terra sem forgas, exausta e
risonha, uma turva mistura de desfalecimento e
de prazer mofino. A terra morria alt como uma
bela mulher ainda moc¢a, com o sorriso gentil no
rosto violiceo, mas extenuada para a vida,
infecunda para o amor. (...)

O dono da fazenda, de pés nus, calca de zuarte,
camisa de chita sem goma, parecia, com a barba
branca, muito velho, atestando na alvurada tez a
pureza da geracdo. A fisionomia era triste, COMo se
ele tivesse consciencia de que sobre si recaia o peso
do descalabro da raca e da tamilia; o olhat, turvo,
apagado para os aspectos da vida como o de um
idiota; o esgotamento das suas faculdades, das emo-
¢Oes e sensacoes era completo e o reduzira a uma
atitude miseranda de automato. (...)

No batente da porta sentava-se uma mulata moga.
Toda ela era a prépria indolencia. Os cabelos nao
penteados, faziam pontas como chifres, a camisa
suja cafa a toa no colo descarnado, e os peitos de
muxiba pendiam moles sobre o ventre; em pe, ao
seu lado, um negrinho vestido apenas de um cor-
ddo no pescoco, donde se dependuravam uma figa
e um signo de Salomio, mirava embasbacado os

cavaleiros que se achegavam ao tijupa.”®

Até que ponto essas imagens, desdobrando no inicio do século XX as
percepeoes elaboradas pelos intelectuais que combateram por um Brasil novo,
republicano, abolicionista € laico, permanecem desenhando a fisionomia naci-
onal no nosso imaginario? Em que medida a decepgdao com os rumos da Re-
publica e a frustracao pelo fracasso do movimento que pretendia transformar
a realidade nacional, presentes nos ultimos escritos da Geragao de 1870, inau-
guraram o registro pessimista na avaliagao da nacionalidade brasileira? Graga
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Aranha, no seu Canad, respondia, mais uma vez a questio “O que somos?”.

E seu tom pessimista adquire, para nds que ¢ lemos, hoje, uma dimensio

desagradavelmente profética:
“O aspecto da sociedade brasileira é uma singular
fisionomia de decrepitude e de infantilidade. A de-
cadéncia aqui € um misto doloroso de selvageria
dos povos que despontam para o mundo, e do es-
gotamento das racas acabadas. Ha uma confusio
geral. As correntes da imoralidade vagueiam sobre
a sociedade e nao encontram resisténcia em nenhu-
ma instituicao. Uma tal nagao esta preparada para
receber o pior dos males que pode cair sobte o
mundo: a geragao dos governos arbitririos e des-
poticos. Se a sociedade é uma obra de sugestio,
que se pode esperar dos sentimentos, da idealizacdo
das massas incultas, quando a imaginac¢io delas é
deslumbrada pelo espetaculo da mais desbragada
perversao dos governantes? Que reagdes sobre cé-
rebros obscuros nio provocara o desamor desses
condutores das gentes, ao ideal, as coisas supetrio-
res, € seu apego as posicoes € ao ganho? E nio é s6
o governo. E a magistratura subserviente e apare-
Ihada para explorar os restos da fortuna privada,
sda0 0s funcionarios, os militares, o clero, tudo num
declive em que se vao resvalando, horrivelmente

deformados...”

Em 1922, Epiticio Pessoa inaugurava um museu destinado a guardar
os registros da nacionalidade, celebrando-a nos festejos do Centendrio da In-
dependéncia; Lima Barreto apontava a fatuidade desses mesmos festejos e
restavam apenas alguns grandes nomes daquela geracio que tentara entender
e transformar o Brasil. Entretanto, naquele mesmo ano, uma nova geragio de
escritores comegava a propor a destruicio de todos os modelos de escrita
vigentes até entao, para que se pudesse criar algo de novo e original em nossas
letras. Mais uma vez, a nacionalidade - esta representacio utopica de um Eu
coletivo - constituia-se em tema e problema para escritores e artistas ocupa-
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dos em reorganizar nossas percepedes de ndés mesmos. Um deles, o jornalista
e escritor paulista Antonio de Alcantara Machado, deixou-nos uma boa amos-
tra dessa nova tonalidade que matizava, em plena atmosfera modernista, 2
autognose nactonal:

“Qualquer coisinha assume aos nossos olhos de

mesticos tropicats proporgdes magnificentes, as-

sustadoras, insuperaveis, nunca vistas. O Brasil é

o mundo. O resto é bobagem. Castro Alves bate

Vitor Hugo na curva. O problema da circulagao

em Sao Paulo absorve todas as atengoes estudio-

sas. Sem ndés a Sociedade das Nagdes da em droga.

Vocés vao ver. Wagner € canja para Carlos Gomes.

Em Berlim como em Sidney, em Leningtado como

em Nagasaqui s6 temos admiradores invejosos. O

universo inteiro nos contempla. Eta nés!”?

Otimista, pessimista, ironica, essas multiplas versdes do nactonalismo
sugerem, cntretanto, na diversidade de imagens do Brasil que evocam, a com-
plexidade de uma sociedade feita de espagos e tempos sociais diversos e, as
vezes, impermeaveis. Examinar essas imagens totalizantes elaboradas por ro-
mancistas, poetas, pensadores - escritores, enfim -, € tentar compreender um
pouco do conjunto de representacdes € praticas sociais que moldam historica-
mente, no Brasil, a consciéncia e o sentimento de pertencer a uma coletivida-
de, de ser brasileiro. Por outtro lado, essa literatura da virada do século, tomada
aqui em sua acepcao mais ampla como o acervo de trabalhos produzidos nos
marcos de um determinado tempo social, ao desenvolver a narrativa das
idiossincrasias nacionais, instituiu através das letras e nelas proprias uma co-
munidade imaginada, a nacdo brasileira. Nao importa, aqui, classificar o pro-
duto dessa imaginacio como falso ou auténtico. Para a Geragao de 1870, 0
estilo no qual o Brasil foi representado e apresentado a leitura resultou de uma
ardua combinacio de valores e certezas. Talvez sua tradugao mais fiel tenha
sido esse nacionalismo pessimista, ou melhor, resignado, com o qual José
Verissimo, uma vez, explicou porque tinhamos que estudar a literatura brasi-
leira:
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“Estuda-la (...) e procurar julga-la com imparciali-
dade e justica, apenas de um ponto de vista de ex-
trema relatividade, sem esquecer o que somos étni-
ca, histérica e moralmente, sem perder de vistaa
insignificancia da nossa cultura e as possibilidades,
for¢osamente limitadas, do nosso espitito. A mim,
€ certo, ela me interessa mais que nenhuma outra;
mas Nao como expressio emotiva geral, ou fonte
de beleza estética — e como tal bem pouco me
interessaria— mas como a expressio, a defini¢io,
a representacdo da minha terra € da minha gente.”
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O que se deve saber para escrever historia nos museus?

Aline Montenegro Magalhaes'

O Museu Historico Nacional deve oferecer um conjun-

to vivo que, a par de detalhes artisticos e técnicos, fa-

vorecesse sobremodo o ensino da Historia...
Crustavo Barroso, 1948

Atraves das suas exposi¢coes, o Museu Histérico Nacional procurava

oferecer um “conjunto vivo” de objetos capazes de ensinar Historia do Brasil.

Os servidores federais lotados no MHN, que a partir de 1940 passaram a ser

denominados conservadores, eram os profissionais responsaveis pela cons-

trucao do passado nas salas de exposicao, constituindo narrativas historicas

que deveriam ser lidas pelos visitantes, como uma licao de civilidade. Qual era

Resumo / Abstract

O que se deve saber para escrever
historia nos museus?

Aline Montenegro Magalhaes

O artigo analisa os regulamentos e curricu-
los do Curso de Museus, que foi criado em
1932, como um departamento do Museu
Histénco Nacional sob a direcao do Gustavo
Barroso. Procura construir um perfil da for-
macao dos profissionais que se tornariam
responsaveis pela escrita da historia nos es-
pagos museais. Parte de duas hipoteses cen-
trais: a concepgao de passado e de historia
que regia o Museu durante as gestoes de
Barroso toram determinantes na elaboracao
dos programas disciplinares e na organiza-
¢ao estrutural do Curso; e as concepgoes
barroseanas de muscologia permaneceram
por muito tempo na formagao de profissio-
nais de museus, mesmo apos os embates
entre “antigos’” e “modernos” para

reformulacao do Curso na década de 40.

\hat should be known to write bistory in museums?
Aline Montenegro Magalhdaes o e
The author analyses the rules and “curriculi” of
the Musesms Course created in 1932 as a
Department of the National Historical Museum
under Gustavo Barroso s direction, trying to build
a profile of the professionals that would become

responsible for history writing in the museclogical
spaces. 1'he starting points are two central hipothesis:

the concepts of past and history that ruled the

museum during Barroso s mandate were

determinant in the disciplinary programs created and
in the structure of the course. His museological
concepls remained for a long time in the shaping of
the museum s professionals, even after the

confrontation between “old” and “modern”,

regarding the reformulation of the course in the 40 's
decacle.

"Historiadora. Pesquisadora associada, Centro de Referéncia Luso-Brasileira do

Museu Historico Nacional,
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a formacio desses funcionirios dedicados ao estudo das pegas, sua conserva-
cio e 4 organizagio destas no espago museolégico? Até 1932, quando € criado
o Curso de Museus no Museu Historico Nacional, ndo havia uma capacitagao
especifica para o trabalho em museus. Os funciondrios dessas institutgoes eram
eruditos, generalistas e poligrafos, cuja formagdo passava pelo bacharelado
em direito, como Edgard Romero, Pedro Calmon ¢ o préprio diretor Gustavo
Barroso, ou pelo curso de medicina, botanica, zoologia, no caso dos museus
de ciéncias. A pratica formava os especialistas.

O objetivo do presente artigo € analisar os regulamentos e cutriculos

do Curso de Museus de 1932 a 1944, procurando construir um perfil da for-
magcio dos profissionais que se totnariam responsaveis pela escrita da historia
nos espagos museais. Temos como hipétese que a concepgio de passado e de
histéria que regia o Museu Histérico Nacional durante as gestdes de Gustavo
Barroso — a primeira de 1922 a 1930 e a segunda de 1933 a 1959 — foram
determinantes na elaboracio dos programas disciplinares € na organizagao
estrutural do Curso. Outra hipétese € que as concepgdes barroseanas de
museologia acabaram permanecendo por muito tempo na formagao de pro-
fissionais de museus, mesmo apds os embates entre “antigos” e “modernos™
pata reformulagio do Curso na década de 40 e depois de sua elevagio a curso
universitirio, que aconteceu em 1951, a partir de convénio firmado coma
Universidade do Brasil.

A criacao de um curso técnico voltado para a formagio de profissio-
nais de institui¢cSes de memoria e pesquisa ja havia sido prevista desde a fun-
dacio do Museu Histérico Nacional, em 1922. O Decreto n.° 15.596,de 2 de
agosto daquele ano, assinado pelo presidente Epitacio Pessoa, cria o Museu e
regulamenta o Curso, que deveria ser comum a essa institui¢do, 4 Biblioteca
Nacional e ao Arquivo Nacional. Caberia a0 Museu o ensino de Arqueologia,
Histéria da Arte, Numismatica e Sigilografia; a Biblioteca, o de Historia Lite-
raria, Bibliografia, Paleografia, Epigrafia, Iconografia e Cartografia e a0 At-
quivo, o de Histéria Politica e Administrativa do Brasil, Cronologia e Diplo-
matca. o

Ni3o foram encontrades projetos nem quaisquer comentirios acerca
do Curso de Museus, na documentacio institucional analtsada, referente aos
primeiros dez anos de funcionamento da instituigdo. Nos relatorios de ativi-
dades emitidos anualmente ao Ministério da Justica e Negocios Interiores, ao

qual o Museu esteve diretamente subordinado até 1930 — quando passa a alga-
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da do Ministério da Educacio e Saude -, nada consta sobre o Curso. O
diretor Gustavo Barroso detinha-se em esforgos para enriquecer o acervo
museolégico, ampliar o espago museal e aumentar o prestigio da instituicio,
junto ao governo e a sociedade, haja vista que, com a saida de Epitacio
Pessoa da Presidéncia da republica, o Museu chegou a correr o risco de
encerrar suas atividades. Somente em 1931 o Curso de Museus aparece nos
relatorios, sob solicitacido do diretor interino, Rodolpho Garcia®,

“Duas sugestdes, St. Ministro, cabem aqui, como

propostas que tenho a honra de fazer, tanto paraa

maior eficiéncia administrativa, como para a con-

secugao dos fins culturais da nossa instituicio, emi-

nentemente educacional. Uma é referente ao ‘Cur-

so de Museus’. Ja apresentet a V. Ex®. um projeto

de decreto, que espero venha a merecer a indispen-

savel aprovacio. Fundamentei-o nos objetvos de

ordem técnica, que justificaram a criagao recente

do “Curso de Biblioteconomia”, da Biblioteca Na-

cional. O “Curso de Museus™ habilitara esta Re-

particio com um pessoal especializado, que futura-

mente fornecera a administracio os funcionarios

de que necessitar, para os servigos deste Museu

Hist6rico, ou dos congéneres institutos estaduaris.

A outra proposta € a de uma Inspetoria de Monu-

33

IMCItos.

A primeira sugestdo de Rodolpho Garcia foi acatada pelo Decreto n.”
21.129,de 07 de marco de 1932, assinado pelo Presidente Getalio Vargas e
seu Ministro da Educacao e Saude, Francisco Campos. () documento cria o
Curso de Museus como um departamento do Museu Hist6rico Nacional, sen-
do, por isso, dirigido por Barroso. Classificado como curso de especializagio,
durava dois anos e os proprios oficiais do Museu mintstravam as disciplinas,
como parte de suas atribuicoes funcionaits, sem receber remuneracao extra
por 1ss0. Barroso por exemplo, lecionava Historia Militar, Artes e Técnicas de
Museus.

Técnicas de Museus constituia uma cadeira do Curso dedicada ao
ensino das disciplinas ditetamente relacionadas as atividades especificas de
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museus, que seriam as praticas de tratame: . : esiudo dos objetos
museoldgicos e o trabalho de organizagao das pegas nas salas de exposigio.
Segundo consta nolivro Introdugio a Técnicas de Museus, de Gustavo Barroso,
esta cadeira foi por ele criada e ocupada desde a fundagio do curso. Nela,
ensinavam-se noc¢oes de organizacio, arrumacio, catalogacio, restauragao,
além de cronologia, epigrafia, bibliografia, diplomdtica, heraldica e
iconografia. A sistematizagao destas disciplinas autonomas na cadeira Técnicas
de Museus, como parte do projeto pedagdgico de formagao de conservadores,
conferiu a Gustavo Barroso o dominio do campo da formacgio de quadros

especializados para os museus.
Nos primeiros anos de funcionamento do Museu Histérico Nacional,

a organiza¢io dos objetos nas salas de exposigdo respeitava a logica colecionista
de classificacdo e reuniio das pegas por temas. Os nomes das salas refertam-se
diretamente as colecoes que guardavam: Sala dos Candelabros, Sala dos Tro-
féus, Sala dos Tronos, Escadaria dos Escudos, Arcada dos Canhdes, etc. Ao
analisar o Catdlogo de 1924°, alguns estudiosos passaram a considerar o acer-
vo exposto no espaco museal uma “miscelanea historica”, por conter frag-
mentos dotados de valor de época, tendo diversas procedéncias e caractetisti-
cas. Esta consideracio ganha forca com a charge de Kalixto publicada na
revistalD. Onixotede 1922:“Fo: fundado o Musen historico, sendo nomeado para dirigi-
lo o Sr. Gustavo Barrosd™®. Barroso apatece montado num cavalo branco, vesti-
do com o uniforme dos Dragoes da Independéncia — guarda cerimonial da
nacio —, recolhendo antiqualhas diversas numa carroga, para compor O acet-
vo da recéem-fundada instituicao de memaria, quando fala a seguinte frase: “o
gue se pode arranjar por ai nio € rigorosamente histdrico, mas ndo ha divida, eu escrevo
lendas a propésito e elas ficam sendo..””™® A satira ataca diretamente a pratica
barroseana de transformar “velharias” recolhidas sem critérios em objetos
historicos. Barroso reinventava a tradigio antiquaria para reconstitulr o passa-
do a partir de seus fragmentos dotados de valor de época, buscando a maior
objettvidade cientifica possivel nessa operagao historiografica. No entanto,
assim como essas praticas cientificas perdiam espaco nos lugares de produgio
historiografica, o passado idealizado nao encontrava respaldo social para ser
considerado verdadeiro. Outras construgdes de passado estavam sendo valo-
rizadas nesse momento. Nessa perspectiva, Kalixto deixa no ar que Barroso
deveria explorar seu talento como romancista, pois somente lendas que ele
viesse a escrever poderiam transformar aquelas velharias em historia.
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Apesar de parecer aleatdria a coleta de objetos pelo seu valor de época,
Gustavo Barroso tinha clareza do que este procedimento significava para a
escrita da historia no museu. Nio eram aceitas quaisquer “velharias”, mas
aquelas que pudessem documentar o passado histérico da nacao idealizada
pot Gustavo Barroso: o Estado monarquico — principalmente o Segundo Rei-
nado —, o Exército e a aristocracia, que era vista como auténtica nobreza nos
moldes europeus. O trabalho dos profissionais de museus consistia na trans-
formacio desses vestigios em documentos auténticos, o que se fazia através
de praticas caras a tradi¢do antiquaria’. Uma vez constatada a autenticidade
dos fragmentos, estes eram classificados, conservados e organizados nas salas
de exposigao. Como nio havia nenhuma educagio formal voltada para a for-
magao desses funcionarios, a especializa¢do era obtida pelos estudos livres e
pela pratca profissional.

Outro meio muito comum de constatar a autenticidade das pecas era
atraves da procedencia. Quanto mais proximo da personagem histérica que
possuiu o objeto, maior a probabilidade de sua autenticidade, pois tratava-se
de uma reliquia, que pela proximidade com o vuleo histérico sacralizava-se,
tornando-se incontestavel. Este meio de autenticar objetos era patte impot-
tante da politica de aquisigao da instituicao a0 longo de sua trajetoria. Muito
timida em seus primeiros anos de existéncia, devido ao desprestigio do Museu
junto a socicdade, essa pratica desenvolveu-se muito a partir 1930, quando
Rodolpho Garcia, apesar de manter o discurso institucional, muda a narrativa
historica, organizando os objetos em exposicdes permanentes ¢ temporarias,
tendo por referéncia o culto a personagem historica representada pelas suas
reliquias. Dava-se preferéncia aos objetos da Familia Imperial, dos militares
que se sobressairam em missGes nacionais, principalmente na Guerra do
Paraguai e de membros da aristocracia, doados por seus descendentes, cons-
tituindo uma relagio de troca de presentes que foi fundamental para a escrita
da histéria monumental no Museu: de um lado, eram criadas salas imortali-
zando personagens histéricos®; de outro lado, enriquecia-se o acervo
museologico com pegas auténticas capazes de “falar por si”, comprovando o
passado nacional, conforme podemos observar neste trecho dos Anais:

“O Museu Histérico Nacional possul em suas ¢co-
lecoes de reliquias um sabre de honra que perten-
ceu ao General José Joaquim Coelho, o Bardo da
Vitoria, e for adquirido a um de seus descendentes.
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E uma peca que se autentica por si.! [.] Nenhum
documento se refere ao oferecimento ao Barido da
Vitéria do sabre de honra que o Museu adquiriu e
guarda. Ele € que fala por si na sua legenda, na sua

decoracio e nos seus contrastes oficiais.””

O Curso de Museus fo1 criado com a principal finalidade de legitimar
as praticas museologicas como cientificas, de modo que a escrita da historia
obtivesse o respaldo necessario para ser lida como verdadeira Nao setiam
lendas que transtormartam ant:qual/basem Histotia, conforme satira de Kalixto,
mas uma atividade cientifica — portanto regrada e disciplinada —, que a
partir de 1932 passaa serensinada No entanto, a criacao do Curso, assim
como a fundacao da Inspetoria de Monumentos Nacionais, em 1934,
articulava-se a outra finalidade: a constru¢io da memdria nacional, que
deveria garantir 20 Museu o titulo de Casa do Brasi/, Gnica guardia do passado
brastleiro. O funcionamento desses dois novos departamentos constituiu
parte das tentativas barroseanas voltadas para construir simbolicamente o
Estado, a partir dos referenciais de passado e nagio por ele idealizados e
difundidos no Museu. Analisando o regulamento do Curso, percebe-se que
um dos seus objetivos consistia no monopodlio barroseano da formagio dos
profissionais de museus, o que garantia a perpetuagao de suas idéias.

“QO Chete do Governo provisorio da Republica dos
Estados Unidos do Brasil ... resolve criar no Mu-
seu Histérico nacional um ‘Curso de Museus’,
destinado ao ensino das matérias que interessam
a mesma instituicao.”"

Apesar de o curso setr voltado para a formagao de profissionais de
museus de histdria, as matérias a serem lecionadas seriam aquelas de interes-
se para o Museu Histérico Nacional. Essa determinagio ganha maior vigor
quando o Decreto autoriza a concentracao de todos os poderes de decisao
nas mios do diretor institucional no que concerne as escolhas de protfessores
e de disciplinas a serem lecionadas e a organizacio estrutural do Curso,
prevendo que os alunos formados teriam preferéncia na ocupacio do cargo
de 3° oficial do Museu Historico:

“Art. 3°: O ‘Curso de Museus’ funcionara sob a
direcao e fiscalizaciao do diretor do Museu
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Histérico Nactonal; Art. 4°: Os professores do
‘Curso de Museus’ serdo designados por portaria
do diretor do Museu Histérico Nacional, entre os
funcionirios da mesma reparticio; Art. 5% Os pro-
gramas de cada cadeira serio organizados
bienalmente pelos respectivos professores e sub-
metidos a aprovacgao do diretor, que, de acordo
com eles, estabelecerd o horario das aulas; Art.:
11° Aos possuidores do certificado do “‘Curso de
Museus’, a partir de 1 de janeiro de 1934, sera
assegurado o direito de preferéncia absoluta para
o preenchimento do hugar de 3° oficial do Museu
Historico Nacional e, bem assim, para promogio
nos cargos do mesmo Museu.””!

O Curso tormou sua primeira turma em 1933. Dos alunos diplomados,
quatro assumiram o cargo de 3° oficial do Museu: Luiz Marques Poliano,
Adolpho Dumans, Alfredo Solano de Barros e Paulo Olintho. Estes cumpri-
ram as seguintes disciplinas: 1° ano — histéria politica e administrativa do Bra-
stl (periodo colonial), numismatica (parte geral), historia da arte (especialmen-
te do Brasil), arqueologia; 2° ano — histéria politica e administrativa do Brasil
(at¢ a atualidade), numismatica (brasileira), sigilografia, epigrafia, cronologia e
técnica de museus. Nota-se que diferente do curriculo proposto pelo regula-
mento de 1922, no qual o Curso deveria restringir-se ao ensino de matérias
tecnicas, voltadas para o estudo dos objetos e sua organizagio no espaco
museologico, neste aparecem os instrumentos para a escrita de uma historia
clentifica calcada em fontes materiais auténdcas. O curso capacitava profissio-
nals para a reconstitui¢io de um passado nacional idealizado, nas salas de
€xXposi¢ao, com todas as garantias de sua veracidade, transformando monu-
mentos em testemunhos, conforme o estudo das carruagens no Brasil feito
pot Alfredo Rusins:

“Apesar do conceito quase generalizado de que a
nossa Corte fol paupérrima e triste, sem o brilho
dos salées nem o esplendor dos centros artisticos
que a aproximassem das faustosas Cortes européi-
as, nao deixamos de ter algo de belo, de digno do
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titulo que ostentavamos, muitissimo além do que
se poderia esperar de uma corte formada na sua
matotia por elementos enobrecidos por mercés dos
dois Imperadores. |...] As carruagens utilizadas pe-
los nossos Imperantes atestam o que vimos afir-
mando. E ndo é imaginacio enrtquecida por uma
fantasia exaltada. Sao documentos coevos |...]
Reconstituir nosso passado tal qual fora o mais
veridicamente possivel, com os documentos que
chegaram até nossos dias, resistindo ao clima, a
incuria de muitos dos seus possuidores e a indife-
renca de autornidades competentes para recolherem
e zelarem por eles, sera 2 missio dos nossos mu-
seus, em plena fase de evolucao nos moldes mais

aprimorados da época atual "

No regulamento do Museu Historico Nacional aprovado em 1934, 0
Curso sofre algumas modificagdes, permanecendo destinado ao ensino das
matérias que interessam aos seus objetivos culturais e possuindo dois anos
letivos, conforme o Decreto de 1932. No curriculo percebe-se a mudancga na
organizacio e nomenclatura das disciplinas a serem lecionadas. Quanto a or-
ganizacdo, foi aprovada uma cliusula destinada a regulamentar series de cur-
sos, conferéncias e comemoragdes, onde havia possibilidade de profissionais
externos ao quadro de funcionarios do Museu ministrarem essas atividades,
sob a supervisio do diretor, haja vista que o corpo docente permanecia
restrito aos funcionartos da Instituicdo. Tats atividades deveriam enriquecer
o curriculo do Curso, aumentando seu prestigio e promovendo relagoes
entre o Museu, instituicoes e intelectuais. Apesar do regulamento, nunca
houve esse intercambio de idéias através das atividades extra-curriculares
ministradas por pessoas que nio faziam parte do quadro funcional da
institui¢ao. Barroso possuia o controle da palavra e da memaria, nao
permitindo que fossem tratados temas que nao correspondessem aos de seu
interesse ou que contrariassem suas convicgoes, o que era previsto no artigo
67 do documento.

“Art. 67 — Havera um curso ou série de conferénci-
as publicas sobre historia patria e educacio civica,
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Formatura do Curso de
Museus, 1939. Sentado ao
centro, o Prof. Joao Angyone
Costa; ao seu lado diretto, a
aluna [enny Dreyfus, gue viria
a ser Conservadora do Musen
Histirico Nacional e

Professora do Curso de

Museus.

a cargo de funcionarios do Museu e de outras
pessoas para esse fim convidadas. Art. 68 — Cursos
especiais e conferéncias avulsas sobre assuntos his-
toricos poderao realizar-se por iniciativa do diretor
ou mediante sua permissao: 17 - o diretor terd sem-
pre o direito de exigir que lhe seja apresentada, com
a devida antecedencia, a conteréncia escrita, para
depois de ler, autorizar ou nao a sua realizagao. 37 -
o Museu procurara relembrar as grandes datas na-
cionais por meio de exposi¢goes especials ou por
outras formas de comemoracio. Art. 70— Deverao
ter carater instrutivo € educativo as contferencias
promovidas pelo Museu e ser ilustradas, sempre
que for possivel, com projecoes € com a apresen-

tacao de objetos historicos.”"”

No que tange ao planejamento disciplinar, o que pareceu mais signi-
ficativo foi a mudanca na nomenclatura da disciplina Historia, principal
pilar da pratica de construcao do passado nacional no Museu. No curricu-
lo de 1932, intitula-se Historia Politica e Administrativa do Brasil (do periodo
colonial no 1? ano até a atualidade no 29); em 1934 aparece como Historia
da Civilizacdo Brasileira (periodo colonial e até a atualidade, também dividida
em dois anos). Essa pequena mudanca pode nos dizer muito a respeito das
transformacoes no campo historiografico, ocorridas em principios do século

175



XX. A histéria oitocentista dos fatos politicos € administrativos do Brasil
perdia espago para a histéria da civilizagdo brasileira, escrita por intelectuais
que combatiam o cientificismo e a monumentalidade da historia tradicional,
defendendo uma abordagem mais socioantropoldgica que respondesse melhor
a0s questionamentos acerca da formagio social brasileira. Gilberto Freyre
apresenta-se como o grande mentor dessa nova escrita da histdria, que teria
influenciado a mudanca no cutriculo do curso. Publicando Casa Grande e
Sengalaem 1933, como resultado de alguns esbogos interpretativos elaborados
pelo menos dez anos antes, o autor inaugura uma sétie de novas Intetrpretagoes
do Brasil, buscando a génese social no estudo do cotidiano e das relagées
entre negros, indios e brancos, numa anilise verticalizada da sociedade
patriarcal brasileira. Seus trabalhos langaram as bases renovadoras para a
historiografia brasileira, indicando caminhos que seriam seguidos por Calo
Prado Junior em seu = vo/ucdo do Brasi/, onde buscou uma analise estrutural
baseada na perspectiva teérica marxista, na qual as classes sociais seriam
postas em destaque como agentes da Historia; e por Sérgio Buarque de
Holanda, que, publicando Raiges do Brasi/, em 19306, também recorreu ao
estudo da colénia para identificar os “herdis anoénimos” responsaveis pela
edificacio do Brasil, segundo a tradi¢do culturalista inaugurada por Gilberto
I'reyre.

Fista producio histotiografica dos anos 30 foi concomitante a vitona
das propostas modernistas expressas na Semana de Arte Modetna, em 1922,
Num momento de profunda decepciao com os rumos politicos do pais na
Republica oligarquica, paralela a uma busca incessante da auténtica nagao bra-
sileira, os intelectuais modernistas e historiadores como Freyre, Prado Junior
e Sérgio Buarque ndo recorriam mais a Historia tradicional para analisar a
sociedade brasileira e seu passado. Construiram suas analises a partir de
outros campos, como o da economia, das artes e da cultura, criando caminhos
alternativos para pensar o que vitia a ser a nagio. A Cu/turaintegra heterogéne-
0s grupos sociais num unico corp # 5, tornando-se o principal instrumento de
construcio da Sociedade que aos poucos substitui aidéia de Nagdo. O antepro-
ieto do Servico do Patrimdnio Nacional, elaborado por Mario de Andrade,
pode ser um indicio da emergéncia das artes para a construgio de uma idenu-
dade nacional. No Servico do Patriménio Artistico Nacional os fragmentos artisti-
o sdo passado e do presente foram os Gnicos conceituados e mencionados
para preservacio. O patrimonio histdrico somente aparece no projeto redigido
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por Rodrigo Melo Franco de Andrade, talvez pelo fato de o SPHAN ter
assumido fungdes da extinta Inspetoria de Monumentos Nacionais, que
funcionava sob dire¢do de Gustavo Barroso, fervoroso defensor da memétia
historica e da materialidade que a tornava possivel.

As novas concepgoes e abordagens historiograficas infiltram o apare-
Iho estatal na medida em que modernistas passam a integra-lo, assumindo
cargos na area da Educacio e Cultura, a partir de 1930. A criacdo do Servico
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, em 1937, subordinado direta-
mente a0 Ministério da Educacio e Satde, tornou-se o principal 6rgio difusor
dessas idéias, através dos projetos de preservagio elaborados pelos modernis-
tas que geraram e geritam o SPHAN. Sob a direcio de Rodrigo Melo Franco
de Andrade, os intelectuais identificavam a génese da sociedade brasileira em
fragmentos coloniais referentes a arte barroca, ao folclore e A miscigenacio,
que deveriam ser preservados para a constru¢ao do passado nacional. Tal pas-
sado viria a dar sentido a um Brasil miscigenado e culturalmente rico.

Nessa perspectiva, modernistas aliam suas idéias aos projetos do Esta-
do varguista de construcao da identidade nacional, a partir da uniio de todos
0s grupos socials sob o viés da C#/turapopular e erudita. A Historia tradicio-
nal produzida no Museu Histérico Nacional tende a perder espago. Dentro
desse caminho, a Inspetoria de Monumentos Nacionais (1934-1937) foi
desativada para a criacio do SPHAN e as reformas curriculares do Curso de
Museus comegaram a ser pensadas e formuladas, como parte do processo de
instituctonalizagdo das novas abordagens historiogrificas, o que ji vinha acon-
tecendo no ensino escolar e, principalmente, universitario.

No entanto, no Curso de Museus, s6 houve a mudanca na nomencla-
tura da disciplina, pois o conteudo ensinado continuou sendo o da histéria
tradicional dos grandes homens, fatos e datas. Somente esta, baseada na
produgao historiografica do Instituto Histdrico e Geogriafico Brasileiro —
IHGB, poderia conferir legitimidade ao passado construido neste lugar de
memoria. No Museu Histérico Nacional, a historia continuava a ser produzida
e ensinada segundo o regime de historicidade do século XIX, aliando a
tradigdo antiquaria no trabalho com os fragmentos do passado i filosofia
da hist6ria como mestra da vida na finalidade pedagégica. Enquanto os
modernistas identificavam a génese da sociedade brasileira na colénia, na
expressao artistica barroca e no cotidiano das pessoas simples e de diferentes
ragas, os conservadores do Museu Histérico Nacional, numa valorizacio do
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Brasil como continuacio das tradi¢des européias nos trépicos, concebiam a
origem da nacdo a partir da vinda de D. Jodo VI, em 1808, trazendo o
Estado e a civilidade aristocritica. Essas duas visGes antagonicas de “antigos™
e “modernos” travam disputa na arena politica e cultural do Estado até
finais da década de 1940, quando Getulio Vargas define o espago de cada
uma no préprio aparelho estatal.

A partir da década de 1940 comegaram a ser elaboradas novas propos-
tas para outra reformulacio do Curso de Museus. Os projetos de reforma
foram produzidos tanto por Gustavo Barroso quanto pelos funcionarios da
Divisdo de Aperfeicoamento do Departamento Administrativo do Servigo
Publico (IDASDP). Barroso visava ampliar o curso para melhor aproveitamento
dos alunos e maior inser¢do no meio académico nacional, o que garantia mai-
ot prestigio para a instituicdo que dirigia. Uma de suas reivindicagdes consistia
na remuneracio dos professores e no acréscimo de um ano letivo para a for-
macao dos profissionais. No entanto, tentava preservar a tradigao do discurso
historico difundido no Museu Historico Nacional, nio apenas na narrativa
construida nas salas de exposi¢ao e escrita nas paginas dos.A#nazs, mas princi-
palmente no ensino do Curso de Museus, no qual a formagéo dos profissio-
nais garantia a permanéncia de suas idéias na elaboragio do passado nacional
no Museu, expandindo-as para outras instituigoes de memoria, haja vista que
os diplomados, quando nao ingressavam no quadro funcional do Museu, atu-
avam em teparticoes congéneres. Assim, Barroso fazia suas solicitagoes ao
Governo Federal nos relatorios de atividades de 1940, 1941 e 1942,

“A Diretona preparou uma reforma do Regulamen-
to do Curso de Museus e organizou fichas indivi-
duais para os alunos. Com a experiéncia adquirida
foi melhorado o seu funcionamento, havendo au-
mentado extraordinariamente o numero daqueles
que procuram essa especializagio.(...) Peco a aten-
cao de V. Ex. para o numero elevado das matricu-
las do ano proximo findo — o que demonstra o cres-
cente interesse que os estudos historicos vao des-
pertando em nosso meio. Ha 69 alunos matricula-

dos no 1°ano e 11 matriculados no 2° ano.”'*
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Os funcionarios do DASP, representados pelo Diretor da Divisao de
Aperfeicoamento, Mario de Brito, pareciam desejar o contrario, fazendo pro-
postas inovadoras quanto a organizagao do Curso e ao ensino das disciplinas
— provavelmente influenciadas pelas novas abordagens historiogrificas e pe-
las concepgoes modernistas, que nas décadas de 30 e 40 aliam-se no aparelho
de Estado, reformulando a educacao formal. Barroso as condenava veemen-
temente, deixando no ar o clima de disputa entre “antigos” e “modernos”,
que dizia respeito a uma querela politica maior, travada nas décadas de 1930 e
40 entre modernistas e conservadores, pela conquista da hegemonia ideologi-
ca no Estado Novo. Como ja é sabido, os modernistas foram os vencedotres
desta guerra de 1dé1as no ambito nacional. Entretanto, no que diz respeito ao
Curso de Museus, génese da faculdade de Museologia que hoje funciona na
Universidade do Rio de Janetro (UNIRIO), podemos considerar o contririo.

As disputas em torno da reformulacao do regulamento do Curso de
Museus foram analisadas a partir de uma resposta de Gustavo Barroso a Ma-
rio de Brito, referente ao projeto enviado pelo segundo em 16 de margo de
1942. A correspondéncia fo1 reproduzida no quinto volume dos_4#nazis,
Documentario da a¢do do Musen Historico Nacional na defesa do Patriménio Tradicional
do Brasi/, publicado em 1944, Diferentemente das outras revistas desta cole-
¢a0, publicadas desde 1940, este volume teve a func¢io de construir a memoria
de Gustavo Barroso como diretor do Museu Historico Nacional e defensor
da tradicio nacional. Entre relatos e artigos, foi compilada toda a documenta-
cdo referente as iniciativas da Inspetoria de Monumentos Nacionais em Ouro
Preto e Mariana (1934-37) e o relatorio sobre a participacao do Museu na
Exposti¢io Comemorativa dos Centenarios Portugueses, em 1940. Logo nas
primetras linhas da introdugdo dos A#a/saparece o objetivo da publicacao:

“Ja € tempo do |sic] Museu Historico Nacional
documentar, para conhecimento publico € perpé-
‘tua memoria da verdade, sua constante e devotada
atencao na Defesa do Patrimonio historico e

artistico do pais e no culto de sua tradicao.””

Todas as folhas deste volume foram escritas numa atmosfera de res-
sentimento. Gustavo Barroso sentia-se injusticado por ver suas iniciativas
ignoradas diante da vitéria modernista na area da cultura e educagao. Por
1550, dedicou um volume inteiro dos Anazs a lembranga de suas agoes — que
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nem sempre eram suas —, sendo bastante contundente em suas criticas ¢
reivindicacdes. No que tange a reforma do regulamento do Curso de Museus,
Barroso inicia sua carta de 22 de marco respondendo a Mario de Brito:

“Acuso recebimento de vossa carta de 16 do cot-

rente acompanhada de umacdpia do projeto de organi-

vacdo do Curso de Musens, paradar meu parecer. Fxa-

minei-o detidamente. Acho que a nova organiza-

¢io atendera na parte administrativa as finalidades

do Curso de Museus, que vem funcionando sob a

minha direcao durante mais de dez anos, coma

cooperacio dos funcionarios que sio protessores,

sem nenhum provento material a lhes recompen-

sar o esforco durante todo esse tempo.”*

Barroso ja inicia sua resposta deixando bem definida a sua autoridade
frente as decisdes a serem tomadas para a reformulagio do regulamento do
Curso. A énfase na divulgacio das atividades docentes sem remuneragao deve
ser entendida pelas autoridades como uma iniciativa patriotica a ser valoriza-
da. Embora tenha concordado com a organizacdo administrativa do Curso,
discorda das modificacoes curriculares, conforme relata:

“Nio atenderain rofum [sic] a parte técnico didat-
ca em que peco vénia para comentar trés pontos.
O 1° ¢é a substituicao da palavra arquitetura pela
edificios [sic] no curriculo das matérias (...) A
pessoa que substituiu o termo técnico arqultetura
por edificios ndo entende patavina do assunto.
(...) Nao sei a razio por que se insiste em modificat
os termos e a disposicao do curriculo das matérias,
que € a parte técnica do regulamento, quando a pro-
posta a respeito foi feita por quem estuda a matcria
¢ a ensina ha mais de dez anos. Solicito, pois, o
restabelecimento do item arquitetura [sic], nogoes

de arquitemra.””

A polémica em torno da Arquitetura como matéria da cadeira Técnica de
Museusrefere-se 2 mudanca na concepcio de Arquitetura e sua pratica, no
bojo das manifestacdes modernistas. O curso dessa mudanga consistiu num
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processo de afirmac¢io da Arquitetura no rol das disciplinas que fabricariam
respostas as questoes em torno da identidade nacional e a respeito do futuro
do pais. Podemos analisar esta questio através de um estudo sobre a trajetéria
de Licio Costa, um arquiteto militante da “Nova Arquitetura Brasileira”. Um
de seus ptincipais esforgos foi rejeitar o critério simplista que pretendia consi-
derar a Arquitetura moderna como simples ramo especializado da Engenharia
e buscar reconhecimento da expressio plistica, consciente ou nio, que toda a
obta de Arquitetura digna desse nome —seja ela erudita ou popular — necessa-
riamente pressupoe. Foi nessa perspectiva que Licio Costa tentou reformar o
ensino de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes quando assumiua
dire¢io da Instituigao em 1931, convidado por Rodrigo de Melo Franco de
Andrade:

“Fiz tudo para nao aceitar o cargo, mas convenci-

do do contrario, em nome das ‘transformacoes ne-

cessarias’’ e pelo fato de que seria bem aceito pela

congregacao, bom aluno que fora, aceitei sabendo

que teria grandes dificuldades... mas encarei a tare-

fa como desafio para que a Escola acompanhasse

as transformacgées do mundo, especialmente na ar-

quitetura (...) Minha proposta consistia simplesmen-

te em adequar a arquitetura as novas técnicas cons-

trutivas. Eramos académicos sem conexio com a

realidade construtiva de época ... nossa tarefa con-

sistia em contribuir para que tudo, o ensino inclu-

slve, se ajustasse de novo, para que as coisas afins

voltassem a se integrar.”!®

Sua tentativa foi frustrada diante da forte resisténcia dos professores e
alunos, no entanto significou um importante passo no processo que resultou
na evidéncia da Arquitetura Brasileira Contemporanea a partir de 1930. Em
1936, Lucio Costa inicia o projeto do Ministério da Educacio e Saide, consi-
derado marco definitivo da Nova Arquitetura Brasileira, pois, apés construido,
tornou-se padrio internacional. Foi nesse clima que Licio Costa assume o
cargo de assessor de Rodrigo Melo Franco de Andrade no SPHAN, levando
para dentro da institui¢do suas concepeges e ideais. Talvez porisso o curso de
Museus nao devesse ministrar Arquitetura, pois o lugar de ensino dessa disci-
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plina era outro, autébnomo e desarticulado das idéias e praticas do Curso. Dai
a proposta de ensinar nogdes de edificios, categonia menos comprometida com os
novos pressupostos cientificos da Arquitetura e mais flexivel as analises pro-
postas na disciplina da cadeira Técnica de Museus — quem sabe mais apropri-
ada ao “diletantismo assistematico” e 4 “tradicio ensaistica”’?, como era con-
siderado o trabalho realizado no MHN;, sob a direcao de Gustavo Barroso?
Num outro item da carta, Barroso se 1rrita com a substituigao da parte

técrucade Classificagio de objetos, paralnscrigies e documentos. Paraum intelectual
que reinventava a tradicao antiquarta com a finalidade de produzir conheci-
mento historico, era inconcebivel estudar qualsquer fragmentos antes da cro-
nologia, que constitui a parte basica do Cutso:

“Peco desculpas, mas é tecnicamente errado. E en-

sinar o dificil antes do facil. E como dar algebra

antes de arttmética. (...) Técnica de Museus ¢ uma

cadeira criada por mim depois de longos, meticu-

losos e pacientes estudos, visando o servico dos

museus nactonats (...} O ensino desta parte nao €

nem pode ser feito como luxo de erudicio e sim

como coroamento dos conhecimentos dum con-

servador de museus, a quem se possa apresentar

um objeto e ele possa dizer o que é. Insisto que é

classificacdo de objetos e nio elementos de

patrimonio ou a civilizacao através dos objetos.

Estas designacses sio simplesmente pretensiosas

e aliferatadas, nao correspondendo a finalidade

técnica do curso.”™

Em suas consideragoes, Barroso apresenta-se preocupado apenas com
a objetividade das atividades técnicas, que, uma vez ensinadas no Curso de
Museus, capacitariam conservadores a comprovar o passado como ele real-
mente aconteceu. O que havia era uma excessiva busca do aperteicoamento
técnico para que nao houvesse erros na comprovacao da histona produzida
neste lugar. A rejeicao ao conceito de Crvilizagas”, como € posta na nomencla-
tura de Historia, € caracteristica de seu conservadorismo na construgio do
conhecimento sobre o passado, pols o que deve set estudado € o Estado atra-

vés do seu trip€ monarquia, Exército e Artstocracia, O concetto czvilizagdo, que
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da prioridade ao estudo da sociedade pelo viés da cultura popular € erudita,
em detrimento do Estado, nao encontra lugar na produgio barroseana. Nesta
perspectiva, o diretor solicita outra mudanga na nomenclatura da disciplina
historica que deveria ser lecionada no Curso de Museus:

“Propus o estudo de Historia do Brasil e nunca o

de Histéria da Civilizagao Brasileira. Esta designa-

¢ao esta hoje condenada pelos cultores da Histora

Pitria. E, se quiser entendé-la como uma generals-

zacao dessa historia, é manifesto o erro de coloca-

la no 1° ano, antes da Historia do Brasil, obrigando

o aluno outra vez a estudar o mais dificil antes do

mais facil. Sem saber a historia nos seus fastos, epi-

sddios, personagens e datas, vai filosofar sobre os

seus ciclos culturais ou econdémicos, © que nao tem

cabimento.’??

Barroso nao incorpora em seu discurso as analises soctoculturats que o
conceito de Civiligacao permite, opta por prender-se a organizagao de conteu-
dos da historia politica € administrativa do Brasil em datas, acontecimentos
particulares e nomes. Por nio corresponder as idéias e praticas cientificas que
partithava, considerava as novas abordagens “filosofia sem fundamento™. Essa
nova tendéncia histotiografica explorava novos conceitos e diversificado corp u s
de fontes documentais, o que nio era compativel com os documentos “rigo-
rosamente auténticos’ reunidos no Museu, com o objetivo de reconstituir o
passado. Barroso resistiu as inovagdes e seguiu suas convicgoes na diregao
do Museu e das suas reparticoes, como o Curso de Museus.

Valorizando seu curriculo pessoal e suas iniciativas, Barroso esperava
que suas solicitagoes fossem acatadas e suas concepgoes, respeitadas. Um dos
principais argumentos que utilizava para manter-se na diregio do Museu His-
torico Nacional € envolver-se em outras atividades era 0 amor a pattia, que o
levava a realizar uma série de atividades em seu beneficio, sem por 150 ser
remunetrado. Essa ética do trabalho sem remuneracao € subjacente aos valotes
aristocraticos partilhados por Barroso, que considerava-se a continuidade da
“nobreza brasileira”*, Assumia a responsabilidade de construir a memoria
dessa elite nacional e conduzir a sociedade a civilizagio, moldada pelos pa-
droes europeus, a partir da difusio do passado construido na Casa do Brasi/.
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Levantando o argumento aristocratico de trabalhar sem se interessar pelo re-
torno financeiro, Barroso visava também agredir seus opositores, que cobra-
vam pelos seus préstimos ao Estado. Segundo Barroso, essa pratica burguesa
onerava os cofres publicos sem necessidade, haja vista que ele, teoricamente,
nao cobrava:

“E verdade que enquanto o Curso teve professo-

res gratuitos e diretor gratuito, produziu 6timos re-

sultados, até formou discipulos que hoje julgam

saber mais que 0s antigos mestres € N0 Provocou

interesse, 2 nio ser dos que a ele se dedicavam por

amor 20 Museu. Tratando de remunerar esses de-

dicados servidores, é natural, ¢ humano que aquele

interesse desperte modificaches apressadas, divisGes

inconsistentes de cadeiras e exibicoes de pseudos

entendidos. (...} Como no caso nio me move ne-

nhum interesse pessoal € stm o interesse do servi-

co publico, acho preferivel continuar o Curso de

Museus com seu velho regulamento, com seu cut-

riculo certo de disciplinas, com sua dire¢ao tnica,

produzindo os resultados que todos conhecem,

embora seu diretor e professores nao ganhem um
124

vintém.
Muito interessante € o status conferido ao Curso de Museus, que
Barroso acreditava dever-se ao seu regulamento antigo, ou seja, sem as modi-
ficaches propostas pelo DASP. Isso fica claro quando Barroso compara como
se sente um professor do Curso de Museus — que segue antigo regulamento
— perante a sociedade e como ele podera vir a se sentit caso o regulamento
mudasse conforme as inovacoes do DASP:
“Até agora um professor do Curso podia declarar-
se diante de qualquer pessoa Professor de Técni-
cas de Museus; se o projeto tor transformado em
dispositivo legal, quero crer que quem se disser
Professor de Inscricoes € Documentos ou Protes-
sor de Elementos do Patrimonio Historico e Artis-
tico ou ainda Professor da Civilizacao Através dos
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Objetos caira fatalmente no ridiculo.”?

Como resultado dessa troca de correspondéncias e pareceres, em 1944
- foiaprovado o novo regulamento do Curso de Museus pelo Decreto n.° 6.689,
de 13 de julho. O documento estende a duragio do Curso de dois para trés
anos, sendo o terceiro ano uma especializagio para trabalho em Museus His-
toricos ou Museus de Arte. Uma primeira leitura do documento sugere que 2
reformulagio teve por objetivo ampliar o campo do ensino de técnicas de
museus para melhor atender suas finalidades, diversificando a formacio do
profissional para que este pudesse desenvolver atividades em outras institui-
¢oes museoldgicas, como museus de belas-artes e artisticos. No entanto, ap6s
analisar as querelas entre Antigos e Modernos na elaboragio das propostas de
reformas, podemos concluir que a nova legislagao definiu espacos de poder
no ensino das disciplinas e marcou de que forma diferentes concepcdes de
escrita museologica podem se manifestar na formacio de profissionais de
Museus.

O Museu Historico Nacional perde um pouco de sua autonomia na
defini¢do das finalidades do Curso de Museus. Este deixa de restringir-se ao
ensino das matérias que interessassem aos objetivos culturais do Museu, para
assumir outras fungdes que assim sZo enumeradas no regulamento:

““a. preparar pessoal habilitado a exercer as funcdes
de conservador de Museus histéricos e artisticos

ou de instttui¢bes analogas;

b. transmitir conhecimentos especializados sobre
assuntos historicos e artisticos, ligados 4s ativida-
des dos museus mantidos pelo Governo Federal;

C. incentivar o interesse pelo estudo da Historia do
Brasil e da arte nacional.””

No que tange a estrutura curricular, Barroso conseguiu alpumas vitéti-
as, principalmente na drea de Técnica de Museus e na parte especializada de
Museus Histdricos, correspondente ao terceiro ano do Curso. As matérias a se-
rem lecionadas foram organizadas em duas partes: geral e especifica. Na geral
haveria duas séries, sendo lecionadas na primeira delas Histéria do Brasil Co-
lorual, Histéria da Arte (parte geral), Numismatica (parte geral), Etnografia e
Técnica de Museus (parte geral); € na segunda, Histéria do Brasil Independen-
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te, Historia da Arte Brasileira, Numismatica Brasileira, Artes Menores e Téc-
nicas de Museus (parte basica). A parte especial, correspondente a terceira
série, era dividida em Segdo de Mausens Historicos. Histéria Militar e Naval do
Brasil, Arqueoclogia Brasileira, Sigilografia e Filatelia e Técnica de Museus {(parte
aplicada) e Segdo de Museus de Belas Artes on Artisticos. Arquitetura, Pintura e
Gravura, Escultura, Arqueologia Brasileira, Arte Indigena e Arte Populare
Técnica de Museus (parte aplicada). Nota-se que o ensino da Histdéria passou
a ser dado sob a designacao de Histéria do Brasil, e ndao Historia da Civilizagao
Brasileira, como constava no regulamento de 1934, Na parte especializada de
museu historicos, o recorte da historia valorizada restringia-se a historia mili-
tar, atraves da qual tornava-se possivel a construcido de herdis em missoes
patrioticas, a partir de seus objetos de guerra que compunham o acervo
museologico do Museu Histdorico Nacional. Segundo Catilogo de 1924, apro-
ximadamente 51% das pecgas do acervo referiam-se a historia militar do Brasil
e diversificavam-se entre armaria, uniformes e objetos pessoais de militares.
Vale lembrar que o interesse pessoal de Barroso pela Histéria Militar o levou
a elaborar um projeto de Museu Militar em 1911%". Segundo sua visio de na-
¢ao, o Exército constitutu-se como unica mnstituicio forte e organizada capaz
de manter 2 unidade nacional, sendo por i1sso responsavel pela manutenciao da
ordem num “Brasil consolidado”.

A cadeira de T'écnicas de Museus sofreu algumas modificagdes. A Ar-
quitetura, que era lecionada como patte de suas disciplinas, ganhou autono-
mia € seu ensino ficou restrito a parte especializada de museus de belas-artes.
Como conteudo de Técnica de Museus, prevaleceu o que fora determmnado
pelo projeto do DASP: adaptacao de edificios. Desta forma, a distribuicio
dos conteidos ministrados em Técnica de Museus pelas séries do Curso foi
exposta no paragrafo primeiro do artgo 3° do regulamento:

“A disaplina Técnica de Museus (parte geral) da 1*
série, terda como introducao o estudo das finalida-
des sociais e educativas dos museus e compreende-
r4 OS seguintes tOPICOS: Organizagao, Arrumacgao,
classificagio, catalogacao, adaptacio de edificios e
nocoes de restauracao; ... da 2% série, tera como in-
troducao o estudo da cronologia e compreendera
as nogoes basicas de epigrafia, paleografia, diplo-
matica, iconografia e bibliografia; ... da 3* série sera
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especializada e constara da aplicacio dos estudos
teitos nas demais disciplinas ao problemas ineren-
tes, respectivamente, aos museus historicos e de
belas-artes.””®

Contrariando os critérios “nacionais” impostos por Gustavo Barroso
para a contratagio dos professores do Curso, o regulamento permitia que
profissionais estrangeiros ministrassem aulas — o0 que nunca aconteceu en-
quanto Barroso esteve a frente da insttuigiao. Contudo, dentro do mesmo
capitulo VI, referente aos docentes, fica estipulada uma remuneracio aos pro-
fessores, que eram obrigados a dedicar 18 horas semanais para as aulas ou
trabalhos escolares. Barroso nio podia mais vangloriar-se por trabalhar “de
graga’, movido apenas pof seus sentimentos patridticos, pois a partir dessa
legislagiao os protessores passariam a receber Cr§ 50,00 (cinglienta cruzeiros)
por hora aula dada ou pelos trabalhos escolares.

Apesar das solicitagoes feitas por Gustavo Barroso na carra a Mario de
Brito nao terem sido atendidas por completo no regulamento de 1944, Barro-
so conseguiu fazer do Curso de Museus uma institui¢io de ensino respeitada
e seu mator Orgao difusor de idéias e praticas museoldgicas. Publicou, em
1946,0livtoIntrodugao a técnica de musens, em dois volumes, que foi leitura
obrigatoria dos alunos do Curso até a década de 70. O primeiro volume dedi-
cou-se as partes geral e basica; o segundo, a parte especializada, contendo os
enstnamentos que o diretor do Museu achava necessario para o trabalho de
reconstituicao do passado em espagos museais. As praticas da tradicio
antiquaria foram sistematizadas nesse instrumento pedagdgico, que visava
formar um novo profissional no quadro funcional do Estado. Vale lembrar
que, apesar dos esforcos, o cargo de conservador nunca foi regulamentado;
somente em 1988 a profissao de musedlogo é reconhecida por lei.

As concepcoes barroseanas vigoraram tanto no Museu Histdrico Naci-
onal quanto no seu departamento de ensino — o Curso de Muscus —até a
década de 70, quando acontecem duas significativas mudangas, lan¢ando ba-
ses para o desenvolvimento do Cutso como 6rgio universitario autbnomo. A
transferéncia do Curso de Museus para a Federagio das Faculdades Federais
do Rio de Janeiro — FEFIER] (hoje UNIRIO), em 1976, foi um passo signifi-
cativo para que o Curso se separasse definitivamente do Museu Histérico
Nacional, até entao vistos numa unidade institucional, Saindo da tutela de um
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Exccursao dos alunos e professores do Curso de Museus a Santa Catarina, 1953. Da esquerda
para a diretta, em pe: Prof. Gustavo Barroso, estudante de Santa Catarina, Profa. [enny
Dreyfus, Leda Pinsdorf da Silva (Mato Grosso), Gisela (Bahia), Maria [osé de Sonza (secre-
taria do Curso), Aleta Trompowsky, Prof. Felix Manz, Maria | uiza Reis, Roseta Pongy,
Didgenes |iana Guerra e Pascoalina Stilben. Agachados: Marinbeiro que participon da ex-
cursao, estudante de Santa Catarina, ajudante de ordens do governador de Sta Catarina, D.

Eoyla Castanbeira Brandao (que viria a dirigir o Museu Histirico Nacional de 1990 a 1992)
e . Nair de Moraes Carvalho.

lugar de memorna para o campo de produciao critica do conhecimento, o uni-
versitario, o Curso ganhava novo sfafuse novas possibilidades de renovacao.
Outro fator que contribuiu para a reformulacao do Curso fo1 a aposentadoria
dos discipulos diretos de Gustavo Barroso, substituidos por profissionais de
outras areas do conhecimento, como sociologos e antropologos. A renova-
¢ao do quadro docente for fundamental para a reavaliagao de conceitos e
praticas possibilitadas pelo intercambio disciplinar que ocorreu no Curso,

lancando as bases para a museologia moderna.
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Acervo —um sentido a partir da classificagio

Lia Silvia Peres Fernandes*

“Numa palestra recente sobre “A nova museologia”, Philip Wright
contou a historia de ter chegado a um grande museu americano,
onde a classificagao de objetos de arte era brilhantemente origi-
nal e caracteristica, apenas para descobrir que os curadores nio
tinham qualquer nogao de quem, entre seus predecessores, havia
tido a iniciativa de rearrumar as colegGes e por que razées. A

colegao falava ao visitante, sem duvida, em seu modo caracteris-

tico, mas nao estava aberta a investigacao. Sua historia era um

vazio.” (Stephen Bann — As invengoes da Historia)'

Em 1996 foi pela primeira vez redigida, formalizada, uma politica de

aquisi¢ao de acervo para o Museu Historico Nacional - MHN —, recomen-

dando, além da complementacao das colecoes |a existentes, a coleta ativa de

itens referentes ao trabalho manual, como ferramentas em geral, consideradas

Resumo / Abstract

Acervo —um sentido a partir da classifica-
cao

Lia Silvia Peres Fernandes

O trabalho enfoca a mudanca de tratamento de
16 pegas das colegoes do MHN, listadas no Ca-
talogo publicado pela instituicio em 1924, para
analisar as transformagoes ocorridas na concep-
¢ao de acervo e historia, ao longo do tempo de
existencia do Museu. Tais pegas hoje sio classi-
ficadas como instrumentos de trabalho no
Thesaurus, mas os critérios que levaram a aqui-
si¢io destes pelo Museu na década de 20 nio
estavam relacionados a esta categoria, que nao
tinha espaco para ser representada nas salas de
exposicao. A autora busca compreender as
reformulagGes ocorridas na classificacao dos ob-
jetos e na politica de aquisicao durante os 80
anos do Museu, a partir de um estudo que

enfoca principalmente o conceito de “trabalho”.

-

Collections - a sense due to classification
Lia Silvia Peres Fernandes
The author will focus in the changes made in
the treatment of 16 pieces of the National
Historical Museum s collections, listed in the
catalogue published by the institution in 1924,
to analyse the changes in the concept of
collections and bistory, through the musesum s
lifetime. The pieces are now classified as work
tools, in the thesaurus, although the eriteria that
brought about their acquisition in the 20 s were
not related to this category, as the exhibitions
did not provide for them to be represented. The
article aims to analyse the changes that took
place in the classification process of the objects
 and in the acquisition policy during the 80 years
of the Museum 's existence, based in studies
about the concept of work.

‘Museologa. Chefe do Departamento de Acervo do Museu Historico Nacional.
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objetos representativos de incontaveis atividades profissionais. A recomenda-
¢do de coletar esses objetos, em si, indica uma mudanga nos rumos da historia
do préprio Museu, e também uma mudanga na histéria de seu acervo. Até
entio, as aquisi¢des de pegas, embora praticadas de acordo com as indicagoes
dos diferentes diretores e conservadores que colaboraram com a instituigio
a0 longo de seus 80 anos, nio haviam sido norteadas por uma politica de
aquisi¢do redigida nem se distanciavam substancialmente das aquisi¢des de
objetos promovidas pelo primeito diretor, Gustavo Barroso, cujo empenho
era direcionado i preservagio de pegas especialmente relacionadas com a vida
publica das elites — econdmica, politica, intelectual — e, sobretudo, com a pre-
servagio de pegas militares.

Outra mudanca, ainda abrangendo o acervo museolégico, como € cha-
mado no Museu Histérico Nacional o acervo sob a guarda da Reserva Tecnt-
ca, ocorreu ainda em 1987, quando foram adotadas as classificagoes, propos-
tas pelo Thesaurus para Acervos Museoldgicos’, como um dos citéios para o tra-
tamento técnico das pegas. Com a implanta¢io da metodologia proposta pelo
Thesaurus, foi adotado um novo sistema classificatério, dando um novo senti-
do aos objetos — em muitos casos, um sentido diferente do otiginal, fato que
se evidencia quando sio pesquisadas as pegas ja coletadas pela instituicao an-
teriormente, sobretudo objetos que deram entrada entre 1922 € 1924,

Nio se trata aqui de criticar negativamente a adogao dos ctitérios pro-
postos pelo Thesaurss—importante instrumental museologico que promoveu
a unificacao das nomenclaturas das pegas e, a partir dessa unificagao, possibi-
litou a recuperagdo de dados informatizados sobre o acervo —, mas sim de
apontar a mudanca também do sentido que motivou a coleta de alguns dos
objetos pesquisados — sentido que, por sua vez, faz parte da histéria de cada
um desses objetos.

Nas duas tiltimas décadas do século XX, portanto, foram adotadas pra-
ticas — como a coleta ativa de pecas relacionadas ao trabalho manual e a classi-
ficacio de objetos nessa categotia de acordo com o citado Thesaurus— diferen-
ciadas e, até certo ponto, conflitantes com as praticas adotadas nos primeiros
anos da segunda década desse mesmo século, por ocasido da formagdo inicial
das colecSes, quando as pegas eram coletadas porque eram evocativas de gran-
des personagens historicos, em especial militares.

Entre os 2.496 itens que se encontravam no Museu Historico Nacional
em 1924, de acordo com o catilogo editado a época, foram listados um molde
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para a fabricacdo de balas de espingarda, quatro formas para fundicido de
ouro, um boticio, um macete (batedor de estacas), um clarim de prata de
Archeiro do Paco Imperial, oito tambores — de Archeiros do Paco e com as
armas da Argentina e do Paraguai.

Em um untverso que privilegiava grandes personagens ou grandes acon-
tecimentos historicos, a importancia das 16 pegas citadas resulta do fato de
serem as unicas que atualmente se relacionam com o trabalho, nogao introduzida
pelo novo sistema classificatorio adotado a partir do Thesauruse aqui compre-
endida como “uma atividade cootrdenada, de cariter fisico, necessaria a reali-
zagdo de qualquer tarefa, servico ou empreendimento’, ou seja, pecas reuni-
das de acordo com o proposto no T hesaurus, que as define como “objetos
usados pelo homem nas suas atividades de trabalho. Nio se diferenciou traba-
lho de hobby. Exclui mobiliario e indumentiria profissionais.” 4.

Em 1924, portanto, taziam parte do acervo do Museu Histdrico Naci-
onal 16 pegas reterentes a trabalho num contexto de 2.496 objetos, ou seja,
cerca de 0,6% do total. Ja em 1990, no universo dos 14.481 itens formadores
do acervo museolégico, 838 objetos estavam classificados na categoria , ou
seja, 5,8% do acervo. No ano de 2000, dos 17.425 objetos sob a guarda da
Reserva Técnica, 1.110, ou 6,3% dos itens, relacionam-se com trabatho. Esses
dados podem ser utilizados como demonstrativos patra duas situacoes distin-
tas: por um lado, demonstram que o acervo museologico do Museu Histérico
Nacional continua permanentemente em crescimento e, por outro lado, que o
numero de objetos relacionados a trabalho, mesmo que crescente, ainda é
pequeno em relagao ao restante do acervo. No limite, os dados indicam que a
politica de aquisi¢io adotada nos primeiros anos do museu para a coleta do
acervo pouco mudou nas seis décadas seguintes, o que se evidencia sobretu-
do frente a0 referencial tedrico presente na nova historiografia, que, nas ulti-
mas décadas, tem propiciado abertura tematica e pluralidade, ao contrario da
histGria praticada no MHN em seus primeiros anos, que privilegiava os gran-
des vultos e os grandes acontecimentos.

A escolha dessa categoria de acervo — pecas classificadas atualmente’
como Instrumentos de trabalho — para foco de pesquisa deve-se a varios fato-
res, mas, ainda assim, evidencia o tema em st — trabalho — por fugir das ques-
tOes habitualmente consideradas no que se refere a objetos museoldgicos,
normalmente relacionados com a arte, com valores intrinsecos’, ou com a
raridade e o exotismo, mesmo em se tratando de museu que se ocupa basica-
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mente com a preservacio de acervo histérico. Embora nio perdendo de
vista que nos anos iniciais do museu esses objetos nao eram vistos como
insttumentos do mundo do trabalho, no sentido atual € instigante a analise
das circunstincias que resultaram nas aquisi¢oes desses 16 objetos citados,
mesmo que existam indicagdes de que as pegas, sobretudo em 1922, foram
adquiridas por transferéncias ja instituidas através do regulamento de criagao
do museu, como pode ser observado em trecho de relatorio abaixo transcrito:

“Constituicao da secao de objetos histdricos — De

acordo com o regulamento, e além das doagoes e

aquisicoes de que ja tratamos, esta se¢iao foil orga-

nizada com a parte verdadeiramente histérica do

antigo Museu de Artilharia, transformado em Mu-

seu Militar, com muitos objetos historicos existen-

tes, anteriormente, no Museu Nacional, no Minis-

tério da Guerra, no Arquivo Nacional e no Museu

Naval. Nestes dois ulttmos, bem como na Casa da

Moeda e no antigo Paco Imperial da Boa Vista, ain-

da se acham muitas preciosidades, que nao foram

transportadas por motivo da angustia de espaco em

que se debate 0 Museu Historico, e que quase nao

mais permite expor objeto algum, sob pena de im-

M h

pedir O transito nas salas.

Antes, porém, de tentar analisar a entrada dessas 16 pegas na institul-
¢do, € importante mencionar o que poderia parecet um anacronismo em ter-
mos historiograficos, mas que em termos museologicos € perfeitamente cor-
reto, ou seja, a adequacio do acervo como um todo nas classes propostas pelo
Thesaurus para Acervos Museoligicos, o que inclul as pegas citadas, mesmo estan-
do claro que essa classificacio era inexistente em 1922, E importante nio
deixar de considerar, portanto, a tensido proveniente das maneiras distintas de
percepciao dos objetos, presentes na historia € na museologia, especialmente
frente a estudo sobre uma parte do acervo preservado em um museu histori-
cO.

Como mencionado, a metodologia adotada no MHN a partir de 1987 ¢
proposta pelo Thesaurus, entre os varios critérios de classificagio possivets,
elegeu a fungio como uma das possibilidades de lettura dos objetos, organi-

134



zando o acervoem 16 classés, 11 delas também ordenadas em subclasses. Fou
escolhido um critério, e, nesse caso, uma escolha obriga que se deixe de lado
outros critérios. A metodologia geral foi definida a partir de trabatho envol-
vendo um grupo de estudos, formado por representantes dos museus da Fun-
dacio de Artes do Rio de Janeiro (FUNAR]J), Fundagio Nacional de Arte
(FUNARTE) — neste caso, especificamente o Museu de Folclore Edson Cat-
neiro — e da entdo Fundag¢io Nacional préMeméria, sob a coordenagio do
Museu Historico Nacional. Foram exaustivamente estudadas diversas possibi-
lidades e, por ocasido da publicaciao do manual, a fungio era a caracteristica
que melhor atendia as especificidades dos acervos que embasaram a sua ela-
boracio.

Assim, na classe “01-Caga/Guerra”, por exemplo, concentram-se “ob-
jetos usados na cacga, tiro ao alvo, guerra ou protecao pessoal. Exclui equipa-
mento projetado para o transporte de tropas e suprimentos, indumentiria e
respectivos acessorios”, ordenados em cinco subclasses: “01.1-Acessério da
Armaria; 01.2-Atma; 01.3-Equipamento de Defesa; 01.4-Munigio e Acesso-
rio; 01.5-Petrecho de Caca”.

No que se refere as 16 pecas citadas, foram, portanto, organizadas na
classe “06-Trabalho”, como ja mencionado formada por “objetos usados pelo
homem nas suas atividades de trabalho”, classe por sua vez composta pot 12
subclasses: “06.1-Equipamento Agticola; 06.2-Equipamento de Artes do Es-
peticulo; 06.3-Equipamento de Artistas/ Artesaos; 06.4-Equipamento de Ati-
vidades Comerciais; 06.5-Equipamento de Fiacio/Tecelagem; 06.6-Equipa-
mento de Mineragao; 06.7-Equipamento de Pecuaria; 06.8-Equipamento de
Uso Geral; 06.9-Equipamento Médico; 06.10-Insttumento Musical; 06.11-
Maquinaria; 06.12- Petrecho de Pesca” !

Mas as subclasses efetivamente utilizadas para a classificacdio dos 16
objetos restringem-se a apenas trés, ja que o molde para fabricar balas de
espingarda, as formas para fundi¢do de ouro € o macete — este Gltimo, segun-
do o Catilogo de 1924, um batedor de estacas da barraca de campanha de
Osorio — pertencem a subclasse 06.3-Equipamento de Artistas/ Artesios; o
boticio é um Equipamento Médico, subclasse 06.9; e todos os demais — cla-
rim e tambores — fazem parte da subclasse 06.10-Instrumento Musical. Resta
indagar como foram adquiridos e o que representavam esses Instrumentos
nos primeiros anos do Museu Historico Nacional.
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O trabalho, uma ocupagio servil e indigna ?

Desviando o foco dos objetos referentes a trabalho para o pensamento
soctal voltado para a questio, é freqiiente encontrar preconceitos vinculados
aos termos trabalhar e trabalho — preconceitos estes que evidentemente nao
sio exclusivamente brasileiros, embora no nosso caso essas nogoes tenham
sido marcadas pelo estigma da escravidao, responsavel pela criagio de uma
grande identificacio entre trabalhar e servir, trabalho e dominacio, sobretudo
no que se refere as atividades manuais. Na Europa e por questdes religiosas,
que possivelmente se misturavam com questOes sanitirias, muitas atividades
j4 haviam sido vistas como sendo de alguma forma ilegitimas, de acordo com
Le Goff, para quem “a Alta Idade Média havia condenado ou desprezado
muitas profissdes, em primeiro lugar proibidas aos clérigos, depots muitas
vezes a0s laicos ou, em todo caso, denunciadas como arrastando facilmente
ao pecado. Aparecem frequentemente no index: estalajadeiros, agougueiros,
jograis, histrides, magicos, alquimistas, médicos, cirurgites, soldados, rutioes,
prostitutas, notarios, mercadores, em primetro lugar; mas também pisoeiros,
tecelbes, seleiros, tintureiros, pasteleiros, sapateiros, jardinelros, pintores, pes-
cadores, barbeiros, bailios, guardas rurais, aduaneiros, cambistas, alfaiates, pet-
fumistas, tripeiros, moleiros etc’®. Misturam-se atividades manuais com ou-
tras administrativas e intelectuais, mas, de qualquer forma, é possivel observat
antigos tabus sociais. Le Goff refere-se ao tabu do sangue, ao da impureza, ao
do dinheiro, aos religiosos relacionados aos sete pecados capitais.

Segundo Sérgio Buarque de Holanda, o trabalho em sinunca foi muito
bem aceito pelos ibéricos, ja que “uma dignha ociosidade sempre pareceu mais
excelente, e até mais nobilitante, a um bom portugués, ou a um espanhol, do
que a luta insana pelo pio de cada dia. O que ambos admiram como ideal €
uma vida de grande senhot, exclusiva de qualquer esforco, de qualquer preo-
cupacio’”. Anteriormente Debret, em livro repleto de pranchas com escravos
ou negros libertos desenvolvendo atividades de trabalho, se por um lado cita o
brasileiro como cortés e afavel, por outro lembra o sossego com que apenas
precisa fiscalizar os trabalhos em suas plantagdes, concluindo que “é facil de
compreender que um clima continuamente quente e umido, debilitando for-
¢as fisicas, torna o homem preguicoso na realiza¢io de sua vontade™’. A questio
“homem preguicoso” € antiga no pais, e estudos mais recentes tentam de-
monstrar a impropriedade dessa afirmagao, como o elaborado por Algranu,
pata quem “a imagem da preguica generalizada do brasileiro é bastante torte
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em 10sso imaginario € na iconografia do periodo colonial, que aponta para
escravos e mucamas abanando seus senhotes, os quais sdo vistos esticados em
suas redes ou confortavelmente instalados em suas cadeirinhas e seges de pas-
seio. Deve-se lembrar, no entanto, que esses grandes proprietirios foram mi-
norta, vivendo a maior parte da populacio envolvida nas virias atividades do-
mésdcas’ .

Logo apos o inicio da colonizagio portuguesa e o malogro das tentati-
vas de escraviza-los na lavoura canavieira, os indigenas foram rotulados como
preguigosos pelos portugueses, e bem posteriormente alguns autores conti-
nuaram a ve-los assim, ignorando a cultura dos “homens da terra”, para a qual
a agricultura era trabalho eminentemente feminino, cabendo aos homens ape-
nas a preparacio dos terrenos. Como se sabe, isso se refere as tribos indigenas
que ja haviam desenvolvido a agricultura por ocasiao da chegada dos coloniza-
dores, como diversos grupos tupi para os quais tanto o plantio quanto a co-
lheita eram tarefas das mulheres, nio podendo portanto ser exercidas pelos
homens. Nio ¢ relevante para este texto uma discussio aprofundada sobre os
motivos que impediram o trabalho escravo indigena em grande escala, mas
esse impedimento foi uma das razdes para a importagio de negtros africanos
que, por sua vez, também foram rotulados como “pouco aplicados™ e indo-
lentes.

A escraviddo € tema bastante estudado, e serio lembrados aqui apenas
alguns aspectos que possam ser Uteis 2 melhot compreensio do motivo cen-
tral deste texto, ou seja, a definicio do sentido de alguns objetos existentes no
Museu Historico Nacional classificados como trabatho e o possivel precon-
celto a respetto do tema.

Analisando a justi¢a do “comércio do resgate” dos escravos, Azeredo
Coutinho, em texto escrito em 1798 e editado em 1808, é categdrico ao dizer
que “o trabalho exposto as incleméncias do tempo é sempre obrigado pela
forga, ou seja de um estranho, ou seja da fome; daqui vem que entre as nacoes
em que ha muitas terras devolutas e poucos habitantes relativamente, onde
cada um pode ser proprietario de terras, se acha estabelecida, como justa, a
escravidio”'? Coutinho também considera que os povos tradicionais se en-
tregam rotineiramente a preguica ou a indoléncia, pois seus afazeres ligam-se
apenas a0 atendimento das necessidades basicas da existéncia, que podem ser
supridas pela caga, pesca ou agricultura de pequena extensio, com o que ocu-
pam pouco do seu tempo. Como conseqiiéncia, pata ele, “um dos principais
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objetos da politica de todas as na¢des civilizadas é desterrar para fora de si
toda a ociosidade, esta mae fecunda de todos os vicios, e promover o trabalho
de todos os seus membros [..], poargue o pobre, que sd tem o seu brago, enquanto pode
ganhar para sua sustentagdo a sombra ¢ sentado,ouvendendo contrabandos ou fa-
zendo trapacas e promovendo a chicana do foro, ou trepado na traseira de
uma sege, nio vai trabalhar de pé ou curvado ao sol e a chuva, exposto a todas
as incleméncias do tempo™"’.

Politicos abolicionistas, como José Bonitacio e Joaquim Nabuco, tam-
bém relacionam a escraviddo a deterioragio do trabalho. Como deputado pela
provincia de Sio Paulo na Assembléia Geral Constituinte, em 1823, Bonifacio
redigiu representagiao objetivando interromper o trafico de escravos e, paula-
tinamente, emancipa-los. Seu texto, no entanto, nio foi apresentado, uma vez
que a Assembléia foi dissolvida. Logo no inicio, porém, ndo deixa duvidas
quanto ao seu posicionamento, declarando que “ainda hoje perto de quarenta
mil criaturas humanas sio anualmente arrancadas da Africa, privadas de seus
lares, de seus pais, filhos e irmaos, transportadas as nossas regioes, sem a
menot esperanca de respirarem outra vez os patrios ares, e destinadas a traba-
lhar toda a vida debaixo do acoite cruel de seus senhores, elas, seus filhos, os
filhos de seus filhos para todo o sempre!”'*. Previa ele, um pouco mais adiante
no texto, que “o luxo e a corrup¢io nascerio entre nods antes da civilizagiao e
da industria”’, como resultado da escravidao, “porque 0 homem, que conta
com os jornais de seus escravos, vive na indoléncia, e a indoléncia traz todos
os vicios apos s’

Por sua vez, Joaquim Nabuco publicou, em 1883, obra abolicionista, na
qual considerou que a organizacio social brasileira ja estava bastante deterio-
rada para continuar sofrendo a acio prolongada da escravidio. Listando mo-
tivos pata acabar com a escravidio, Nabuco enfatiza que esse regime, “assim
como arruina economicamente o pais, impossibilita o seu progresso material,
cotrompe-the o carater [...]; habitua ao servilismo, impede a imigracao, deson-
ra o trabalho manual, retarda a aparicio de indastrias™®. Um pouco adiante,
enfatiza que “uma classe importante, cujo desenvolvimento se acha impedido
pela escravidio, é a dos lavradores que nio sio proprietarios, €, em geral, dos
moradores do campo ou do sertio”, lembrando que “nio se trata de operari-
os, que, expulsos de uma fabrica, acham lugar em outra; nem de familias que

possam emigrar; nem de jornaleiros que vdao ao mercado de trabalho oferecer
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seus servigos; trata-se de uma populagio sem meios, nem recurso algum,
ensinada a considerar o frabalbo como uma ocupacio servil®’,

Essas consideragdes, a respeito da pequena identificagio entre o brasi-
leiro e o trabalho manual ou ainda a respeito dos preconceitos que existem no
pensamento social sobre o trabalho manual, visam apenas ampliar a reflexio
sobre 0s poucos objetos classificados como trabalho existentes no acervo do
Museu Histdrico Nacional. Ao lembrar atividades que até recentemente eram
constderadas como “ocupagbes indignas”, sobressai uma questio relacionada
com a preservagao da memdtria do dia-a-dia de grande parte da sociedade
brasileira, ou melhor, sobressai uma questio relacionada com a pPreservacao
da memotia de atividades do cotidiano. Se a ocupagio é considerada indigna,
qual seria a motivagio para a preservacio dos objetos ligados 4 ela? Uma das
respostas poderia ser o proprio desaparecimento de algumas dessas profis-
soes, motivado pelo desenvolvimento tecnolégico. O MHN tem procurado
minimizar esse problema nos dltimos anos, adquirindo objetos que objetivam
manter a memoria de algumas profissdes, cujas formas tradicionais de execu-
¢40 ]4 estdo em fase proxima da extingio, a exemplo de uma cadeira de
engraxate comprada em letldo no final da década de 1990.

Ferramentas de trabalho num museu?

Nem sempre houve a preocupacgio em se conservar a documentacio
de aquisicio dos objetos no Museu Histérico Nacional, sobretudo nos pri-
meiros anos, o que pode ser exemplificado com a utilizagio do seguinte tre-
cho, de Sales:

“INao seria injusto dizer que, em seus primeiros 50
anos de existéncia, o Museu Historico Nacional ndo
tinha, propriamente, uma politica de arquivos. E
interessante observar que, nio obstante o Museu
ser uma ‘Casa de memoria’, de ‘culto ao passado’,
como se esmerava em repetir (Gustavo Barroso, o
fundador, ndo havia preocupacio com a meméria
institucional (...). A década de 70 é marcada pela
primeira tentativa de tratamento sistematico, que
atingiu a documentacio relativa a aquisicio de acet-
vo. Esta acao, mutto embora tenha apresentado re-
sultados cuja utilidade € até hoje indiscutivel, apre-
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senta muitas lacunas (...). Nessa época, a docu-
mentacao disponivel no MHN, relativa 2 aquisi¢io
de acervos, recebeu tratamento técnico, constan-
do da ordenagio dos papéis em processos artifici-
almente constituidos, atribuicao de numeracao

seqitencial por ano e acondicionamento.”®

Além da questao da preservagio dos documentos, outro problema era
bastante comum nos anos iniciais do Museu Historico Nacional, tanto no
caso deste quanto de outras instituicoes com ele relacionadas. Muitas vezes as
pecas eram apenas listadas, frequentemente com informagoes minimas, o que
atualmente torna impossivel a correta relagio entre as listagens € os objetos.
Inimeros sio os documentos contidos nos processos de aquisigao de acervo
que mencionam simplesmente “mesa”, “aparador” ou mesmo “retrato”’. Como
resultado, um namero razoavel de fichas catalograficas, referentes aos objetos
que fazem parte do acervo museolégico, nio possuem informagoes sobre
procedéncia.

No que se refere aos 16 objetos classtficados como “Trabalho™ com os
quais se ocupa este texto, pesquisados os processos de aquisi¢io dos anos
1922 a 1924, foram encontradas informacgoes sobre a aquisicdo de alguns de-
les, mas nio de todos. Em 1922, foram transferidos do Museu Nacional para
o MHN um tambor e uma armacgao de tambor, ambos da antiga Guarda Im-
perial de Archeiros, incluidos em um lote de 238 pegas diversas, como arma-
ria, estribos, bandeiras e farddes. Nesse mesmo ano foi comprado, ao senhot
Costa Valente, um clarim de prata da mesma Guarda Imperial. Em 1923, pro-
cesso de compra de acervo ao antiquario J.J. Raposo traz listados, entre os 38U
itens adquirtdos na ocasido por 15:0003000 (15 contos de réis), “um molde
para fazer balas de espingarda, antigo” e um “aparelho antigo para extrait
dentes”. No mesmo ano, a senhora Manoela Osorio Mascarenhas, filha do
General Osério, deixou em depdsito no Museu Histérico Nacional diversos
objetos anteriormente pertencentes ao pal, entre eles “‘um macete de pau para
bater as estacas da barraca de campanha do General”. Embora este ultimo
objeto tenha sido depositado no Museu, recebeu o numero de registro bipartido
24.1700 e esta listado no Catalogo de 1924, juntamente com outras pegas que
deram entrada da mesma forma e que compunham a entido chamada “Sala
Os6rio”. No entanto, em 1984 os herdeiros da familia optaram por doar ao
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Museu Historico do Exército o conjunto dos objetos referentes ao General

Osorio, e o macete deixou de fazer parte do acervo sob a guarda do MHN.

Finalmente, pesquisados os processos de 1924, foram encontradas “trés pecas

de ferro utilizadas no servigo da antiga Casa de Fundicio de Ouro Preto”°,

Comparando os dados encontrados com os objetos numerados de acot-

do com o Catilogo de 1924 € possivel o estabelecimento do seguinte quadro:

Catalogo de 1924 Objetos Forma de entradano MHN
N% 82 e 83 IDois tambores de Archeiros Transf. do Museu Nacional
do Pago Imperial
N 94 Macete Deposito feito em 1923 por
Manoela Osdrio
N"s 949 a2 101 Tres tambores com as Armas Niao encontrados
da Argentina
N°®152 Tambor do Contestado Nao encontrado
N° 169 Clarim de prata de Archeitro| Comprado ao senhor Costa
do Paco Valente
N© 224 Molde para fabricar balasde | Compraa].]. Raposo

espingarda

N°s 3252 328

Quatro formas para fundigio
de ouro

Trés obj. transf. da Biblioteca Naci-

onal, um nao encontrado.

N© 344 Tambor paraguaio Nio encontrado
N 362 Tambor paraguaio Nio encontrado
N® 399 Boticio Compraa J.J. Raposo

Bittencourt, em estudo sobre objetos anteriormente pertencentes aos
extintos museus Militar e de Artilharia, cita entre o acervo deste ultimo diver-
sos tambores — de Archeiros do Pago Imperial, com armas da Argentina e
também paraguaias.®’ Tendo em vista que esses dois museus localizaram-se no
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antigo Arsenal de Guerra do Rio de Janeiro, complexo arquitetonico posteri-
ormente ocupado pelo Museu Histérico Nacional, apesar da ndo-existéncia
nos processos de aquisicio de acervo de dados sobre essas incotporagbes, no
entanto unindo-se as informag¢des contidas na pesquisa de Bittencourt e tre-
cho do relatério do MHN de 1922, pode-se dizer que se tratam das mesmas
pecas, uma vez que muitos objetos dos dois museus extintos foram deixados
no prédio do Arsenal e, posteriormente, incorporados 20 acervo do Museu
Historico Nacional.

O mesmo historiador informa que a tropa de “Archeiros do Paco”, ctia-
da por D. Jodo VI e que formava uma “espécie de gnarda de honra”, existiu no
Brasil durante todo o periodo imperial. Ainda segundo Bittencourt, “Archeiro é
o portador de archa, qual seja, um combatente armado com um tipo de alabarda.
Alabarda é uma lanca dotada de lamina, cujo uso se tornou comum no final da
Idade Média e inicio da Idade Moderna. S6 que, com o advento da arma de
fogo, suas fungdes reduziram-se as de insignia cerimonial. Era exatamente estaa
funcao dos Archeiros do Pago, uma guarda cerimonial criada por D. Jodao VI nos
moldes da existente na Franca durante o periodo napolebnico. S6 que os Archeiros
nao eram soldados, mas funcionarios escolhidos entre a aristocracia. Cumpriam
funcoes de guarda e escolta cetimonial™'. Existem, atualmente, sob a guarda da
Reserva Técnica do MHN, algumas alabardas, classificadas como armas.

De posse dos dados informativos sobre os modos de aquisigao dos 16
objetos pesquisados, atualmente relacionados com a classe “Trabalho”, existen-
tes em 1924 no Museu, é possivel estabelecer que grande parte deles deu entrada
na instituicio através de transferéncias pré-estabelecidas. O clarim de prata de
“Archeiro do Paco Impertal”, cujo sentido para a aquisi¢ao pode tet sido sua
vinculacao com a aristocracia, fol comprado individualmente, o que demonstra
o interesse do entdo diretor pelo objeto. Tanto o molde para fabricar balas de
espingarda quanto o boticio, ambos rotulados como “antigos”, eram parte de
lote de pecas também compradas. E, embora trés formas para fundigao de ouro
tenham sido adquiridas a partir de transferéncia da Biblioteca Nacional, Barroso
enviou, em setembro de 1922, carta ao agente do Cotreio de Ouro Preto, solici-
tando o encaminhamento ao MHN de “formas de fundicao de ouro da antiga
Casa de Fundicao de Vila Rica”, informando ainda, no mesmo documento, que
“estando esta reparticio, de conformidade com dispositivos de lei, arrecadando
os objetos que por seu valor histérico devem figurar neste Museu, e sabendo
achar-se nessa agéncia as formas (...)"%, 0 que também demonstra seu interesse
pot esse tipo de objeto.

Aparentemente, portanto, foram os possiveis valores histdticos, por um
lado, e as ligacSes com atividades exercidas pela aristocracia brasileira, por outtro

142



lado, sem que se descarte a questio da “antigiidade” que motivaram as aquisi-
¢Oes das 16 pegas cujos sentidos originais, nos anos iniciais do MHN, eram
totalmente desvinculados de instrumentos de trabalho, em oposigio ao sentido
dado hoje a essas pecas. O que ndo chega a ser surpreendente, se forlevada em
consideragio a historiografia brasileira adotada pelo Museu a época, que privile-
gtava os grandes acontecimentos ¢ os grandes personagens.

Mudando o perfil do acervo

Durante cerca de 50 anos a metodologia estabelecida por Gustavo Bar-
roso para adquirir objetos para o Museu Historico Nacional permaneceu. Sem
ter stdo formalmente redigida, a politica de aquisicao de acervo do primeiro
diretor manteve-se presente mesmo depois de sua morte, em 1959, Passados os
primeiros anos e eventualmente esgotadas as possibilidades de transferéncias de
grande numero de pegas para outras instituigoes, firmou-se no Museu a pratica
da aquisi¢ao de colecbes por intermédio de grandes doadores. O acervo assim
formado, eclético, concentrava-se tanto no século XIX quanto em personagens
das elites — sociais, politicas, militares. Segundo Williams, “tal inclinag¢io apare-
iz, posteriormente, nos agrupamentos de objetos e nas formas como estes
eram expostos, que enfatizavam fortemente as vidas de figuras masculinas da
elite, a Familia Imperial, ttulares da nobreza e a historia militar do século XIX,
Contrastando com a énfase colocada nesses aspectos da histéria nacional, a
colecao era pobte no que diz respeito a historia colonial, histdria social e econo-
mica, vida quotidiana, escravidio, imigracio e histotia contemporinea”™, Pode-
se dizer, portanto, que nos anos iniciats do Museu Histérico Nacional existiram
indicativos claros dos vinculos formados entte os objetos coletados e sua histo-
ria, vinculos que deixaram de ser evidentes a partir da nova classificacio, cujo
principio gerador —a fungio — colaborou para a mudanga na percepcio dos
sentidos desses objetos.

Existe outro aspecto a ser lembrado aqui, relacionado com as exposi-
¢Ges permanentes € os objetos sob a guarda do Museu. A especificidade do
acervo coletado por cerca de 50 anos, ou seja, a vinculacao entre o acervo e
personagens das elites — econdmica, politica, intelectual, militar — nao apresen-
tou problemas enquanto as exposi¢Oes foram embasadas na historiografia que
privilegiava os grandes acontecimentos e os grandes personagens, a exemplo
da desenvolvida por Varnhagen. Uma vez que a coleta do acervo era direcionada
no sentido de preservar a memaoria desses acontecimentos e personagens,
bastava expor o objeto juntamente com uma legenda que o ligasse ao fato ou
a0 personagem, para que o sentido de ambos fosse compreendido pelos
visitantes, ou seja, a func¢io do objeto exposto era evocativa, o objeto era
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histérico por si mesmo, pela sua relagio com um acontecimento ou vulto
histérico.

Porém em 1984 teve infcio um processo de tevitalizacao tanto do edifi-
cio quanto das exposi¢bes, estas idealizadas para “estimular a petcepgao do
visitante. Este deve ser levado, através do acervo exposto, a curiosidade e 2
busca de explicacdes conclusivas que lhe déem o entendimento do processo
de formacio historica do Brasil™, ou seja, a proposta conceitual deixou de se
referenciar na historiografia praticada no Museu no inicio do século. Além
disso, as exposicdes passaram a propor um maior relacionamento subjetivo
entre os objetos e os visitantes, na medida em que estes nio mais receberiam
apenas informacoes, mas também seriam conduzidos a busca de explicagdes
sobre a formacao histérica do Brasil.

A primeira das exposicoes permanentes entao inaugurada fol1 o moédulo
Colonizacdo e Dependéncia, aberto ao publico em 1987. Ocupando quatro gran-
des galerias, nesta exposi¢ao ainda hoje sao abordados temas que vao desde
atividades economicas ligadas ao plantio da cana-de-agucar ao consumo de
produtos importados, em especial da Inglaterra, ainda no final do século XIX
¢ inicio do XX. Catilogo editado em 1989 resume as diversas etapas da expo-
si¢do e aborda alguns aspectos relacionados com objetos de trabalho.

Assim, temos que “o ouro aparece em moedas cunhadas na regiao das
Minas para circular na Metrdpole, assim como em barras com caixa para
transporta-lo e guta emitida pela Casa de Fundicao de Vila Rica autorizando
sua circulacao. As formas usadas na fundi¢io ¢ o quinteiro, instrumento de
medicio, sao mostrados juntamente com as pedras preciosas que significam a
outra vertente da mineracao. A tocinheira e a batéia sao parte do equipamento
utilizado pelos escravos nesse trabalho”. No mesmo texto sio encontradas
informacoes sobre a vitrine que enfoca atividades economicas voltadas para o
cate, dizendo que esse nucleo “procura mostrar a influencia capital do cate
sobre a economia brasileira do século XIX, com atencdo espectal ao processo
produtivo € a organizagao soctopolitica que lhe dava substancia (...). O acervo
do Museu Historico Nacional ndo dispunha de ferramentas de trabalho liga-
das ao café e to1 necessirio recorrer ao Museu do Café de Ribeirao Preto, para
obter, por empréstimo, cesto para colhelta, peneira, catador manual, torradora,
pilao, moedor, marcador de sacos e classificador que compdem a vitrine”™,

Além desses objetos, muitos outros relacionados com o trabalho ma-
nual foram cedtdos por empréstimo ao MHN, por ocasiao da montagem do
modulo permanente Colonigacao e Dependéncia Nao se trata, aqui, de condenar
a pratica — alias necessaria —, mas sim de apontar a auseéncia de pegas voltadas
para 0 tema no acervo da Institucao.
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A partir da reformulacio conceitual das exposi¢des permanentes, que
evidenciou a auséncia no acervo de objetos que pudessem dat conta dos te-
mas que se pretendia abordar, comegou a ser reformulada a politica de aquisi-
¢ao de acervo da instituicio, uma vez que o “circuito planejado implicava pro-
funda mudanca de concepcio, a primeira pensada para o MHN, desde sua
fundagio. Optou-se por abandonar a nog¢io de histdéria como produto da agdo
de grandes personagens, cristalizada em eventos destacados. Buscou-se uma
abordagem histdrica onde as no¢des de estrutura e de movimento historico
orientassem a constru¢io do circuito de exposi¢des. Cabe aqui apontar dois
fatos significativos. O primeiro € a entrada de objetos que, pelos critérios até
entio adotados pela instituigio, ndo caberiam nela. E o caso, por exemplo, de
uma cole¢do de ferramentas para trabalhar em madeira, comprada em 1986
(...). Sdo itens ligados ao trabalho e a vida cotidiana e, até entao, os registros de
aquisiao por compra, pot doacao e por transferéncia nao registram qualquer
caso precedente’.

Finalizando, cabe lembrar que atualmente estao sendo ativamente
coletados pelo Museu Histérico Nacional objetos relacionados com o cotidi-
ano, como indumentaria de trabalho — um uniforme de gari da Comlutb, por
exemplo —, roupas de bebés, brinquedos da Estrela, objetos de uso didrio —
COMO COPOSs € pratos —, entre outros, indicando que, assim como a historia,
também a museologia praticada na instituicdo passou a se preocupar com a
experiéncia social das pessoas comuns. Mas esses ultimos objetos,
dessacralizados e ilustrativos, quando confrontados aos coletados nos anos
iniciais do Museu — sacralizados e evocativos ~, demonstram, sobretudo atra-
vés da geracio de tensido entre eles, a necessidade de preservar, além dos obje-

tos, também os diferentes sentidos formadores do acervo como um todo.
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Apresentagio

José Bittencourt

De acordo com as defini¢Ses usualmente aceitas, a museografia é a
parte da museologia que consiste “na técnica da apresentacio do material
expositivo — objetos e documentacio —, que permite a comunicacao do con-
teudo museoldgico, racional e emotivamente, adequando-se ao edificio que o
aloja e assegurando a preservagio dos objetos pattimoniais expostos”.! Como
O proprio autot, Ciro Caraballo Perichi, coloca, trata-se de uma definigio pre-
cisa. Visto que nao iremos nos aprofundar na questio teérica da museografia,
e a fungio deste texto é apenas apresentar o conjunto de artigos que foram
propostos pata preencher o terceiro dossi€ da série que compde este volume
dos Anais do Museu Historico Nacional, nos prenderemos a ela. E trata-se de
uma defini¢dao perfeitamente adequada a tal objetivo, pois temos de deixar
claro que a museografia foi uma questio central, no que tange 4 ampla proble-
matica da reestruturagio do Museu Histérico Nacional iniciada a partir de
1985.

O processo de revitalizacio do Museu Histérico Nacional foi um con-
junito de ag¢Ges iniciado a partir da intervencao realizada a pedido do diretor da
epoca, professor Gerardo Camara. Posto diante de problemas que se vinham
agravando desde o inicio dos anos 80, o diretor pediu ao Programa Nacional
de Museus, 61gdo ligado a Fundagio Nacional Pré-Memoria, que elaborasse
um projeto de reestruturacio para a instituicio. Tal processo passou pela
reavaliacao de todo o MHN e, apds trés anos de intenso trabalho, resultou
num museu que, sem deixar de levar em conta os entio 65 anos de tradicio,
buscava caminhos novos e solucoes inovadoras?,

Foi o objetivo deste dossie comentar tal processo, a partir do que, ine-
gavelmente, foi seu centro — o processo de reestruturagio da exposicio per-
manente. Este processo ocupou todo o Museu e implicou o investimento de
grande quantidade de recursos e energia, mobilizados por intermédio de um
projeto estratégico que envolvia métodos e técnicas, que, para a época, consti-
tuiam o “estado da arte”, no que diz respeito 42 museologia. O resultado foi
Uma exposi¢ao cujas propostas nao tinham, até aquele momento, paralelo em
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nenhuma instituicdo brastleira — e talvez nio tivesse em nenhuma instituigao
na América do Sul.

A construcio de um conceito de museu que incorporava, de maneira

criteriosa, elementos retirados da ciéncia da informacio, da comunicacao ¢
das ciéncias da educacio possibilitou a releitura ndo s6 da instituicao mas,
principalmente, do acervo e de seu sentido. O novo conceito pensava o museu
como um sistema de informacdes € como um sistema de comunicacio: um
sistema de informacdes, visto que 0s objetos passaram a set pensados como
documentos; um sistema de comunicagao, pois os objetos passaram a set tra-
‘tados como termos de uma relagao entre instituigao e publico que tem na
exposicao uma interface cuja finalidade é comunicar um discurso. Essa dupla
matriz serviu de base para pesquisas extremamente inovadoras, buscando novas
solugdes que potencializassem o acervo como meio para o cumprimento da
missdo institucional’.

O “Processo de Revitalizacio”, que foi considerado completo com a
inauguracdo, em 27 de dezembro de 1987, do Médulo 2 do Circuito de Expo-
sicio Permanente — “Colonizacao e Dependéncia” — envolveu muitos acer-
tos, mas também alguns problemas. Hoje em dia, temos clara consciéncia de
que, como todo processo social, o “Processo de Revitalizacao™ é historica-
mente datado e tem de ser contextualizado para ser plenamente entendido.
Temos também consciéncia de que os 13 anos de exposigao nos colocam uma
distancia que permite a busca de um processo critico, ou seja, a formulagao de
juizos que permitam a relattvizacio de processos, sejam eles subjetivos ou
objetivos. Assim, o convite a museodloga Solange de Sampaio Godoy —entao
diretora do Museu — e do arquiteto-musedgrafo Luis Carlos Antonelli de
Lacerda, principal elaborador do projeto museografico, visou a fornecer ao
leitor uma pauta geral sobre o processo, pauta sem divida entriquecida com
diversas indica¢oes que permitem a contextualizacao daquele evento.

Paralelamente, tres textos foram encomendados a especialistas que co-
nhecessem o processo, seus antecedentes e seus desdobramentos. A musedloga
Vera Tostes dispos-se a escrever sobre a trajetdria do Museu ao longo de suas
oito décadas de existéncia, observando como a tradigao que sempre pautou os
procedimentos institucionals, em determinados momentos informou os pro-
cessos de modernizacao. A antropologa Regina Abreu, professora da Univer-
sidade do Rio de Janeiro, participou, como pesquisadora, da equipe que elabo-
rou o projeto conceltual do Médulo 2. O artigo produzido por ela é uma
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Interessante consideragao sobre linguagens e narrativas elaboradas com obje-
tos. Q) texto acaba sendo uma importante reflexio para que se pense os ele-
mentos conceituals e tedricos adotados para a reformulacio da exposicio per-
manente do Museu Histérico Nacional. Myrian Sepulveda dos Santos e Mario
de Souza Chagas sio professores universitarios, pensadores do campo dos
museus e ligados “umbilicalmente” a0 Museu Histdrico Nacional, pelos tra-
balhos de pesquisa que 14 realizaram. No attigo com que comparecem a0 dossié
“Museogratia”, seus objetivos ndo foram modestos: uma ambiciosa reflexio
sobre as demandas politicas e sociais feitas aos objetos musealizados, tendo
como base as exposigoes do Museu Historico Nacional, tanto algumas antigas
— o “Patio dos Canhdes” — quanto as mais recentes —a nova versio da expo-
sicao “Memoria do Estado Imperial”, reformulada pouco tempo atris.

O conjunto desses artigos propotciona ao leitor uma interessante visio
das principais questdes da museografia brasileira, profundamente influencia-
da pelo “Processo de Revitalizagio do Museu Histérico Nacional” e particu-
larmente pela reformulagiao da exposicio permanente. Sobretudo, a leitura do
conjunto constitui um exercicio fascinante de critica, processo intelectual cujos
resultados sao potencializados pelo tempo. E o tempo €, sem duvida, um fator
que nio pode ser deixado de lado nesse caso: afinal, quando o processo foi
concluido, os termos “exposi¢io permanente” e “museografia’™ eram usados
com sentido que hoje ou caiu em desuso (no primeiro caso) ou se modificou
(ho segundo). Isso nos mostra como a dinimica de eventos como a
reformulagio do Museu Histérico nao pode, de modo algum, ser perdida de
vista € aponta para o interminavel aperfeicoameanto — dever de qualquer ins-
tituicao que pretenda servir a sociedade.
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