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Apresentacao

Vera Lucia Bottrel Tostes*

* Musedloga e diretora do Museu Histérico Nacional.



s Anais do Museu Histérico Nacional, neste ano de 2009, pres-
tam uma dupla homenagem ao Ceara. A alusdo aos 180 anos

de nascimento de José de Alencar e aos 50 anos de falecimento
de Gustavo Barroso lembra a projegdo que esses dois intelectuais
cearenses deram 2 sua terra natal no cendrio nacional.

Nio chegaram a se conhecer. O primeiro teve papel de destaque nas
letras e na politica do Império e o segundo atuou durante a Repiblica. Mas,
certamente, quando, em 1910, Gustavo Barroso migrou para a cidade do Rio
de Janeiro, capital politica e intelectual do Brasil, desejou trilhar o caminho
de seu conterrineo Alencar, que havia feito 0 mesmo movimento migratorio.
Ao ser perguntado se pudesse escolher o seu patrono na Academia Brasileira
de Letras, a resposta de Barroso foi direta: escolheria “logicamente a José de
Alencar, a quem me ligavam vérios lagos de velha admiragao”." Foi Barroso,
inclusive, juntamente com Gilberto CAmara, quem descobriu que Alencar
nascera em primeiro de margo de 1829 e ndo primeiro de maio, como se
acreditava. A descoberta aconteceu durante as comemoragdes do centenario
de nascimento do autor de Iracema, realizadas no Ceara e coordenadas por
Barroso, na ocasido representante da Academia Brasileira de Letras.

Como institui¢io de meméria, o Museu Histérico Nacional ndo poderia
deixar de, no 412 volume dos seus Anais, prestar homenagem a Gustavo
Barroso, o idealizador desta instituicio e responsével pelo recolhimento e
aquisicdo de grande parte do extraordinario acervo que hoje constitui 67%
das cole¢des nacionais dos museus ligados ao Ministério da Cultura. Seu
papel na politica, seu pensamento histérico e museoldgico tem sido tema
de pesquisas, teses, artigos — muitos j4 publicados em outros volumes deste
periédico — e livros.
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Assim, além das homenagens e comemoragdes, a equipe editorial dos
Anais do MHN decidiu apresentar ao piblico trabalhos de reflexio critica
sobre 0s homenageados. Gustavo Barroso é tema do artigo alusivo que enfa-
tiza seu papel na construgio de uma hist6ria militar brasileira, assunto quase
esquecido nos trabalhos sobre Jodo do Norte, seu pseudénimo. Assinado por
Luiz Felipe Viel Moreira, Professor da Universidade Estadual de Marings,
o artigo tem por base o discurso sobre o Dia do Soldado, pronunciado por
Barroso em 1959, ¢ o transcreve na integra, tomando por base o disco de
vinil - LB que integra o acervo do Arquivo Hist6rico do MHN. José de Alen-
car € objeto de sete estudos, que formam o dossié organizado pelo professor
da Universidade Federal do Cear4, Marcelo Pelopgio. A maioria dos artigos
foi elaborada a partir de uma colegdo de manuscritos alencarianos inéditos,
preservada no Arquivo Hist6rico do MHN.

Nessa perspectiva, os Anais do MHN também assumem o papel impor-
tante de dar visibilidade ao acervo institucional deste museu ao qual Gustavo
Barroso reivindicou o titulo de Casa do Brasil em 1935.2 Acervo este que nio
para de crescer e se diversificar, possibilitando cada vez mais a produgao de
conhecimento sobre a Histéria do Brasil em seus diferentes aspectos.

Além da Reserva Técnica dos Anais, uma secéio dedicada 3 republicagio
e andlise de um artigo da primeira série deste periédico (1940-1975), mais
dois dossiés integram este volume. “Estudos sobre imigracio no Brasil” redne
trabalhos apresentados durante o Seminsric Permanente do Museu Hist6rico
Nacional de 2008 que, ao comemorar os 100 anos da primeira imigragio
japonesa, dedicou-se ao tema dos “Chegados™ e seu papel na formagio da
sociedade brasileira. “Museus e Museologia em foco” traz questdes pertinen-
tes a0 universo museal na atualidade, como estudos de piiblico, concepgdes
de museu e a formagio do museslogo.



Ao lancar mais um volume dos Anais que, hi 14 anos, sdo publicados
sistemdatica e ininterruptamente, o Museu Hist6rico Nacional reafirma seu
papel como lugar de construgdo de meméria, e de produgio e difusio do
conhecimento cientifico. Aos leitores desejamos um bom proveito das pégi-
nas que seguem.

Notas

1. FALCAO, Francisco. Em palestra com os imortais — Gustavo Barroso. Revista da Semana, Rio de
Janeiro, 11/11/1933. In: Colegio Gustavo Barroso, GB20. Biblioteca do Museu Histdrico Nacional,
Rio de Janeiro.

2 BARROSO. Gustavo. Relatdrio de Atividade do Museu Histérico Nacional, 1935, p. 10. (BRASIL,
Museu Histérico Nacional, Setor de Apoio Administrativo, Catdloge Geral, série AS/DG1)

3. Nome da série sobre imigrages no Brasii exibida pelo Canal Futura da Fundagao Roberto Marinho,
cujo programa sobre imigragdo portuguesa foi exibido no Seminario Permanente “Museus como
agentes de mudanca social e desenvolvimento: estudo de casos sobre Imigragao no Brasil’, como
parte da apresentagdo de Débora Garcia, Coordenadora de conteldo da referida serie, em 27 de
novembro de 2008.

£50
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Gustavo Barroso
e as comemoracdes
do Dia do Soldado

Prof. Dr. Luiz

Felipe Viel Moreira*

* Luiz Felipe Viel Moreira,
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apresentac3o a esta transcri¢ao da palestra proferida por Gustavo
Barroso sobre 0 Duque de Caxias, feita para a Ridio Fortaleza em 25
de agosto de 1959, em virtude das comemoragdes do Dia do Soldado
daquele ano, reveste-se de um caréter preocupante.’ Ao final, o
que poderia ser agregado 2 j4 extensa produgao historiografica sobre
Gustavo Barroso? A prépria produgio do autor, por si s6, ja € impressionante.
Mas eventualmente, de alguma forma, ainda nos chegam trabalhos dispersos
e pouco conhecidos, como esta gravagio em LP feita pela gravadora Super-
som, e outros que ainda estdo por serem mais divulgados, pois publicados
em jornais e Tevistas ndo muito conhecidas. Também cabe mencionar que,
meses depois desta palestra, a morte o encontrou, completando-se agora 50
anos de auséncia desta figura multifaria.

A mengio mais antiga sobre um ato civico, como a criagdo do Dia do
Soldado, remete-se justamente a Gustavo Barroso, que apresentou o projeto
para sua criagio em 1917, quando Deputado Federal pelo Ceara, a Comisséo
de Marinha e Guerra da Camara Federal. A efetiva incorporagio desta data
na liturgia republicana se dar4 apenas com os desdobramentos de virios
acontecimentos histéricos ao longo das décadas de 1920 e 1930, nos quais
Gustavo Barroso sempre esteve préximo e se posicionou intelectualmente.
Suas publicacdes ditas histéricas comegam com “Tradigdes Militares”, de
1918, sendo a dltima, “Caxias”, uma biografia do Duque de 1945.2 Os rumos
e caminhos desta historiografia, em grande medida, encontram-se imersos
nos debates nacionalistas da época.

No Rio da Prata, uma das maneiras de pensar o nacionalismo foi a que,
nas primeiras décadas do século XX, encarou a revisao hist6rica um grupo de
intelectuais. Isto, no entanto, tomava uma dimenséo distinta e com toda uma
carga emocional, quando a temética centrava-se nos acontecimentos relativos
A revisio e suas novas leituras sobre a histéria da Guerra da Triplice Alianga,
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também chamada de Guetra do Paraguai. Com Juan O’Leary, o revisionismo
paraguaio iniciou o resgate da figura de Francisco Solano Lépez ainda na
primeira década do século XX - o chamado lopizmo.* Nas décadas seguintes
somavam-se 0s escritos provenientes do México (Carlos Pereyra)*, da Argen-
tina (Manuel Gilvez)® e do Uruguai (Luis Alberto de Herrera).¢ No combate
a estes escritos revisionistas, destacaram-se as publicaces de Lindolfo Collor
(No centendrio de Solano Lépez, 1926)", Camara Cascudo (Lépez do Paraguai,
1927)° e do Gen. Mario Barreto (A campanha Lopezguaya, 1928).°

Papel de destaque coube a Gustavo Barroso com a publicacio, em 1930,
do “Brasil em face do Prata”.’® Para o autor, a luta se daria em duas frentes:
contra o revisionismo histérico que chegava do exterior, bem como contra
0s positivistas brasileiros e sua doutrina nitidamente antimilitarista. Para
Barroso, mesmo sendo o lopizmo considerado apenas um fendmeno literario,
aos brasileiros nio era dado o direito de fazerem semelhante revisio hists-
rica.'' Mas alguns ousaram fazer.

Assim, ante a continuidade histérica do Brasil (monarquia + repiblica),
havia surgido uma escrita da histéria nacional feita por “traidores” e que
marcavam a descontinuidade (monarquia X repiblica). Era para Barroso
a constatagdo de que o lopizmo brasileiro, claramente identificado com os
positivistas, s6 nfdo seria um “crime” porque o considerava uma “asneira”.2
Grupo que por muito pouco nio logrou conseguir fazer a devolugéo ao pre-
sidente paraguaio José Guggiari, quando de uma visita ao Brasil em 1928,
das bandeiras paraguaias tomadas na batalha de Avai. Os troféus de guerra
haviam sido deixados pelo Duque de Caxias aos cuidados da Irmandade
da Cruz dos Militares, e eram algo caro ao autor, que lutava para tornar o
Museu Histérico Nacional o fiel depositario de todas as reliquias histéricas
e troféus espalhados pelo pafs.

Gustavo Barroso, o soldado sem farda, com o interesse sempre posto na
hist6ria militar, ndo fazia apenas a defesa veemente do Exército e de seus
grandes chefes militares. A tradigfio, alma de um povo, que se vinculava ao
culto de um glorioso passado, era identificada com o Exército Brasileiro.
Exército que deveria ser incorporado a0 Museu Histérico Nacional para
ter sua hist6ria perpetuada. E assim o foi, com a inauguracio do Museu
em 1922, projeto que contou com o aval do amigo Epitécio Pessoa, entio
presidente da repiblica.
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Uma leitura das pesquisas académicas atuais nos indica um processo de
inflexdo no culto das grandes figuras militares a partir da década de 1920.
O Exército, que era considerado de Osério, o general mais popular desde
a Guerra do Paraguai, passou a ser o de Caxias — o novo modelo ideal do
soldado brasileiro. A institucionalizacdo do culto a Caxias como patrono do
Exército, desde 1923, respondeu a um conjunto de investimentos simb6licos
da elite militar nas décadas de 1920, 1930 e 1940. Respondia a consolidagdo
de um projeto hegemédnico para o Exército e a tentativa de superagio das
divisdes no interior da institui¢do, como foi bem marcada pelas intimeras
revoltas ao longo da Repiblica Velha e ainda na etapa que seguiu até a ins-
tauracao do Estado Novo, em 1937.7

O objetivo a ser alcangado era a afirmagio do valor da legalidade e do
afastamento da politica, a bem da unidade e da disciplina interna do Exército,
base necesséria para, na sequéncia, ser enfatizada a fusdo do Exército com
a Nagfo. Para Gustavo Barroso, ninguém encarnava melhor isto do que a
figura de Caxias, um disciplinador nato, apresentado como o maior lutador
pela unidade e integridade da patria.’* Um chefe militar a servigo de um
estado forte e com um centralismo politico como fora o Império.

Gustavo Barroso, um soldado a paisana, ndo deixou de ser um inte-
lectual vinculado ao Exército, que tanto amou. Sua pena esteve a servigo
desta instituicdo e, direta ou indiretamente, de um projeto hegeménico
que se consolidou na década de 1940, tendo i frente o Gen. Eurico Gaspar
Dutra. A sua iniciativa junto 3 Camara dos Deputados em 1917, a reagio
a historiografia advinda do Prata em 1930 e os infimeros artigos sobre o
Duque de Caxias sinalizam esta trajet6ria. Artigos como “Caxias e a unidade
nacional”'®, “Caxias e 0 Dia do Soldado"!¢, “Caxias, o simbolo da firmeza
e da ordem”"?, “Duque de Caxias — A espada do Império™'%, “A gléria mais

pura do Brasil”'?, “A ligdo de Caxias™® e “A dltima ligfo de Caxias”.”!

Em 1944, no niimero 78 da Revista do Clube Militar do Rio de Janeiro,
de julho/agosto, escreveu um artigo intitulado “Caxias, o pacificador”.* O
Brasil havia entrado na segunda guerra mundial e ele dizia: “A guerra atingiu
o nosso Brasil, desde 1870 coroado dos louros da vitéria da oliveira da paz.
As ameacas e aos perigos devemos fazer frente escudados na nossa tradiggo.
Leiamo-la nas paginas de nossa histéria, aprendamo-la na ligdo que nos
legaram os nossos antepassados”.”’
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Para Gustavo Barroso, uma das fontes da nossa tradicfio era espiri-
tual, dada pela religido catélica. A outra fonte seria social e politica, dada
pela unidade nacional. Unidade que teria sido alimentada através das
vicissitudes da hist6ria, mas que teria tido na figura de Caxias, com sua
ago pacificadora, seu simbolo maior. Para uma histéria feita por homens
excepcionais, poucos ocupariam um papel de tamanha grandeza na histéria
do Brasil como o Duque de Caxias. E como demonstra a palestra proferida
que agora transcrevemaos.

Palestra proferida por Gustavo Barroso sobre Duque
de Caxias para a Radio Fortaleza
Agosto de 1959. Disco duplo da Gravadora Supersom

Presidente, minhas senhoras e meus senhores. Depois de agradecer viva-
mente as generosas palavras com que acabo de ser saudado, eu devo dizer
que tenho grande prazer mental em falar sobre o Dia do Soldado, porque
sou um dos culpados dessa criagiio no Brasil. Primeiro projeto para a criaggo
do Dia do Soldado foi apresentado por mim, quando deputado federal pelo
Cear4 2 Comissio de Marinha e Guerra da Cimara da Velha Republica em
1917. )4 14 se vdo muitos anos.

A ideia caminhou e se tornou vitoriosa, porque nio poderia a nagio
deixar de reservar, no seu calend4rio de comemoragdes civicas e militares, um
dia para aqueles que durante séculos, derramando seu sangue, defenderam
as fronteiras da patria, a sua honra, a sua unidade e a sua ordem interna.
Muito bem andaram aqueles que escolheram para patrono desse dia, patrono
do soldado brasileiro e patrono do Exército, o Marechal Lufs Alves de Lima,
Duque de Caxias. O maior soldado do Brasil, e talvez ndo seja exagero dizer,
que o maior soldado da América do Sul ou o maior soldado das Américas.

Esta figura invulgar que se perfila e domina os horizontes da nossa
hist6ria, infelizmente ndo é muito popular. Marechal Duque de Caxias
era um aristocrata, filho, neto, sobrinho, primo, irmao, parente préximo
de generais do Exército que vinham prestando servicos ao Brasil desde os
tempos coloniais. Era um grande disciplinador, era um chefe nato, nio cor-
tejava a popularidade, punha-se a uma certa distincia e, além disso, para
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essa pouca popularidade, contribuiu uma propaganda que eu considero mal
dirigida e mal organizada, de modo que este homem nos foi apresentado
durante muito tempo com uma unica face, a do integérrimo disciplinador,
tanto que até no proprio seio das classes armadas, se apelidaram os oficiais
cumpridores austeros dos regulamentos, disciplinadores 2 antiga, Caxias.
Aquele é um Caxias. Mas 0 Duque de Caxias ndo era somente isto, era
isto e muito mais do que isto.

De fato, é conhecida aquela anedota ou aquele episédio em que ele se
mostra sobre esse aspecto. Como sabem, h4 no Museu de Belas Artes do Rio
de Janeiro um quadro, talvez dez metros de comprimento por quatro metros
de altura, representando a batalha de Avai, da autoria do nosso grande pin-
tor Pedro Américo. Nesse quadro, em que no primeiro plano tumultuam
as lutas individuais, soldados querendo tomar as bandeiras, atacando as
pecas de artilharia, o General Osério que passa a cavalo com seu poncho ao
vento, no fundo, no alto, numa pequena eminéncia esté o Estado-Maior que
comanda a batalha e no meio desse Estado-Maior, a cavalo, contemplando
aquele espeticulo extraordindrio, 0 Marechal Duque de Caxias, com o seu
pequeno boné bordado, a sua farda de campanha, desabotoada, vendo-se
por baixo dela o colete.

Quando se expds pela primeira vez o quadro, na antiga Escola de Belas
Artes do Rio de Janeiro, a essa exposi¢io compareceu a Corte, os Ministé-
rios e pessoalmente sua Majestade o Imperador. Muitos Generais de Terra
e Mar, a alta sociedade da época. Notou-se que, enquanto esse, aquele e
aquele outro elogiavam o quadro, faziam comentdrios, teciam louvores, o
Marechal Duque de Caxias, entiao ministro da Guerra e presidente do Con-
selho, conservava-se alheado, as maos cruzadas sobre o punho da espada
sem dizer uma tinica palavra. A sua atitude chamou de tal modo a aten-
¢do que o Imperador, disfargando, aproximou-se dele e disse: “Duque, o
modo como o senhor estd procedendo faz com que este pobre pintor passe
momentos amargos, ele estd vendo a desaprovagio diante da sua obra, diga
alguma coisa, por favor.” E o Duque de Caxias, entre os dentes, resmungou:
“Majestade eu s6 queria saber quando foi que ele me viu algum dia com a
farda desabotoada.” (RISOS).

Era esse 0 homem naturalmente do regulamento, mas quantas foram
as facetas desse verdadeiro diamante humano da nossa histéria, nés nem
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podemos contar. Este homem era um tatico, este homem era um estrategista,
este homem era um administrador, este homem era um grande politico, este
homem era um grande cidadio, este homem era um grande coracdo. E af
estao os episédios enfileirados ao longo do tempo, para nos demonstrar per-
feitamente o que eu estou dizendo.

E 0 Duque de Caxias quem detém o cavalo numa estrada nas monta-
nhas de Minas, depois da vitéria de Santa Luzia em que os revolucionarios
liberais foram completamente batidos, e vé entre as baionetas numa escolta,
alguns chefes da revolta prisioneiros, algemados e caminhando a pé, entre
os quais homens da altura moral, intelectual e politica de Teéfilo Ottoni.
Detém o cavalo, pergunta ao oficial da escolta: “Quem lhe deu ordem para
levar estes homens desta maneira?” O oficial balbucia uma desculpa e ele
diz: “Mande tirar as algemas, mande fornecer os cavalos, sio tdo brasileiros
como nods.”

Outro episédio para mostrar o que era o Duque de Caxias. Ele derrota
os farrapos na batalha de Porongos e dirige-se 4 cidade mais pr6xima, Bagé,
na fronteira do Rio Grande do Sul. Ao se aproximar da cidade vem ao seu
encontro uma comissdo, tendo & frente o paroco, o vigério, e esta comis-
sdo lhe diz, senhores: “Marechal, viemos combinar com Vossa Exceléncia
a entrada festiva das tropas amanhi em Bagé, programa das festas ¢ este,
entrada das tropas, almogo, banquete, tendel [sic. Te-Deum], 14 na igreja
matriz, certo!” Ele olha para o vigirio e para os outtos e diz: “Combate que
se travou foi entre irmaos, eu lamento o sangue derramado na guerra civil,
ndo posso aceitar nenhuma manifestagdo festiva por este motivo”. Diz o
vigario: “Mas seu General o tendel [sic. Te-Deum] ao menos?!” Diz: “Nem
o tendel [sic. Te-Deum], mande dizer uma missa de defuntos por alma dos
que cafram ontem no campo de batalha e a essa missa eu comparecerei com
meu Estado-maior e a nada mais”.

Vejamos como este homem se formou e os servigos que ele prestou 2
nossa patria no decurso da sua longa existéncia. Descendente de militares,
filho de Oficial General, o Brigadeiro Lima e Silva, sentou praca e serviu
no batalhdo do Imperador, e fez a campanha da Independéncia e a Guerra
da Cisplatina. Como Alferes foi o primeiro oficial que recebeu das maos do
monarca a primeira bandeira imperial do novo Exército que desfilava depois
da Independéncia no Campo de Santana. No dia 7 de abril houve uma
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revolta que a guarnicio do Rio de Janeiro tomou parte e da qual resultou a
abdicacdo de Dom Pedro 1. Durante a noite as tropas revoltadas ocuparam
o Campo de Santana e entre o Estado-maior dos revoltosos, cujo coman-
dante era o Brigadeiro Lima e Silva, pai de Caxias, e a Quinta da Boa Vista,
onde se achava a corte e o Imperador, houve troca de mensagens sobre a
questio de dissolugio do ministério, renomeagfo dos ministros que tinham
sido demitidos, enfim, condigdes a que o Imperador ndo se submeteu, a que
resistiu e tudo isso resultou a abdicagio a horas tantas da madrugada do dia
7 de abril. Caxias era entio Major, fazendo parte dos quadros do batalhao
do Imperador, comandado por um tio.

As tropas de guarnic¢io na Quinta da Boa Vista, no decurso da noite,
foram abandonando o Imperador as vésperas da abdicagéo; partiu a guarda
de honra, partiu o regimento de artilharia montada e, por fim, partiu o bata-
lhdo do Imperador. O Visconde de Cantagalo comunicou o fato a0 monarca
e Dom Pedro I lhe perguntou — Marqués de Cantagalo, nio Visconde: “Seu
Marqués, nio ficou ninguém do batalhao do Imperador!” Disse: "Ficou um
oficial.” Disse: "Mande vir esse oficial & minha presenga, eu quero vé-lo.”
Apresentou-se o Major Luis Alves de Lima, disse: “Porque o senhor néo
acompanhou o batalhio comandado por seu tio para se encontrar com as
forcas revoltadas comandadas por seu pail” Disse: “Porque o meu dever
é defender a ordem constituinte e o chefe da Nagéo.” “Mas eu estou sem
tropas, nada posso fazer, v que é que me aconselha.” Disse: “Eu aconselho
Vossa Majestade a mandar a familia Imperial para a Quinta de Santa Cruz, a
baixar um decreto dando baixa de todos os soldados do Exército,” — naquele
tempo a vida militar era muito dura —, “os soldados desertardo dos quartéis,
os oficiais ficariao sozinhos. Vossa Majestade monta a cavalo comigo, vamos
para a fazenda de Santa Cruz, deixamos uma guarda no Campinho, levanta-
mos 0§ escravos, convocamaos as milicias, armamos essa gente € retomamaos o
Rio de Janeiro.” O Imperador disse: “Mas correra sangue?” Disse: “Correra.”
Disse: “Entdo eu nio quero.” E abdicou,

Foi o (nico oficial que ficou fiel naquele momento & Coroa Imperial,
porque era este o seu dever. Foi, portanto, a coluna de sustentamento da
monarquia, vencedor dos balaios do Maranhéo, vencedor dos farrapos do
Rio Grande do Sul, vencedor dos liberais de Minas e de Sao Paulo, depois da

vitéria estendia sobre os irmaos transmalhados nas contendas civis 0 manto
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da anistia, 0 manto do perdio e do esquecimento. Com os balaios, que se
renderam 3s suas forgas, organizou os soldados com que dominou a revolugio
de Minas e de Sao Paulo. Nenhum prestigio igualou jamais o seu nos meios
militares nem nos meios civis, politicos, portanto, no Segundo Reinado, ele
foi primus inter pares, nao havia ninguém igual.

A Guerra do Paraguai, que se comecou a fazer e continuou a fazer s
apalpadelas, s6 recebeu o seu impulso definitivo para a vit6ria no dia em que
o comando foi entregue a Luis Alves de Lima, Duque de Caxias, naquela
ocasido, Marqués ainda de Caxias. Ele chegou ao Paraguai encontrando
um exército cansado e até um certo ponto desmoralizado por uma guerra
de posigdo que durava havia anos. Tirou esse exército do marasmo, sacudiu
em duas marchas de flanco e um ano depois entrava vitorioso na capital do
inimigo. Seu conceito de disciplina era verdadeiramente extraordinério. Em
um certo momento em Asuncién, depois da ocupagio, em que um oficial,
exasperado por ndo obter permissio para vir para o Rio de Janeiro, um capi-
tdo de artilharia, naturalmente sofrendo de uma coisa que naquele tempo
nao se conhecia, mas que hoje nés sabemos que existe, a neurose da guerra,
lhe faltou o respeito em plena sala do comando dizendo: “Seu Marqués, eu
ndo consigo permissédo para ir pro Rio de Janeiro” — naquele tempo pistolao
chamava-se empenho —, “qual é o empenho que eu preciso para vossa exce-
léncia me dar esta licenga?” Nao poderia haver mais desrespeito da parte de
um simples capitdo ao Comandante Chefe do Exército Imperial. O General
Fonseca Acosta deu ordem de prisio ao oficial. Como procedeu Caxias? Disse:
“Nio prenda, mande submeter a uma junta médica; um oficial do Exército
Imperial ndo falta o respeito com o Comandante Chefe senio fora do seu
jufzo.” Isto é, ele mostrou ao Exército Imperial inteiro que néo era possivel
admitir que houvesse indisciplina, isto era inadmissivel e, portanto, com esta
saida ele eliminava a existéncia de indisciplina, ela nio podia subsistir.

Se n6s estudarmos os seus planos de campanha, a maneira como dirigia
as operagdes, entdo vamos verificar que este homem era verdadeiramente
genial, ele é no Brasil o precursor da arma aérea, é ele que em 1867 manda
buscar na Franga e nos Estados Unidos os baloes, faz os balées subirem com
oficiais para examinar o terreno em que o exército est4 e poder desenvolver
as suas marchas. Naquela época, em que os exércitos viviam sobre os terre-
nos, havia uma desorganizagio completa nos servigos de intendéncia, nés
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tinhamos, por exemplo, perdido toda a cavalhada ao entrar no Paraguai por
falta de forragem, porque os cavalos comiam a forragem que encontravam. E
ele 0 primeiro homem que organiza os servigos de intendéncia para forragear
até os cavalos, sustentar até os cavalos, e nunca mais morreram os cavalos
no decurso da campanha.

Onde ele assumia o comando imediatamente as tropas entravam em
movimento ¢ tudo se processava de uma maneira verdadeiramente extraor-
dindria, até o triunfo final. Nao h4, por exemplo, uma concepgao estratégica
mais perfeita do que a que o Duque de Caxias, naquela época simples Conde,
fez para a vitéria sobre Oribe e Rosas em 1852. Ele levou o exército através
do Uruguai, acampou com o exército na Col6nia do Sacramento. O exército
ali ficou em contato com a esquadra, mandou parte do exército com as forgas
argentinas atacar Rosas por terra e esperou os resultados. Deu-se a batalha
de Caseros, Rosas foi derrotado, as tropas brasileiras entraram em Buenos
Aires triunfalmente. Pergunta-se, e se Rosas ndo fosse derrotado em Case-
ros? Rosas estaria derrotado de qualquer maneira, porque se Rosas resistisse
em Caseros, o grosso do Exército tinha ficado na Coldnia do Sacramento,
atravessava o rio na Esquadra e ocupava Buenos Aires na retaguarda de
Rosas. E Rosas ficava sem retaguarda, sem apoio, sozinho no ar, perdido para
sempre. Todas as suas concepgdes sao verdadeiramente admiréveis, aqui nao
é 0 momento nem eu tenho tempo de estudi-las uma por uma, falei nesta
de relance. Ele aplicou o mesmo sistema duas vezes na Guerra do Paraguai
e venceu todas as resisténcias.

Para terminar este elogio, grosso modo e rapido, que eu estou fazendo
desta figura que é talvez a maior da Histéria do Brasil, porque foi o susten-
tdculo, com a sua espada, da unidade da pétria durante longos anos, eu
quero pintar o retrato que dele fez um oficial estrangeiro, retrato em que
nés vemos esta faceta pouco simpdtica da disciplina e do regulamento, mas
a0 mesmo tempo, a grandeza formidével do homem que ele foi. O retrato é
pintado por um capitao alemio, Siber, que escreveu um livro sobre a guerra
contra Rosas. Este capitio estava a0 nosso servi¢o, tomou parte na batalha de
Caseros, mas é sabido que o Duque de Caxias ndo gostava de oficiais estran-
geiros a servico de outros paises, vdrias vezes na sua vida ele demonstrou a
sua ojeriza pelo que se chamavam, no tempo, 0s mercendérios. De modo que
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ele deve ter contrariado este oficial alemao em alguma das suas pretensoes
ou das promogdes que ele desejava ter.

Conta Siber que em determinada campanha de 52, o Exército Imperial
deixou Montevidéu em uma manha muito clara e muito bonita. Saam as
tropas da cidade e Caxias a frente do seu Estado-maior apreciava a marcha
das tropas montado no seu cavalo, de cima de uma pequena colina. Diz o
capitio aleméo: “Parecia uma estatua, fazendo um corpo s6 com o animal
em que estava montado, imével, o olhar parado estendido na distancia dos
campos, nenhum movimento. Somente quando passava em frente dele a
bandeira de um batalhao ou de um regimento, dois dedos da méo enluvada
de branco batiam rapidamente na pala do boné.” Fazia uma continéncia.
E diz ele: “Como eu odeio este homem, como eu detesto este monstro de
orgulho e de presungio militar, mas quero consignar nas (iltimas palavras
do meu livro que onde ele estava havia disciplina, havia ordem e havia vit6-
ria.” Portanto, eu lhe rendo a maior, a mais completa justica a este grande
soldado, que onde aparecia trazia a ordem, a disciplina e a vitéria. Sempre
precisados andamos nés, hoje em dia, com o espirito de Caxias, de projetar
de novo, nesses momentos cinzentos sobre a nossa patria, para conduzi-la

ao seu grande futuro. (APLAUSQOS).

Notas

1. O Arquivo Histérico do Museu Histérico Nacienal possui esse LP com a gravacio de Gustavo Barrose.
ver: Fundo Gustavo Barroso — Série lll (Subsérie Obra literAria) — GBol X, Esta transcrigéo foi feita
pelo académico de Iniciagdo Cientifica Cristiano Ribeiro, vinculado ao meu projeto de pesquisa
“Gustavo Barroso e a escrita da memoéria no Rio da Prata”.

2. Para uma breve viséo geral sobre o conjunto da produgio historiografica de Gustavo Barroso, ver:
CASTRO, Fernando Luiz Vale. As Colunas do Templo. Histéria 8 Folclore no pensamento de Gustavo
Barroso. Niterdi: UFF, 2001, (Dissertacdo de Mestrado). |

3. Ver: O'LEARY, Juan. Nuestra Epopsya. Guerra del Paraguay Asuncién: Biblioteca Paraguaya del
Centro de Estudiantes de Derecho, 1919.

O'LEARY, Juan. £ Mariscal Ldpez. 2.ed. Madrid: Felix Moliner, 1925,
4. Ver: PEREYRA, Carlos. Solano Lopez y la guerma def Paraguay. Madrid: América, 1919.
5. Ver: GALVEZ, Manuel. Los caminos de Ja muerte. 2.ed. Buenns Alres: Losada, 1957,
GALVEZ, Manuel. Humait4, Buenos Alres: Tor, 1920, |
GALVEZ, Manuel. Jomadas de Agonia, Buenos Aires: Tor, 1929,
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Os intelectuals brasileiros € o revisionismo historico platino. In: MOREIRA, Luiz Felipe Viel {coord.).
nstituigdes, Fronteiras e Politica na Historia Sul-Americana. Curitiba: Jurua Editora, 2007.
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Janeiro: Jorge Zahar, 2002.
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parece em muito boa hora este dossié, pois que votado, com exclu-
sividade, a José de Alencar. Nesta iniciativa, a Revista dos Anais do
Museu Hist6rico Nacional cumpre dois papéis, entdo fundamentais,
em se tratando do autor de O guarani: o de revitalizar-lhe a obra e
o de divulgar os lances analiticos da pesquisa histérica por meio da
propria revitalizacio, reforgando, por contrapartida, esta dltima.

Porque a analise, neste caso, ji consiste na revitalizagdo como a prion,
quer dizer, os motivos centrais da pesquisa ndo tém outra razdo de ser que
nio seja a de instaurar o novo na qualidade de objeto, mas também a de
revitalizar pelas lacunas que abrem e que delas, por um ou outro motivo,
podem nio dar conta.

Dai o fato de as pesquisas que compdem este dossié serem de natureza
tal que, por exemplo, se hi desdobramentos nessas lacunas, esses fardo timbre
de coisa muito diversificada e, portanto, aberta. Assim, pois, da descri¢ao
meramente etnografica, eleva-se a um universalismo antropolégico, e quiga
dai a uma filosofia geral da histéria, em José de Alencar; ou ainda sugestionar-
lhe a presenga por trés de alguns textos biograficos sem assinatura.

Sentfamos que 0 momento pedia algo nessa dirego. Mas principalmente
depois de vir a lume, em 2006, o livto de Lucia Helena' — A soliddo tropical
— que, a nosso ver, abre de vez uma perspectiva tedrica inovadora sobre a
obra alencarina. Talvez o que se faga aqui nfio seja mais que a reverberagio
desse trabalho pioneiro e fundamental, ainda quando, nas brechas da lida
universitria e na imprensa, despontem as andlises frouxas, deformadas
pela ideologia, resultado de um saber de oitiva, ou mesmo do oportunismo,
a exemnplo do que se dilatou, ultimamente, acerca da concepgio alencarina
relativa ao cativeiro.
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Basicamente, além da contribuigao revitalizadora, os artigos deste
dossié podem ser divididos em dois grupos: o que se apoia em manuscri-
tos autdgrafos, preservados no Arquivo Histérico do Museu Histérico
Nacional (MHN), e o que se vale dos que foram transcritos daf por Fébio
Freixieiro no livro Alencar: os bastidores e a posteridade, que é o caso de O
Rio de Janeiro: Prélogo.?

Seja como for, as formas de abordagem ingressam em uma mesma e
tinica for¢a enunciativa, ou antes, para usar da expressio de Danielle Cristina
Mendes Pereira Ramos, em uma “poténcia de revelago”. Digamos um pouco
mais, a titulo de contribuigio: com efeito, mostram como é possivel fazer da
memdria um dispositivo demasiado perturbador — aquele que se consagra a
preservar destruindo, pois, nesta acep¢io, a meméria € devir.

E destruir é bem o termo apropriado para se aplicar s linhas desafia-
doras de O guerreiro solitdrio: antropologias precursoras de José de Alencar, de
César Sabino. Partindo das tio esquecidas notas etnograficas de Ubirajara e
de alguns manuscritos, o autor refuta, com veeméncia, os principios e opini-
des “escoldsticos” de nossa historiografia em literatura, que enquadram José
de Alencar em um nacionalismo estreito, tanto estético quanto politico,
anuviando a dimensfo etnoldgica de seus textos indianos. Haveria nesta,
conforme César Sabino, uma “ética da diferenca”, cujos desdobramentos
remontariam do nacional possivel ao universal necessario.

Pautado por categorias benjaminianas, o estudo de Danielle Cristina
Mendes Pereira Ramos — Memdria e literatura: a poética da restawracdo em
José de Alencar — toma o recurso da meméria por principio para se erigir um
conceito: o da “poética da restauragio”. Sendo assim, nos romances alen-
carinos de indole histérica e indianos, o jogo dialético ha de constituir, pois,
uma instincia vital que restaura (ou recria), além de preencher as lacunas
imersas na “penumbra da Hist6ria”. De sorte que, no autor de O sertanejo,
“a ideia de restauragio” ndo se liga “a nogdo de recuperacio de algo pré-
estabelecido”, de vez que reorganiza as “ruinas” e, por conseguinte, faz
“emergir novos sentidos acerca do nacional”.

Na mesma perspectiva de se contestar o passado como substincia ori-
ginal, ou principio fundador absoluto e imével, o artigo Fundadores e funda-
mentos: José de Alencar e a escrita sobre o passado cearense, de Francisco Régis
Lopes Ramos, distingue a faculdade da imaginago, em Alencar, como peca
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fundamental para a criagio de uma “Histéria do Ceard”. Ou seja, na quali-
dade de “lenda verdadeira”, a narrativa histérica de Iracema, por exemplo,
articula uma rede que faz interagir espagos, tempos e culturas, suscitando af
forte tensio, mas trazendo 2 luz a imagem da nacionalidade, que deve honrar
e fazer-se modelo em construgio.

Sébastien Rozeaux, da Universidade Lille 111, apresenta uma interessante
proposicio: a de que Alencar teria erguido em torno de si, nos tltimos anos
de vida, uma espécie de mito pessoal, baseado na severidade de principios
e num modo de ser profundamente aristocratico (o que, alis, sempre o dis-
tinguiu desde as estreias).

José de Alencar, um aristocrata romantico sem “brasoes”, dissemina a
nocao de um autor cada vez mais isolado, a ndo fazer concessdes, fossem
essas no campo literdrio {(a mediocridade 4 luz do mecenato de Pedro
II) ou no politico (o uso, em beneficio préprio, do aparelho de Estado
imperial). Em outras palavras, uma independéncia que fortalece em face
de tantas decepgdes...

Com efeito, Valdeci Rezende Borges como que interioriza essa indepen-
déncia: aborda um setor que foi a origem de muitos dissabores para José de
Alencar - o linguistico. Em seu texto José de Alencar, a literatura brasileira e a
lingua portuguesa, o autor passa em revista, ponto por ponto, a polémica em
torno de problemas gramaticais desencadeada entre Alencar e o maranhense
Antonio Henriques Leal, que, nas suas Lucubragdes, censura a dicgio de O
guarani, chamando-a de “frouxa” e “desleixada”. Mas esse debate, em seu
fundamento, indica Valdeci, tem uma base externa, que nao faz dele algo téo
simples, como mero bate-boca de eruditos: falamos de “um processo histérico
e cultural de diferenciagdes nas praticas”, que explica, sem determinismos,
a busca da autonomia cultural alencarina.

Findamos com a pesquisa de Paulo Roberto de Jesus Meneses, ou O
biégrafo José de Alencar: a contribuigdo do romancista na Galeria dos Brasilei-
ros Hustres de Sisson. Conforme as palavras do préprio autot, seu texto busca
mostrar o “momento de constitui¢io, consolidagio e difusdo de uma nova
imagem da sociedade imperial brasileira”, e que tem por efeito, entre outros,
as biografias que formam a Galeria dos Brasileiros Ilustres, organizada pelo
francés Sébastien Auguste Sisson. No todo ou em parte, a figura de Alen-
car aponta como uma espécie de flama anfmica de textos biograficos sem
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assinatura, mas, sobretudo e principalmente, na condicdo de interlocutor
arguto, a sentir as transformagdes que se aproximam, a deitar sarcasmo sobre
“a compra de notoriedades” na complexa relagdo entre texto e imagem no
Brasil do século XIX.

No ano em que se comemoram os 180 anos de seu nascimento, é nosso
desejo que os artigos aqui presentes possam iluminar o caminho dos que
se langarem, um dia, nos estudos de sua vasta obra; e, se assim for, que o

fagam com o espirito de pesquisa e, mais que tudo, lealdade. As memérias
de Alencar e do Brasil merecem.

Notas

1. HELENA, Lucia. A solidao tropical, O Brasil de Alencar e da modemidade. Porto Alegre: EQIPUCRS,
2006.

2. ALENCAR, Jos¢ de. O Ric de Janeiro: Prélogo. In: FREIXIEIRO, Fabio. Afencar: s bastidores e 3
postendade. Rio de Janeiro; Museu Histérico Nacional, 1981, p. 109-14. v, IV,
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RESUMO

O artigo busca analisar, do ponto de vista técnico e teérico, a importincia
fundamental da Colegéo José de Alencar, do Museu Hist6rico Nacional, no sentido

de se revitalizar a obra do escritor cearense.
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ABSTRACT

José de Alencar, almost a complete stranger
The aim of this article is to analyse the importance of the Collection José de Alencar, from
MHN, with the purpose of reviving the work of this author.
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50 havera exagero em dizer que a obra geral de José de Alen-

car é ainda pouco conhecida. E o motivo pode ser explicado

a partir de dois procedimentos: por um lado, sua fortuna critica —

considerando aqui ndo apenas os romances — deu preferéncia quase

que exclusiva aos trabalhos de maior nomeada, deixando na penum-

bra outros tantos; por outro, tratou de modo passageiro os escritos inéditos
do autor cearense.

De qualquer modo, o interesse pelos livros alencarinos, atualmente,
parece set coisa restrita 3 pesquisa académica em geral. O nosso “escri-
tor nacional por exceléncia™ parece sofrer de um profundo abandono em
importantes setores da sociedade. Assim, o leitor de gosto mais apurado o
parece ignorar; no ensino médio, atinge-se o absurdo de desconhecé-loou de
tomé-lo simplesmente por “chato” ou “sentimental”, debilitando um ou outro
interesse nascente por seus livros; na esfera universitéria, a coisa se complica
terrivelmente, ao se constatar que raros sao os discentes das humanidades
que leram, ao menos, o seu trabalho fundamental — Iracema!

A fortuna critica cumpriu seu papel ao iluminar, com abrangéncia, as
quadras significativas do terreno alencarino: as obras mais expressivas rece-
beram a sondagem de importantes nomes de nosso juizo critico; e larga € a

* Professor adjunto de Literatura Brasileira da Universidade Federal do Ceard. Possui graduagao em
Historia pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro {1996), mestrado em Letras pela Universidade
Federal Fluminense (2001) e doutorado em Letras também pela Universidade Federal Fluminense
(2006). Atualmente, coordena o Grupo de Estudos José de Alencar, como atividade de extensao,
na Universidade Federal do Ceard. Dentre seus artigos publicados, destacam-se “Alencar. sem aifa
e Omega” (Revista Arte da Escrita, UNEB/BA, n. 2, 2003) e “Jose de Alencar: um historlador a sua
maneira” (Revista Alsa, UFRJ, n. 1, 2004).
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produgao de estudos que se ocupa dos livros de José de Alencar; todavia, 3
medida que se lhe deitou luz, fora se toldado esse mesmo terreno quase que
completamente. E que os comentadores passaram a recorrer a temas e JOgos
de anilise cedi¢os.? Ao texto alencarino, com o tempo, ndo restaria senio o
movimento pendular da critica, ou a pedra de Sisifo da analise: o criador de
O guarani é entdo o “paisagista soberbo”, portador de um estilo primoroso
e de uma imaginagdo lirica sem barreiras; um revolucionério lingufstico; o
criador, em fundo e forma, de nosso romance nacional; conservador em poli-
tica e nacionalista extremado, podendo atingir, por isso mesmo, as raias da
xenofobia...; um despreocupado da dimensio humana dos caracteres, dado
o elevado grau de inverossimilhanga de seus romances — o tom excessiva-
mente romanesco, aventuroso destes; por conseguinte, autor sem qualquer
intuigo filoséfica, a ndo sustentar, acerca do mundo e da vida, um ponto
de vista profundo, ou universal.

Houve também um continuado aumento no interesse pelas obras de
Machado de Assis por conta de uma comparagio nada sensata encabegada
pelos criticos realistas de Alencar: € que este nio teria a qualidade que
julgavam necesséria ao grande autor como se notou naquele — a tal anglise
psicolégica. E ainda que comungassem de “sistemas” distintos, Machado de
Assis saiu na dianteira. Hoje, a nosso ver, os dizeres de Antdnio Sales j& nio
podem-se sustentar em face da realidade que se apresenta:

Lendo uma relagdo dos visitantes da Biblioteca Publica de Fortaleza,
verifiquei que os leitores pediam de preferéncia os livros de José de
Alencar. Nenhum pedia os de Machado de Assis. E de uma estatistica
fornecida & imprensa do Rio pela casa Garnier, constava que os livros
mais procurados ainda eram os de José de Alencar.’?

O “duelo” que se busca firmar entre Alencar ¢ Machado de Assis &
revelador, em nossa opinido, de certo qué de amadorismo critico, tanto por
parte dos defensores de um como do outro autor. Mas se considerarmos o
fato de o primeiro instalar a humanidade, espelhada em seus heréis, na esfera
ideal do belo, do nobre e do delicado, e o segundo nas vilezas e negrumes
da alma, estanca-se o problema, cessando a disputa de facgdes, permitindo
o didlogo necessério, franco e complementar entre o criador de Luciola e o

de Helena.
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Qutro problema deve ser considerado: sdo as abordagens superficiais,
posto que proficuas.

Uma vez que muito foi dito acerca da produgdo alencarina, razodvel
era esperar que houvesse iniciativas mais independentes, distando da con-
ceituacdo operada pela critica de renome, como mostra o curioso estudo
de Américo Valério, publicado nos anos 1930, e que tem por titulo José de
Alencar (freudiano);* mas também outras de importéncia igualmente funda-
mental como, por exemplo, as que proporcionam a divulgaggo de material
inédito. Assim, para este caso, Joaryvar Macedo’® nos fala de quatro poemas
alencarinos praticamente desconhecidos: Niterdi, Rio de Janeiro, Temara e
as Trovas de um palerma.

E alguns sio os trabalhos que se langam a esclarecer, mesmo que de
passagem, textos de pouca circulagio, ou detém-se, até, com outros setores
da cultura a que José de Alencar tenha se dedicado: portanto, desloca-se
da esfera propriamente literaria em dirego a politica, juridica, filosética,
ecolégica, e a critica social ou de literatura.

Araripe Jénior® foi o primeiro dos criticos a ocupar-se da real extensao
do pensamento do criador de Til, considerando-lhe a obra em sua dimensio
njo sé romanesca, mas igualmente do ponto de vista politico (as Cartas de
Erasmo), da arte dramdtica (As asas de um anjo), ou do esteta a ajuizar sobre
A confederacdo dos Tamoios. Todavia, como estudo de conjunto que €, o seu
“oerfil literario” ndo esmiugara essas e outras dimensdes de modo largo e
profundo, posto que deixe indicagdes valiosas, como no caso em que Ira-
cema é vista como um canto nem aborigine nem europeu, ¢ sim como “um
produto inteiramente crioulo”.” Por conta disso, Braga Montenegro afirma
ainda que, do ponto de vista estrutural, a obra indiana é reveladora de “uma
composicdo ambigua de romanesco e inspiragio poética’,’ o que impede uma
“defini¢do genérica precisa”:* mostra-lhe, sem mais, a originalidade da forma,
rebatendo o juizo dos que enxergam em Alencar o mero reflexo tropical de
Chateaubriand, Ossian ou Walter Scott.

Com efeito, é Artur Motta'® quem primeiro sistematiza os diversos
planos da porfia intelectual do autor de O guarani. O critico exibe, com
pOLCO menos vagar, as intimeras faces da vida espiritual alencarina: analisa
entdo o romancista, o critico, o dramaturgo, o poeta, o esteta, o jornalista,
o jurisconsulto, o politico.
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Portanto, constituiu essa atitude para o “desvelamento” a possibili-
dade mesma de revitalizagdo, ou antes, o primeiro passo a redescoberta
do autor cearense, de vez que, apesar de sua importancia, do muito
que produziu e que é conhecido, encerra ainda dimensdes e esferas que
aguardam ser reveladas.

Desses planos, em que o empenho nacionalizante e a erudigdo de
Alencar puseram luz, destacamos, por exemplo, os da antropologia e da
filosofia.

Com o texto José de Alencar, esse desconhecido?, Alceu Amoroso Lima
revela o que pareceria ser pouco provével de contar-se entre os assuntos
alencarinos, a saber: o problema da origem do homem americano e o do
destino da humanidade.

Apoiando-se em manuscritos do Arquivo Histérico do Museu His-
térico Nacional, o ensafsta apresenta nova perspectiva de analise: numa
palavra, redimensiona o ponto de vista acerca da obra geral do criador
de O sertanejo:

Reduziram Alencar a uma simples expressio do romantismo ou mesmo
do indianismo nacional, quando muito ao lidador por uma literatura
nacionalista em face do lusitanismo colonizador. Ao passo que Alencar
representa muito mais do que isso. Seu brasileirismo néo é apenas na-
cionalista. Se o fosse, seria muito mais limitado e estreito do que de fato
é. Representa o humanismo brasileiro no que tem de mais amplo e mais
profundo, ao mesmo tempo nacional e universal, ou antes nacional porque
universal e naturista porque sobrenaturalista."

O problema de se revigorar obras gerais, mediante a circulagido de mate-
rial inédito, tem sempre algo de muito esclarecedor — sobretudo quando o
trabalho 2 revitalizagéo se divide em duas frentes: uma de natureza propria-
mente historiografica, ou classificadora, e outra técnica, “cientifica”.

Daf a grande importancia do ensaio a que nos referimos. E que ele, em
primeiro lugar, realiza um salto, tanto no que toca 3 esfera da interpretacio
quanto & meméria do autor considerado. Isso porque a historiografia, do
ponto de vista da literatura, elucida af novo quadro, de vez que o cinone é,
por assim dizer, redefinido: sem mais, Alencar tem seu nacionalismo veiculado
por uma nova abordagem; é também incorporada a ideia de valorizacio e
redescoberta do arquivo piiblico - o que é fundamental para a meméria ou
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a histéria viva de um povo; e isso ao reatar seus escritores com a realidade

presente em razio da nova imagem que se passa a ter deles. Até porque
...a memdria é a vida, sempre carregada por grupos vivos €, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugio, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulnerdvel
a todos os usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de re-
pentinas revitalizagdes. [...] A meméria é um fendmeno sempre atual,
um elo vivido no eterno presente.

Fm segundo lugar, se a historiografia da literatura, no que lhe pode ser
costume o “enquadramento”, indica apenas ao texto o lugar que o situe cro-
nologicamente e em cotejo estético com os demais, o retorno aos documentos,
a seu turno, permite que se avance mais longe. Em verdade, instala-se, com
essa atitude, um procedimento cientifico. Porque, se a hipétese aventada nao
leva até ele, ela, em maior ou menor grau, partird dele; é entdo, de algum
modo, iluminada por ele. Disso se conclui que a definigio do problema, no
trato com o documento, faz erguer, antes e depois, novas perguntas e obje-
tivos, outros questionamentos e métodos.

Assim, pois, é tracado um panorama para a exploragéo e abordagem
do texto; o rigor do método, bem como a clareza e os limites da pesquisa, €
fundamental para o trabalho de revitalizagio desta ou daquela obra geral;
do contrario, cai-se no equivoco grave de se tomar a novidade do texto por
carantia de renovagdo certa. A inclusio de fontes primdrias, que, na lite-
ratura, mais parecem requisitar o oficio do historiador, inclui, igualmente,
outras habilidades, como o concurso da paleografia. Essa e as técnicas de
abordagem do texto garantem o estatuto cientffico da investigagio, que, a
principio, € mais histérica (quer dizer, o lidar diretamente com o documento)
do que propriamente literdria.

A licao tirada com o ensaio de Alceu Amoroso Lima é da maior rele-
vancia, sobretudo, por sua consequéncia profunda. Com o seu levantamento
documental — poder-se-ia dizer heurfstico — ponderou Alceu as relagdes
entre a histéria e a literatura, mostrando que a contrapartida da investigagao
histérica, seu modo de proceder e avaliar, foi a retomada da obra geral alen-
carina sob nova concepgiio; e isso mais enfaticamente, j4 que pdde entrever,
por conta dos Cadernos IV e V, uma filosofia da histéria desdobrando-se no
proprio texto literério:
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O homem das selvas, para Alencar, era realmente um fim. Mas um fim
que se confundia com um reinicio. Era o sinal de uma fase de decadéncia,
néo apenas do préprio selvagem, mas do civilizado também. Era uma espécie
de antecipag¢io de um fim de mundo, nio como fim do mundo, mas como
uma fase catastréfica da evolugiio da humanidade.

[-]

E uma visdo césmica do universo que o anima no fim da vida, quando
escreve Ubirajara e alarga o indianismo de O guarani e de Iracema, para
arrancé-lo da 6rbita nacional para a 6tbita universal, extrapolando-a no
passado e no futuro."

Desse modo, a obra indiana de José de Alencar engendraria uma espécie
de “filosofia transcendentalista”,’* ou antes, uma compreensio ciclica do
universo; por conseguinte, o que importaré, entio, ndo & o valor em si de
um ou outro livro que se sistematiza mediante o qualificativo “geral”, e sim,
antes do mais, o pensamento do préprio autor — ou a histéria de suas ideias, a
“coeréncia interna” no conjunto das mesmas. Ou seja: a partir do documento
transcrito, a visao de mundo alencarina pode ser perfeitamente encarada,
nos diversos temas em que compareceu, sob diferentes géneros, como

...mais préxima dos involucionistas de hoje ou mesmo dos evolucionistas
criticos como Teilhard de Chardin do que a do evolucionismo naturalista
e monolinear, do progresso continuo, que desde Condorcet dominava o
seu tempo e a filosofia positivista e evolucionista que seu tempo aprego-
ava. Para Alencar a natureza supera a técnica e a evolugio multilinear
ou recorrente domina a evolugio monolinear e progressiva. s

Ora, a revitalizagdo do conteddo literdrio, na interpretagio do material
inédito, exemplifica o didlogo permanente que hi entre o autor e a sua obra.
Trago de unido que desaparece quando é profundamente taxativa a stntese
classificatéria. Pois que o autor firma, a cada texto, um novo cruzamento de
ideias, que h4 de refletir o de outros campos textuais, nos quais, em momento
diverso, langou o préprio autor os mais variados conceitos e opinides; assim,
para o caso de Alencar, pode-se dizer que Ubirgjara, “dltimo romance de sua
trilogia indigenista, completa os dois outros”:'® O guarani e Iracema.

Na transi¢io do dado meramente grifico — os manuscritos dos Cadernos
IV e V - para o da conceituagio propriamente dita, o texto j4 responde, em
seu conjunto, a problemas tedricos fixados de antemao. A histéria da lite-
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ratura recebe, pois, nova substéncia: com efeito, ganha o contetido literario
outra conformagao, resultado que é de uma “epistemologia diictil”. E dessa
forma, por um momento, vé o autor de A viuvinha se elidirem as censuras
injustas; a reprovagio constante de determinadas imagens e ideias; vé ful-
gurar, A luz do processo interpretativo, 0 que era antes tao-somente siléncio
e escuridio — quer pela forca da historiografia na sua indole classificatéria,
quer pelo mutismo dos arquivos que ndo levamos a “falar”.

Eis a importincia fundamental destes para a renovagdo critica e, por
extensdo, para a redefinigdo seméntica da obra literéria.

Com a investigacio que Alceu Amoroso Lima levou a cabo, uma nova
etapa parece abrir-se aos interesses e atividades da fortuna critica alencarina:
¢ a que diz respeito ndo somente 2 redescoberta do autor de Encamagdo
mas, e principalmente, 3 empresa de revitalizar-lhe o pensamento ante a
sondagem e transcri¢io de seus manuscritos. Assim, dos grossos cadernos
em que se encontram alojados, pedem vénia aos que tomam Alencar por
dono de uma faculdade descritiva pautada pelo exagero, de uma qualidade
verbal alambicada e de uma imaginacio luxuriante, e neste caso, devido as
“satranhas” do autor cearense, bem como 2 psicologia falsa e débil de seus
caracteres. Seja como for, este pode achar-se instalado no valhacouto das
iniciativas generosas. Dai ser exemplar o trabalho de resgate de Alceu Amo-
roso Lima, o muito que operou na sua “tradugdo”: “Por mais que os maiores
criticos modernos tenham feito justica ao grande escritor [Alencar], ainda é
pouco o que se tem dito e esctito a seu respeito para compensar, 30 menos,
sua memoéria das injusticas que sofreu em vida e da relativa incompreensao
da geracdo que se lhe seguiu”."’

H4 correcio em dizer que o Museu Histérico Nacional representa, hoje,
na acepcio plena e material da ideia, a casa de um José de Alencar desco-
nhecido, ou se ndo, pouco frequentado. Casa esta que anseia por visitas que
se desejaria ver como habituais: a dos historiadores da literatura, fil6sofos,
fillogos, cientistas politicos, antrop6logos, entre outros, interessados no
pensamento amplo do escritor cearense.

Onze cadernos acondicionam, no Arquivo Histérico, 0s manuscritos
alencarinos, formando, assim, a Colegio José de Alencar. H4 ai material
diverso, sob a forma de anotagdes, desenhos, poemas, pegas teatrais, roman-

ces inacabados ou em esbogo, textos tedricos e trabalhos que j4 vieram a
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lume, como é o caso do ensaio autobiografico Como e por que sou romancista.
De tal modo que deveria constituir o Museu Histérico Nacional, por assim
dizer, verdadeiro centro de peregrinagdo aos estudiosos do criador de Diva.

Em nossa pesquisa, sob registro fotogréfico, coletamos os escritos que,
em parte, mas de modo fundamental, como mostramos, Alceu Amoroso
Lima levou a publicar; acompanha-os, igualmente, texto inédito que cuida
de problema idéntico: o do surgimento — a origem — da espécie humana.
Tratam-se, respectivamente, dos trabalhos Antiguidade da América e A raga
primogénita (ambos preservados no Caderno IV).

Em sua carga seméntica irradiante, solar, o ineditismo desses e outros
manuscritos muito pode contribuir para se dar infcio a um processo rege-
nerador, que é como virar pelo avesso as incdmodas pechas a que José de
Alencar fora relacionado. Portanto, o conteiido do texto inédito, nio por si
e para si, mas em diélogo aberto com a prépria escritura alencarina, repre-
senta a irrupgéo de uma marca como correspondéncia e, a0 mesmo tempo,
diferenciacdo semantica.

Sendo assim, ¢ em conformidade com o seu inventirio analitico, a
Coleggo José de Alencar muda-se em portadora de um signo — aquele da
revitalizagdo profunda —, porque, longe de qualquer valor atavico, o que
retorna o faz para esclarecer o obscuro como trago restaurador — meméria
que, em sua forga enunciativa, constréi dialeticamente:

Considero Alencar uma figura de pioneiro muito mais importante do
que em geral se pensa. E Iracema como uma obra de sentido e de beleza
muito mais vastos do que se costuma pensar e do que pensaramn as gera-
¢Oes que sucederam ao grande escritor [Alencar]. Até mesmo o maior
dos seus biégrafos [Araripe Jinior], em livro por tantos motivos de alto
valor critico, escrito dois anos depois de sua morte, acreditou que a obra
de Alencar fosse efémera.!s

A importéncia do material alencarino est4 no fato de ele dizer o impro-
vével; isto €, nos problemas que a investigacio suscita e faz reverberar de
modo adequado e objetivo até o documento. A contrapartida ¢ a prépria
regeneracao textual; sua potencialidade reconduzida ao limiar do esforgo
critico, extraindo daf o que nio poderia ser senfo um conceito “novo”,

“superior”, ou: “Iracema como uma obra de sentido e de beleza muito mais
vastos do que se costuma pensar”.
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O Arquivo Histérico do Museu Histérico Nacional abriga uma grande

c6pia de textos alencarinos, muitos dos quais inéditos. Sua coleta é problema

direto do método e da inclinacio teérica do pesquisador. Consultando este,

por exemplo, a comédia Flor agreste (Caderno 1V); ou as linhas sobre juris-

prudéncia (Cadernos VII e VIII}; ou ainda as que sistematizam um projeto

de gramdtica (Caderno XI), nada produzira de relevante se apenas considera-

las como algo em si mesmo; ou se minimizar, tocado de preconceitos, a lida

espiritual do autor de Mde. O contrério de tudo isso € entéo tarefa imensa; o

grande inicio de uma longa jornada; algo que comega apenas a desabrochar

e que admite, de antem3o, nfo ter mais volta.
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RESUMO

O presente trabalho € um breve estudo a respeito das notas etnograficas produzidas
por José de Alencar na obra Ubirgjara. Visa contestar a visio tradicional, presente
na literatura comparada e na teoria literéria a respeito do indianismo alencariano,
mostrando como o pensamento do autor estava 2 frente de sua época ao antecipar
abordagens teérico-metodolégicas que s6 tomariam corpo, em antropologia, na
segunda metade do século XX. Antes de os principais etnélogos elaborarem seus
estudos, Alencar intuiu, e por vezes esbogou, através de suas pesquisas, o método
relativista, a teoria estruturalista e perspectivista, sugerindo caracterfsticas universais
do pensamento expressas na singularidade cultural dos amerindios. Destacou ainda
uma €tica que, longe de ser produto de cépias de personagens dos romances de
cavalaria, como supde a tradigo, apresentar-se-ia como manifestacio atemporal de
um ethos guerteiro da diferenga e da imanéncia: modus vivendi que ele mesmo buscava
seguir esbogando, também 4 frente de sua época, uma antropologia filos6fica.

PALAVRAS-CHAVE

José de Alencar; Notas Etnograficas de Ubirajara; Etnologia Amerindia: Pensamento
Selvagem.

ABSTRACT

The Solitary Warrior: Precursory Anthropologies of José de Alencar

The present work makes a brief study of the ethnographic notes written by José de Alencar
in the book “Ubirajara”. Its purpose is to confront with the traditional vision; the author’s
thought were beyond his time, he anticipated theoretical- methodological approaches,
which belonged to the second half of the twentieth century.

José de Alencar foresaw through his researches the singular thought of the “amerindios”. His
ethic, not related to the adventures of some hero of chivalry, as supposed by the tradition,
shows the ethos warrior and the modus vivendi which he himself tried to follow and

making a sketch of a philosophical anthropology.

KEYWORDS

José de Alencar, Ethnographic Notes from “Ubirajara”; “Amerindia” Ethnology; Savage
Thinking,



Tradicdo e ldentidade

enhum escritor foi mais digno que Alencar, mas também

nenhum outro foi tio injuriado e odiado. Esta parafrase

do famoso escrito de Gilles Deleuze! sobre Baruch Spinoza pode

set aplicada ao papel exercido por José de Alencar no pensamento

brasileiro. As interpretacdes classicas de sua obra passam de forma

assint6tica pela densidade e capacidade visionaria do escritor cearense ou se

instalam no cendrio critico sem conseguir detectar a sutileza e os aspectos
cosmolégicos de seu trabalho.

Homem além de seu tempo. Podemos aplicar ao caso alencariano o que
Nietzsche? escreveu no prélogo de seu O anticristo: “alguns homens nascem
p6stumos”; e isso devido ao caréter extemporaneo de seus pensamentos.
Diante dessa perspectiva, tentaremos realizat aqui uma leitura de uma
pequena parte da obra alencariana, destacando a importéncia revolucionéria
e precursora de determinado aspecto de seu pensamento: o etnolégico.

Nio pretendemos analisar o sociologicamente denominado “campo
literario”, ou as dimensdes sociais da formagio do pensamento alencariano
com suas relacdes histérico-econdmicas que incidiriam sobre a formagao de
sua pessoa ou papel social, mas esbogar uma abordagem “internalista” de sua
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obra; ou seja, sem negar a importincia da primeira perspectiva, partiremos
do pressuposto que obras, textos ¢ sistemas intelectuais (mdsicas, quadros,
mitos, etc.) estabelecem didlogo entre si. E esse dislogo nem sempre est4
enraizado em um determinante histérico-econdmico, mas sugere caracte-
risticas inerentes a certas dimensdes do pensamento. Buscamos, portanto, a
comparagio da composigiio interna de obras — ou parte delas —, confrontando
suas platitudes que, apesar de similares, nao sdo necessariamente produtos
de um mesmo processo histérico-social ou época.’ Arte, ciéncia e filosofia
empreendem um recorte no caos através de procedimentos distintos, mas
que levam a construg@o do pensamento: “Pensar é pensar por conceitos [no
caso da filosofia], ou entéo por fungdes [no caso da ciéncia), ou ainda por
sensagdes [no caso da arte], e um desses pensamentos nio é melhor que um
outro, ou... mais sinteticamente ‘pensado’.?

Ha na teoria literaria e na hist6ria da literatura brasileira uma espécie
de senso comum douto,’ construtor da figura do autor de Iracema e Ubira-
jara como representando ingénua express#o do romantismo e indianismo
nacionais — exce¢ao feita ao trabalho de Amoroso Lima,® Lucia Helena’ e
Marcelo Peloggio.®

Tomou-se esse senso comum uma espécie de escoléstica, na qual se
reproduz, aula por aula, tese por tese (em todos os quadrantes das institui-
¢Oes de ensino e pesquisa) a figura do autor cearense como icone do con-
servadorismo preconceituoso e retrégrado, ja que, ao tratar de “primitivos”
como heréis, respaldaria o poder do branco colonizador.

Essa corrente percebe também o pensamento alencariano como seden-
tario e platdnico — demonstragfio viva da tradicio metafisica ocidental.®
Mostrando vasto desconhecimento de etnologia e teoria social, estes doutos
textos (que ja viraram doutrina) interpretam Alencar como mero glosador
tropical de Chateaubriand ou Walter Scott; transfigurador de bugres em
cavaleiros medievais; escritor preocupado apenas em inventar e consolidar.
por intermédio de personagens sem profundidade psicolégica, o estofo mitico
de uma nagio por construir a partir da perspectiva moralista e classista. Essa
tradigio ndo percebe, na obra de Alencar, a capacidade de captar, compre-
ender e expor, por exemplo, 0 pensamento dos amerfndios e sua ética — pensa-
mento com o qual Alencar se identificava. Os escol4sticos da teoria liter4ria
nacional nio captam o esforgo do escritor cearense em dar vezo niio apenas
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a uma moral consistente, mas sim a uma ética da diferenga, marcada pela
busca do singular nas terras do Brasil sem perder de vista a universalidade
da honra - disposi¢io que pautou a postura politica e pessoal do autor.

Nossa intencio é tentar fugir deste tradicional viés interpretativo, bus-
cando os fluxos e percepcdes antecipatdrias do pensamento alencariano.
Neste breve empreendimento, nio supomos ser a literatura substituta da
ciéncia e vice-versa; ou mesmo que Alencar haja sido sociélogo ou etnélogo
antes de a sociologia ser institucionalizada de fato (embora talvez o fosse a
sua maneira); desejamos apontar apenas de que forma o pensamento atra-
vessa tanto artes, ciéncias e filosofia, produzindo intersec¢des ou ecos nesses
territdrios ou campos especificos.

Alencar, ao produzir esta fase de sua obra, pesquisou a fundo documentos
etnograficos disponiveis em seu tempo, chegando a conclusdes inovadoras
para sua época, e antecipando parte significativa do pensamento antropo-
l6gico e etnolégico que comegaria a se consolidar, na Europa e nos EUA,
cinquenta anos apds seus escritos,

Utilizaremos como base de analise, neste trabalho, as notas etnogréfi-
cas de Ubirgjara, nas quais José de Alencar vasculha e compara dados da
etnografia amerindia coletados durante séculos por viajantes, cronistas,
missiondrios e naturalistas.

Ubirajara, além de obra litersria repleta de cosmologia, remete as des-
cricoes da época, através de suas notas, nao apenas para respaldar posigoes
filosoficas, mas para sugerir quanto o pensamento pode se manifestar de
forma similar em platds diversos. Produto impar da narrativa nacional, o
trabalho apresenta dois fluxos textuais com diferentes velocidades, con-
tudo, interligados paralelamente: o ficcional e o etnoldgico. Neste tltimo,
o autor elabora explicacdes lingufsticas, cosmoldgicas e socioldgicas numa
época (1865-1874) em que ndo havia, ainda, 0 que podemos hoje denominar
Antropologia Cultural ou Sociologia consolidadas. O que mais impressiona,
nesta extensa perigrafia ou paratexto, é a inovagéo e a originalidade de um
pensamento que percebeu conceitos e 0 modus vivendi de povos selvagens,
antecipando categorias e l6gicas apenas esbogadas e consolidadas nas etno-
grafias e teorias do pensamento social do século XX — pensamento que sugeriu
de que forma a selvageria, vista como atrasada na época, era, na verdade,
culta em diversos aspectos tedricos e priticos. Destarte, hd um esbogo de
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teoria etnolégica nas notas de Ubirajara, avangando um pensamento tedrico
antagonico: por um lado, a tudo que, na época, se fazia em “ciéncia” das
sociedades e, por outro, a quase tudo que até hoje tem sido feito e dito, em
teoria da literatura, sobre o autor e suas posturas teérico-politicas.

Santiago,’ por exemplo, sustenta que Alencar, em Ubirajara, mostra
maior maturidade no conhecimento da cultura indigena, j4 que o romance
fora editado em 1874, enquanto O guarani, por exemplo, o fora em 1857
— fato que sugere maior comprometimento do autor com o nacionalismo.
Néo vemos apenas intensidade nacionalista em Ubirajara, mas preocupacio
em ressaltar a singularidade ética e ontolégica em um povo pré-cabraliano:
singularidade que, apesar de se manifestar no particular, poderia ser encon-
trada universalmente. Neste movimento o autor se depara com a diferenca
imanente ao pensamento amerindio e a repetigio de caracteristicas éticas e
honorificas universais, antecipando premissas basicas de uma das principais
escolas do pensamento antropolégico do século XX - o estruturalismo.!! E
na singularidade do pensamento selvagem intuido pelo autor que surge a
questio do devir e suas implicagBes na cosmologia tupi. Neste aspecto, como
sugerido acima, a maior falta dos criticos e autores da literatura comparada,
ao examinarem o indianismo alencariano, reside no total desconhecimento da
antropologia cultural, mormente dos estudos etnolégicos. Sem competéncia
sociolégica para elaborar e aprofundar analises sobre as sociedades amerin-
dias, esses criticos — dos mais renomados aos mais obscuros — inventaram um
lugar comum para classificar, confortavelmente, parte da literatura de José
de Alencar como manifestagdo de apologia ingénua ao homem selvagem:
ou antes, simples expressio do romantismo e indianismo nacionais, quando
sua obra representa muito mais do que isso.

Alteridade e Relativismo entre 1865-1874

A preocupagio em relativizar a observagio dos povos indigenas pode ser
percebida na seguinte passagem da adverténcia feita por Alencar no inicio
de Ubirgjara: “[...] quem por desfastio percorrer estas piginas, se no tiver
estudado [...] ha de estranhar entre outras coisas a magnanimidade que res-
sumbra no drama selvagem e forma-lhe o vigoroso relevo. Como admitir que
bérbaros quais [os europeus] nos pintaram os indigenas, brutos e canibais,
antes feras que homens, fossem suscetiveis desses brios [...]?"2



Em uma das notas de Ubirajara, Alencar também sugere a necessidade
de um estudo de campo calcado na pesquisa neutra, o qual permitisse
aos observadores compreenderem melhor os valores e costumes vigentes
nas sociedades indigenas, pois as especulagbes sobre “os bugres” apenas
construiam imagens distorcidas de suas praticas ao nao situarem-nas no
contexto funcional no qual se apresentava

um povo que mantinha as tradicdes a que aludimos, [e] ndo era certamen-
te um acervo de brutos, dignos do desprezo com que foram tratados pelos
conquistadores. E quando, através de suas falsas apreciagdes, a verdade
pode chegar até nossos tempos, 0 que nao seria se espiritos despreocupa-
dos e de vistas menos estreitas, vivendo entre essas na¢oes primitivas, se
aplicassem ao estudo de suas crengas, tradicdes e costumes??’

Ao estudar os dados etnogréaficos relativos aos tupis, o autor percebe o
amerindio de forma radicalmente oposta aquela dos positivistas e evolucio-
nistas sociais de sua época, afirmando que a cultura destes povos apresentava
valores, normas e costumes com légica e racionalidade dignas de cunho
universal.'* Assim, se Ubirajara lembra um nobre europeu em sua gesta de
honra, nao é porque o autor faz o contrabando de um tipo medieval para
o meio indigena, mas porque um tipo determinado de pensamento e pers-
pectiva, com suas consequéncias praticas € comportamentais, apresenta-se
por intermédio de elementos de qualquer cultura ou sociedade ao longo
daquilo que concebemos como histéria. Existiriam, portanto, manifestagdes
de nobreza e honra similares nas duas sociedades, embora, por vezes, com
contetdo significativo variado. Portanto, o que o autor fazia estava longe de
ser uma ¢épia ou transposi¢iao do mesmo, advinda dos seus conhecimentos a
respeito da sociedade e da cultura indigenas. Neste aspecto, Alencar critica a
producao intelectual hegemdnica em sua época a respeito dos selvagens, indi-
cando, genealogicamente, que o discurso do europeu construia a diferenga
como desigualdade, ndo apenas por nio compreender o devir amerindio, mas
também por sustentar interesses de ordem econdmica e ideoldgica:

[...] os historiadores, cronistas e viajantes [...] devem ser lidos & luz de
uma critica severa... barbaros ainda mais ferozes e grosseiros do que os
selvagens americanos [...], duas classes de homens forneciam informacdes
acerca dos indigenas: a dos missionarios e a dos aventureiros [...] ambas se

acharam em acordo [...] de figurarem os selvagens como feras humanas.
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el

Os missiondrios encareciam assim a importincia de sua catequese; os
aventureiros buscavam justificar-se da crueldade com que tratavam, por
vezes, 0s indios. !’

Mesmo sem conseguir perceber a dignidade e a humanidade dos indi-
genas, os relatos dos autores dos diversos periodos eéstudados por Alencar
deixavam escapar, nas entrelinhas, a racionalidade inerente aos seus costu-
mes e, mesmo, a expressio de valores e crengas de suas formas de pensar e
o conteddo dos seus espiritos. Através de estudo aprofundado e anélise do
material disponivel sobre os selvagens brasileiros, o autor, muito antes de
Boas, Malinowski e Lévi-Strauss, ressaltou a necessidade de se compreender
a sociedade e os costumes dos nativos no seu contexto s6cio-sistémico e
representacional: “[é necessirio] o conhecimento da lingua indigena [visto
que este seria] o melhor critério [pois] d4-nos ndo s6 o verdadeiro estilo,
como as imagens poéticas do selvagem, os modos de seu pensamento, as
tendéncias de seu espirito”. !

Além de ressaltar essa necessidade metodolégica, o autor também
destaca que o observador deve buscar compreender os nativos a partir da
anélise do contexto sécio-cultural no qual estes mesmos valores e costumes
estariam inseridos, ndo contrabandeando preconceitos e nogoes anacrdnicas
para as sociedades observadas, as quais nao apresentavam os mesmos sistemas
simbdlicos que a do observador.!” Esta inovadora visao foi apresentada no
auge do evolucionismo social, quando Edward Burnett Tvlor, considerado
como o “fundador da etnologia moderna”,'® langava sua obra evolucionista,
Primitive culture, em 1871, considerando a cultura e a sociedade europeias
como superiores a todas as outras; e Lewis Morgan, que, em 1877, publicara
Ancient society, no qual estabelecia o progresso linear das sociedades baseado
na produgio tecnolégica. Para Morgan, a humanidade estaria escalonada
em selvagens, barbaros e civilizados: povos e culturas superiores, evoluidos
(europeus e norte-americanos) e outros mais ou menos inferiores, conforme
seu desenvolvimento tecnolégico e institucional.'

Antecipando o difusionismo, o funcionalismo e o estruturalismo (ao falar
em pensamento indigena num perfodo em que muitos autores duvidavam
da capacidade do nativo de pensar logicamente), José de Alencar serd voz
dissonante diante das abordagens hegemoénicas da sua época — incluindo a
crescente influéncia do positivismo entre as elites no Brasil.
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Afirmando a existéncia de um “pensamento do selvagem””® quase cem
anos (noventa e sete, mais especificamente) antes de Lévi-Strauss elaborar
o conceito de “pensamento selvagem”, esboga a existéncia de um Volksgeist
amerindio, e o faz em uma carta escrita ao amigo Dr. Jaguaribe, em 1865,
sobre a singularidade dos costumes e valores dos indios tupis. Antecipando
o antropélogo franco-belga, o autor cearense intui a singularidade logica de
um pensamento ndmade e concreto em um de seus estudos sobre as palavras
de origem indigena e a dificuldade em traduzi-las, utilizande, como exemplo,
o sentido dos termos “caminho” e “lideranga”, os quais implicavam uma
cosmologia e politica imanentistas, estranhas ao pensamento domesticado
e sedentiério dos tradutores ocidentais:

Guia chamavam os indigenas senhor do caminho, piguara. A beleza da
expressio selvagem em uma tradugéo literal e etimolégica me parece
bem saliente. Nao diziam sabedor do caminho, embora tivessem termo
proprio, coaub, porque essa frase ndo exprimia a enetgia do pensamento.
O caminho no estado selvagem ndo existe; nfio é uma coisa de saber: faz-se
na ocasido da marcha através da floresta ou do campo, e em certa diregao:
aquele que o tem e o dd, é realmente o senhor do caminho [...] pois haverd
quem prefira a expressio rei do caminho, embora os brasis néo tivessem
rei, nem idéia de tal instituigio. Qutros se inclinariam a palavra guia
como mais simples e natural em portugués, embora no corresponda ao
pensamento do selvagem.”’ y

Embora “pensamento do selvagem” nfio seja 0 mesmo que “pensamento
selvagem”, pois 0 primeiro termo nio necessariamente abarcaria a dimen-
s3o filoséfica do segundo, Alencar esbarra no aspecto concreto e imanente
ou antiplaténico do pensamento indfgena. O caminho (talvez assim como
a vida), para o selvagem, ¢ feito pelo ato de caminhar, ¢ lider ¢ aquele que
o faz, o realiza em ato e o concebe na pratica. E o devir, em sua diferenyga,
que constitui a existéncia, em um plano de imanéncia, no qual néo hé pos-
sibilidade de ideais guiarem a prética cotidiana.?? E lider ndo € aquele que
recebe honrarias para ser servido, mas que, ao setvir, coloca-se como servo
honrado daqueles a quem serve.”’

A rtradi¢do da teoria literaria trata os estudos alencarianos a partir da
perspectiva metafisica da identidade ontolégica que subsume a diferenca no
Mesmo. Contudo, o pensamento que o autor detecta, entre os indigenas,
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€ aquele do devir e da imanéncia — pensamento, diga-se de passagem, que
também € o dele, autor.

A Logica da Diferenca

O socialismo cristdo e o marxismo vulgar, presentes na teoria literaria
brasileira, costumam encarar Ubirgjara (0 mesmo acontecendo em Iracema
e O guarani) como obra de cunho hegeliano, na qual a luta de contrérios
produziria a sintese positiva da nacdo brasileira. Em Iracema e O guarani, o
termo indigena € sacrificado, sendo absorvido pelo branco dominador; em
Ubirgjara, uma tribo dominaria outra, absorvendo-a e preparando, assim, o
terreno para a chegada do europeu colonizador, o qual se apresentaria como
0 termo antitético. Contudo, se nos detivermos melhor sobre Ubirajara, vere-
mos que € um texto que contesta essa concepgio. Ubirajara ndo € o “bom
selvagem”, mas um ser em bifurcagio; nio é unilinear ou heréi monocérdio,
mas um conjunto multilinear de linhas de fuga que nada nega, ou antes, ape-
nas afirma sua condigdo e diferenga através de suas crises: a primeira repre-
sentada pela necessidade de se tornar guerreiro; a segunda pela encruzilhada
amorosa; a terceira pela descoberta de que seu futuro cunhado é seu cativo
de peleja; e, por fim, pelo devir bélico que atravessa todo o seu ser. Ubirajara
€ um guerreiro sem ressentimentos. Sua trajetéria € a de construir uma nova
forma de existéncia pautada na honra e no destemor, possibilitando novos
caminhos para os do porvir. E isso por intermédio de seu esforco e vir-a-ser
afirmativos, pois Ubirajara nio nega seu inimigo, mas afirma sua honra ao
ver nele o respeito e o direito justo 4 batalha, na qual o melhor devers de
fato vencer. Ubirajara-Alencar vé a imanéncia do inimigo.* E através desta
afirmagdo da diferenga que Araguaias e Tocantins tornam-se um s e passam
a levar-lhe 0 nome: “as duas nagdes, dos Araguaias e dos ‘Tocantins, formaram
a grande nagfo dos Ubirajaras, que tomou o nome do her6i”.

Agonia trégica de contrarios que nio produz sintese e, portanto, evo-
lugdo, mas afirmagdo da afirmagio em contraposicio a toda metafisica
hegeliana, que necessita da resolugio sintética para rebater, no censrio do
pensamento, o aspecto do Ser Absoluto, visto que a sintese da dialética

hegeliana torna-se de novo uma identidade do Mesmo — a tese necessitando
de nova negagio.
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A esta altura o leitor estard se perguntando o que tém a ver os esque-
mas da antropologia estrutural com Ubirgjara, Iracema e o peritexto que o
cercam!?® Aventamos essa comparagio em vista de a tradigio da teoria litera-
ria projetar, na obra indianista de José de Alencar, uma filosofia historicista de
carater dialético-hegeliano, que disfarga a reprodugao do Mesmo radicando,
na Identidade Imutédvel, a diferenca, aniquilando o mdltiplo no Uno, fato
que ndo se coaduna com o pensamento selvagem estudado pelo autor.

Um exemplo consistente de recusa pelos amerindios da Identidade
como matriz do pensamento e da pratica é a relagio que estes estabelecem
com a gemelaridade. Lévi-Strauss em seu livro Histéria de lince,” ao analisar
a mitologia dos gémeos no Novo Mundo, sugere que a cosmologia indigena
nio comporta a concepgio de Identidade Imutével ou dimensdo na qual a
repeticio do Mesmo consolidar-se-ia como cerne do cosmos. Entre indi-
genas, a gemelaridade ¢ considerada como problema de ordem filoséfica
e pritica, levando-os a descartar uma das criangas, ja que a repeti¢io e o
idéntico representariam um estranho e inconcebivel caso de projegéo e
repeticio do igual, algo inconcebivel e inaceitdvel para um pensamento
que comporta apenas o devir e a diferenga.

Este problema est4 situado no campo do desequilibrio dinamico, visto
que, se dois sujeitos podem ser considerados como gémeos num estado ini-
cial, é recusada, contudo, “a idéia de gémeos entre os quais reinaria uma
perfeita identidade, [pois esta] constitui um estado revogével ou provisério;
nio pode durar”.”® A “perfeita identidade” — muito comum no pensamento
domesticado da metafisica ocidental de cunho platdnico ou hegeliano — é
um valor negativo entre os amerindios, que observam seu cosmos como
fluxo, devit, perspectiva ou circunstincia: “Tudo passa sobre a terra”.”
Terminando Iracema com esta frase, Alencar sugere o sentido do fluxo, na
cosmologia indfgena, que é entdo por ele percebido em seus estudos.

Em consonfincia com esta perspectiva, para os indigenas americanos,
cada aproximacio inicial de gemelaridade ou identidade produziria, ime-
diatamente, uma defasagem correspondente e positiva, seguindo assim um
principio de dualismo em desequilfbrio constante. Nas palavras de Lévi-
Strauss: “No pensamento dos amerindios, parece indispensavel uma espécie
de clindmen filos6fico para que em todo e qualquer setor do cosmos ou da
sociedade as coisas nio permanegam em seu estado inicial e que, de um
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dualismo instdvel em qualquer nivel que o apreenda, sempre resulte um
outro dualismo instavel”. >

Vale o devir e a diferenga como instincias cosmolGgicas necessarias
para o funcionamento imanente do cosmos. Se o pensamento domesticado
e sedentdrio do Ocidental pensa o cerne do mundo como absoluto, imutvel
e transcendente, o pensamento selvagem concebe o cosmos como um fluxo
em constante desequilibric imanente ou, conforme Gabriel Tarde, como
“instabilidade do homogéneo”, visto que “existir ¢ diferir”.>' Nio por acaso,
na obra indianista alencariana, a hidrografia tem lugar de destaque, suge-
rindo o fluxo e a afirmagiio da diferenga ao se manifestar por entre figuras
humanas e naturais. Longe de apenas exaltar a geografia brasileira, lanca
mdo do maior simbolo do devir na literatura filoséfica desde Heraclito de
Efeso, visando destacar esta caracterfstica da racionalidade indigena e do
seu proprio pensamento.

Alencar é acusado de idealista, tanto por nomes consagrados na lite-
ratura comparada® como por estudantes defendendo teses e dissertacdes;*?
mas hegelianos e neo-hegelianos, a exemplo de Bosi e Ribeiro,* foram e tém
sido criticos que parecem nio compreender que a tentativa do autor, além de
ser aquela da busca pela consolidago da singularidade da nacfio, pautava-se
também em descrever, o mais préximo possivel, a perspectiva e a particu-
laridade dos povos indigenas — parte essencial no destaque da diferenca na
construgio identitiria, mas também crucial para apontar um universalismo
inerente ao que denominamos humanidade, em seu aspecto afirmativo de
honra, coragem e impeto criativo. Longe do historicismo tipico de analistas de
orientagio marxista, a obra alencariana, apesar de estar de forma inevit4vel
situada no tempo, busca caracteristicas atemporais do espirito humano que
conformariam caréter superior ao seu modelo de homem — modelo ético, poli-
tico e artistico que se encontraria na Grécia Antiga, nos cavaleiros europeus
ou nos guerreiros amerfndios. Neste aspecto, Alencar transita da etnologia
e antropologia social incipientes para uma antropologia filoséfica. E a busca
da trans-historicidade de um caréter afirmativo e construtor do futuro, cora-
joso € honrado, que nio nega a vida, mas afirma a diferenga que fecunda a
lavra alencariana. Busca, no particular, a universal manifestacio da alegria
e da existéncia., Universalismo este presente na légica e racionalidade da
organizagio cosmolégica dos povos indigenas e no funcionamento de suas
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sociedades, que nada de barbaro ou irracional apresentavam at¢ a chegada
dos europeus.”® Sem que este aspecto seja percebido, a obra alencariana &
lida a partir de chaves analiticas metafisicas, que distorcem e empobrecem
a contribuicio da arte, da ética, do pensamento antropoldgico e do trabalho
de pesquisa do autor, além de ndo conseguirem se aproximar do pensamento
escrito, descrito e reiterado por ele.

A Gesta de Ubirajara

Para Sérgio Buarque de Holanda o amerindio apresentava algumas
caracteristicas culturais que o aproximavam do ethos da nobreza europeia,
mormente no que tange ao espirito guerreiro e livre; isto, na prética, além
de fazé-los incompativeis com a condigao servil imposta pela colonizagao,
facilitou, aos escritores roménticos, a construgio e a exaltagdo de tipos
indigenas com virtudes de fidalgos e cavaleiros medievais.* Sem discordar
desta concepgio, dirfamos que, além desse aspecto, a literatura roméantica,
especificamente a de Alencar, percebeu, no amerindio, um modus vivendi e
uma forma de pensar similar Aquela constante tanto entre uma parcela da
Weltanschauung da nobreza europeia quanto no pensamento filosdfico menor
do velho continente. Em outras palavras, o “pensamento selvagem”, intuido
por Alencar, estaria presente também na tradigdo europeia, contudo, nao
de forma hegemdnica, mas paralela & metafisica (esta, sim, dominante).
Podemos perceber, a0 menos em patte, o desdobramento dessa perspectiva
em Ubirgjara.

O romance narra as facanhas de um cagador e guerreiro da tribo Ara-
guaia’’ que, em um primeiro momento, tem o nome Jaguaré (“onga verda-
deiramente onga”) e se destaca na narrativa por ter vencido todos os animais
ferozes da floresta. Contudo, como é tradi¢io entre os tupis, Jaguaré necessita
encontrar um oponente humano 4 sua altura para travar combate e vencer,
conquistando, assim, nova e superior identidade simbolizada por um novo
nome: o nome de guerra. Surge, entdo, outro jovem e destacado guerreiro da
tribo dos Tocantins de nome Pojuci (“eu mato gente”), que aceita travar com-
bate. Inicia-se longo e dificil certame do qual Jaguaré sai vencedor, fazendo
cativo Pojuca. Passando por esse ritual — a derrota necesséria de um inimigo
—, Jaguaré recebe uma nova identidade, ou nova subjetividade, expressa no
nome Ubirajara (“o senhor da langa”), vindo a se tornar o grande chefe da
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sua tribo apés a festividade desse rito de passagem. Durante a procura pelo
inimigo, 0 entdo Jaguaré, agora Ubirajara, encontra Araci (“linda cacadora”)
e por ela se encanta. Esse encontro com a fitha do chefe dos Tocantins o leva
a rejeitar sua prometida Jandira (“abelha que fabrica excelente mel”), jovem
da tribo Araguaia. Araci, contudo, é uma virgem disputada por intimeros
guerreiros Tocantins, e Ubirajara, para té-la, necessita disputar, com outros
guerreiros desta tribo, o direito de esposar a virgem. Chegando  tribo dos
Tocantins, é recebido com honrarias, e outra subjetividade, representada
por um novo nome, lhe é conferida: Jurandir (“o que veio trazido pela luz”).
ApGs vencer provas de resisténcia e combates, obtém o direito de esposar
a virgem, porém, descobrindo que seu anfitrido (o chefe dos Tocantins) é o
pai de seu inimigo, Pojuci, cativo. Essa descoberta se realiza no momento
ritual, no qual o guerreiro vencedor narra suas fagcanhas e vitérias ao longo
da vida. A descoberta leva ao inicio da guerra entre Araguaias e Tocantins.
Ubirajara retorna a sua aldeia e liberta Pojuca, futuro cunhado e atual ini-
migo, para que lute ao lado de seu povo. Mas, antes do combate entre as
duas nagdes, os Tocantins sdo atacados pelos Tapuias, que buscavam vin-
ganga. Nessa batalha, o chefe dos Tapuias é morto e o chefe dos Tocantins
fica cego, 0 que o impossibilita de liderar e lutar contra os Araguaias — como
havia sido decidido antes, sugere a unifo entre estes, Araguaias e Tocantins,
sob a lideranga de Ubirajara. Ocorre a unifo das duas tribos, ¢ de Ubirajara
com as duas noivas. Essas unides, representadas pela juncio simbdlica de
“dois arcos”, € o acontecimento que fundar4 a poderosa nagdo Ubirgjaras,
que dominari a regidio até a chegada dos europeus. Ubirajara devém nos
seus conflitos. Sua mudanga ritual de nomes e, portanto, de pessoa, aponta
para um contexto no qual a diferenga se faz constante. Alencar sugere, atra-
vés do tipo Ubirajara, que, na sociedade dos homens, toda identificagio é
proviséria; ndo haveria, em ultima anélise, um modelo a realizar, mas agdes
singulares — novas possibilidades criativas, novas possibilidades de vida. Se
a universalidade do ritual (repeticio) amerindio de construgio da persona-
lidade afirma uma constante, no sistema social é a producio incessante de
subjetivagdes — representada pelos diversos nomes e papéis assumidos pela
pessoa em eterna construgio de Ubirajara — que ressalta o desdobramento
da diferenga nesta mesma repetico.
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E a guerra e o conflito, com tudo que eles implicam, motivo crucial em
Ubirajara. Como em Heréclito de Efeso, para quem a guerra ou o conflito
seria a mie de todas as coisas, Alencar busca, através de estudos etnolégicos,
aproximar-se do sentido e do significado da instancia bélica para os indigenas
e percebe que ela é simetricamente invertida aquela que se apresenta para
os europeus. A guerra entre os amerindios néo é motivada por desejo de
conguista territorial ou de hegemonia politica, mas € uma instituigao social
necessiria para a construgio das subjetivagdes.”® Para os conquistadores
europeus, o inimigo devia ser destruido e desonrado, negado em sua esséncia,
i4 que oposto em tudo 3 identidade do eu e totalmente Outro, sem qualquer
dimensio de substancialidade ou aproximagao com o ego. Portanto, nesta
l6gica, o inimigo deve ser totalmente destruido ou negado; nada dele deve
restar para perturbar seu oponente. Ele € elemento diferencial que deve ser
subsumido e reduzido na e pela identidade do ego, que é verdadeira e vinica.
Na contraposicio amerindia — e daf a importincia da guerra como sistema
de trocas —, o inimigo é outro de mim. Na condigéo de guerreiro, ele parti-
lha e apresenta a mesma honra que me move; e se ele é minha alteridade,
eu sou a dele. Seu espirito belicoso tem a mesma “esséncia” do meu, e dele
necessito para afirmar minha alteridade que também € a sua. A guerra, nesse
sistema, é reciprocidade positiva. Ao destruir, ela constréi a solidariedade
necesséria para a manutengao do sistema social amerindio (ao menos tupi).
Daf que tais sociedades guerrearem constantemente. O inimigo é honrado
em sua forca, coragem e obstinagio; é exemplo a ser seguido, absorvido,
respeitado. O inimigo é um duplo meuy; e € a afinidade que nos faz guerrear
Essa afinidade é tamanha, que nio se pode compreender, claramente, a
guerra entre os tupis (tupinambds e outros) sem esbarrar no canibalismo e
seu significado.”

Tragédia Antropofagica

O sistema bélico de troca amerindio sustentava uma sociologia canibal
que se constitufa por um elaborado ritual de captura do guerreiro inimigo, a
saber: a realizacio de seu cativeiro, a transformag#o deste inimigo em parente
(cunhado com filho gerado na tribo), a execugio festiva e a devoragéo cole-
tiva de seu corpo. Tudo isso visando absorver a forga e a honra do guerreiro

55

O guerreiro solitdrio: antropologias precursoras de José de Alencar



& Anais do Museu Histérico Nacional

Qutro. Alencar descreve, em suas notas, o resultado do estudo etnolégico
relacionado a essa questao:
Os cativos viviam em plena liberdade na taba de seus senhores, e era
muito raro que fugissem, porque se consideravam ligados por um vinculo
desde o momento que o vencedor lhes calcava a mio sobre a espadua.
Quebrar esse vinculo era por eles considerado um desonra [...] os pri-
sioneiros destinados ao suplicio preferiam a morte gloriosa [no ritual de
canibalismo] a se rebaixarem pela fuga no conceito de seus inimigos [...)
jamais o ponto de honra foi respeitado como entre estes barbaros que
néo eram menos galhardos e nobres do que esses outros barbaros [...]
que fundaram a cavalaria [...].4
Dando sequéncia:
[...] 0 selvagem americano s6 devorava o inimigo vencido e cativo na guer-
ra. Era esse ato um perfeito sacrificio celebrado com pompa e precedido
por um combate real ou simulado, que punha termo 2 existéncia do pri-
sioneiro [...] o sacrificio humano significava uma gléria insigne reservada
aos guerreiros ilustres ou vardes egrégios quando cafam prisioneiros. Para
honré-los os matavam no meio da festa guerreira; e comiam sua carne,
que deveria transmitir-lhes a pujanga e o valor do heré6i inimigo [...] de
modo algum nasceu do espirito de vinganga o chamado canibalismo.*!
E ainda:
[...] 0s restos do inimigo tornavam-se, pois, como uma héstia sagrada que
fortalecia os guerreiros, pois s mulheres e aos mancebos cabia apenas
uma ténue porgio. Nio era a vinganga: mas uma espécie de comunhao
de carne, pela qual se operava a transfusio do herofsmo™
Os estudos atuais de etnologia indigena respaldam e ampliam a concep-
¢do alencariana de que a humanidade da vitima era radicalmente reciclada
em novos componentes do grupo, através da consubstancialidade do cani-
balismo.* Dessa forma, o importante inimigo era assimilado a pessoa do seu
matador e ao seu grupo. De acordo com Viveiros de Castro:
[...] o inimigo era “nacionalizado”, ou seja, laboriosamente depilado,
pintado e adornado 3 imagem de seus futuros executores. Temos, assim,
reconhecimento prévio da vitima como, de algum modo, semelhante a
seus agressores. [Essa € uma] configuragdo amerindia muito geral, em
que a tensdo caracteristica da afinidade — relagdo que tem a semelhanca
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como base e a difevenca como principio — é utilizada para pensar a categoria
do inimigo e reciprocamente, isto €, onde os valores de exterioridade
predatéria formam o subtexto da alianga matrimonial. Todas essas idéias,
vale observar, pressupoem a humanidade integral do inimigo.*

Era, portanto, honra e sinal de respeito um guerreiro ser devorado nessas
circunstincias, passando a viver na imanéncia do Outro e de seus similares.
Conforme Alencar:

Por isso dizia o prisioneiro: — “Esta carne que vedes ndo é minha; porém
vossa; ela é feita da carne dos guerreiros que sacrifiquei, vossos pais,
filhos e parentes. Comei-a; pois comereis vossa prdpria carne”. Deste
modo retribufa o vencido a gléria de que os vencedores os cercavam. O
herofsmo que lhe reconheciam, ele o referia 4 sua raga de quem orecebera
de igual comunhio [...) por modo algum nasceu do espfrito de vinganga
o chamado canibalismo.®

Como dito, a afinidade com o inimigo e sua imanéncia era tal que, ao
vencedor, era honrado conceder uma de suas irmds ou filhas para casar-se
com o prisioneiro e dele ter filho antes de sua execugao no ritual antropo-
fagico. Deixard este, entre seus captores, ndo apenas a forga de seu corpo
consumido, mas um rebento que significard a jung¢do das duas forgas e a
manutengio do sistema de reprodugio bélica da honra reciproca. O inimigo
era 0 Outro e o captor 0 Qutro do Qutro. Em outras palavras, matador e
vitima se espelhavam ao infinito:

[...] uma prova do caréter generoso e bizarro do selvagem brasileiro. Longe
de torturarem seu prisioneiro, ao contrario, se esforgavam em alegrar-lhe
os dltimos dias pelo amor; davam-lhe uma esposa, e tao grande honra era
esta que o vencedor a reservava para sua filha ou irma virgem [...].*

O que Alencar sugere é que a inimizade, nesse tipo de sociedade, néo se
constitui como auséncia objetiva de relagdes sociais com a total supresséo do
Outro, tido como ndo humano, mas o contrario: ela — a inimizade — seria uma
relagio como qualquer outra constitutiva da coesao social. A guerra, longe
de separar e destruir um termo, fundia, em um 6, dois termos espelhados em
uma l6gica anti-hegeliana, na qual nio haveria escravos, mas apenas mestres
da honra a se confrontarem, se refletirem e se afirmarem mutuamente.*’ Esse
é o caso dos Tocantins e Araguaias em Ubirajara.
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O que estaria em jogo, nesses embates amerindios, e na consequente
captura e absorgao canibal do inimigo, seria a incorporacio de algo eminen-
temente incorporal: a posi¢io do oponente. Os signos da alteridade da vitima
deveriam ser assimilados, e o que se teria por meta, desta forma, seria a mesma
alteridade como perspectiva sobre 0 Eu numa dinamica relacional.*® Essa
perspectiva, que lembra os estudos sobre o tragico,* sugere uma “equacio”,
na qual os termos nio se resolvem em um terceiro excluido, mas mantém
como caracterfstica fundamental a tensio constante. A “tragédia canibal”,5°
estudada nas notas alencarianas, surge como movimento de aproximacio
fusional e imanentizagio da diferenga, em outras palavras: a estrutura nio
é explicada pela oposi¢io-negagio de polos opostos 3 moda hegeliana (ego
e inimigo), que, ao se negarem, formam sintese identit4ria que j4 estaria 14
como arché e telos. Ocorre que, no pensamento amerindio, ego e inimigo
formam dimensdo monopolar, afirmando e reafirmando a diferenca: o Eu
é o Qutro; 0 ego, ao ter um inimigo, também o é. Os termos se afirmam
em uma €tica relacional, que funda, na figura do guerreiro, a concepcéo de
honra como esteio da reciprocidade positiva.

Consideracdes finais

A ética que perpassa a estética alencariana sinaliza compromisso nao
apenas com a construcio da nagio (a qual, com seus descaminhos de costu-
mes e polftica, por vezes, desanimava o autor), mas de um ser humano criador
de valores e agGes afirmativas;*' aquele que se quer participe solidério de uma
sociedade na qual existe lugar para a superagiio afirmativa e uma estética
da existéncia. O indianismo alencariano nao foi um reflexo passivo de seu
romantismo ou produto de imitagoes de Gongalves Dias ou Chateaubriand,
mas consequéncia de uma concepgio holistica de universo: visdo cdsmica
que mostrava preocupagio com o futuro de uma nacionalidade integral e
singular adornada pelo regionalismo e pelo indianismo.

Para o autor, a tarefa da arte nfio se resumiria em produzir obras, mas
também devires exemplares para aqueles que virfio; assim, em Ubirgjara,
em suas fungdes formadoras e fundadoras, os tipos nio estdo pautados
em descrigoes psicol6gicas do homem comum, mas apresentam-se como
imagens do porvir: heréis miticos que, ao afirmarem uma visio de mundo
especifica, apontam (assim como o Zaratustra de Nietzsche), para um novo
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e transvalorado conjunto de valores, servindo de base nao apenas para o
amanha, mas para o depois de amanha - eterno retorno da diferenga. Neste
movimento, sua obra supera determinismos histéricos, preocupando-se em
detectar universais éticos em culturas distintas — termos presentes em todos
os grandes mitos de tipos criadores.

De uma antropologia cultural, Alencar forja uma antropologia filosé-
fica através da criacio bricoleur de modelos que conferem sentido ao futuro.
Assim, Alencar-Ubirajara, diante das adversidades da vida politica e dos ata-
ques inimigos, empreende a consttugao afirmativa da agfo ativa e criadora.
Da mesma forma que o heréi fundador Ubirajara, Alencar langa as bases para
o homem do porvit. Como o guerreiro solitdrio® do inicio de seu romance,
configura sua acio e esperanga em um futuro, no qual os grandes homens,
em valores e priticas (nio apenas rasos analistas sedentérios e sedentos do
Mesmo), poderdo dizer sim ao que foi, ao que é ¢ ao que sera.
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RESUMO

Este artigo pretende abordar as conexdes entre a memoria ¢ a literatura, a partir
do estudo da obra de José de Alencar. Interessa-nos investigar a construgio do que
conceituamos como uma poética da restaura¢do, em sua obra critica e ficcional,
fundada em torno de determinadas modulagées sobre a identidade brasileira.
Analisaremos o modo como a poética alencarina representa as relagdes entre o
discurso histérico e o discurso literario, em torno da metéfora pictérica do claro-
escuro. Através da reflexdo sobre a poténcia do literdrio como suporte memorialistico,
focar-se-d a possivel inversio e deslocamento, via literatura, de imagens produzidas
pela meméria histérica. Pensaremos como este deslocamento permite a instauracio
de um novo olhar na narrativa de Alencar e seu impacto em um pafs pds-colonial,

de recente independéncia.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT
Memory and Literature: The Poetic of Restoration in José de Alencar

The aim of this work is to analyse the relations between memory and image in the novels
of José de Alencar, considering them an important key to weave certain consideration
about the Brazilian identity, made around what we assume as a poetic of restoration
at Alencar’s work, as a theorist and a writer, figured on the pictorial figure of “claro —
escuro’ — as a metaphor of the boundaries between history and story. Qur propose is to
verify how these relations reveal the fictional work as a potential of memory, able to create
images into national imaginary, replacing images built up by historic memory that allows
the creation of a new point of view towards the past in Alencar’s texts.
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o relembrar o caminho percorrido na infincia, em dias de sol,

pela rua dos Perchamps, a voz narrativa de Em busca do tempo

perdido revela o desencanto frente 2 sua extingdo: “em vao busca-

rfamos na Combray de hoje porque no lugar de seu antigo tragado
se ergue a escola”!

A possibilidade de reconstituigio dos quadros de sua infancia reside em
percorrer os caminhos da meméria — vias labirinticas a constituirem-se em
um jopo dialético entre o resgate e a recriagfo. A tessitura da teia da memo-
ria dependente do aspecto involuntario para se erguer; serd comparada pela
voz narrativa ao trabalho artistico dos restauradores:

Porém, meu devaneio (semelhante a esses arquitetos que seguiram a escola
de Viollet-le- Duc, que, julgando encontrar sob um pulpito renascentista
e um altar do século XVII os tragos de um coro romano, repdem todo o
prédio no estado que devia estar no século XII) ndo deixa uma s6 pedra
da nova construco de pé, e torna a abrir e “restitui” a rua dos Perchamps.
Aliss, para essas reconstituigdes ela dispde de dados mais precisos do que
geralmente tém os restauradores: algumas imagens conservadas na minha
memdria, as Gltimas que talvez existam hoje, e votadas a desaparecer em

breve, do que era Combray na minha infancia.?

* Graduada em Historia (1997), Mestra em Literatura Brasileira (2001) e Doutora em Literatura
Comparada (2006) pela Universidade Federal Fluminense. Atualmente, leciona no curso de Letras da
Universidade Estécio de S4. Pesquisadora da obra de José de Alencar, escreveu acerca da mesma em
artigos como No labirinto da exclusae: imagens do intelectual em Jose de Alencar. In: Linguagem em

(re)vista, Niterdi, anc 5, n. 9, p. 101-123, 2008
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O devaneio permitiria ao narrador reconstituir a rua dos Perchamps
€ garantir a sua sobrevivéncia simbélica. Essa reconstitui¢io é comparada,
nao gratuitamente, ao processo de restauragio arquitetdnico roméntico,
liderado pelo francés Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, autor do verbete
“Restauragio”, do Dictionnaire Raisonné de I'Architecture Francaise du XI¢ au
XVI Siécle, publicado entre 1854 e 1868.

Na histéria da arte, o conceito de restauragio coaduna-se 3s relacoes
entre passado e presente, € 4 preservagio da memdria, pelo menos, desde o
século dezoito. Este senso de preservagiio da meméria foi posto em xeque
pela prética polémica de Emmanuel Viollet-le-Duc, citada ironicamente
no romance proustiano: o arquiteto propunha grandes intervengdes nos
monumentos e prédios, por vezes descaracterizando o projeto original, ja que
procurava restaurd-los imaginando como seriam se os arquitetos da época
possuissem os conhecimentos do século em que ele vivia: o dezenove.

Alinhada 2 visdo de mundo roméntica, a imaginaco era elemento fun-
damental na prética de Viollet-le-Duc. Proust, ao comparar as suas priticas
de restauro ao movimento de construgio da meméria — nao A-toa chamado,
no texto romanesco, de restituigio entre aspas, destacou a condicdo de
criagio desse processo. Em torno dessa sensibilidade, o retorno ao original
¢ sempre um desvio. Restaurar passa a ser, pois, recriar, e no resgatar: o
restauro nao seria a conservagio da matéria, mas do espirito da construgio
— inapreensivel, exceto pela imaginagio; torna-se a reconstrucao do sonho
e néo da realidade.

Alencar ja era morto em 1913, ano de langamento do primeiro volume
da obra prima de Proust, e é muito provavel que jamais tenha ouvido falar
sobre a proposta do arquiteto francés. Entretanto, podemos perceber tragos
de intersec¢éio entre essa nova conceituagio de restauragdo do Qitocentos
francés e a proposta poética do escritor cearense.

Em seus textos, a ideia de restauragio nio estd ligada A nocio de
recuperagao de algo pré-estabelecido, mas a novos sentidos articulados a
mecanismos de memoria e esquecimento. Em torno dessa proposta, Alencar
constréi o que percebemos como uma poética da restauragio.>

A poética da restauragio instaura-se na obra de Alencar como metsfora
para o trabalho do artista. Opde-se a concepgiio cléssica do trabalho do res-
taurador como a possibilidade de resgate do pretérito. Na poética alencarina,
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restaurar é dar novos significados, reordenar ruinas e fazer emergir novos
sentidos acerca do nacional.

A ideia de restauragio, em Alencat, aproxima-se da percepgao benja-
miniana do conceito de origem {Ursprung), compreendido como dindmica
que se opde 2 génese (Entstchung). A origem nio é o retorno que redime; é
promessa, poténcia de revelagiio, pois, “apesar de ser uma categoria total-
mente histérica, ndo tem nada que ver com a génese”.

O termo origem ndo designa o vir-a-ser daquilo que se origina, e sim
algo que emerge da extingéo.* Desse modo, percebemos a possibilidade de
refletir acerca da ideia de restauracdo a partir do conceito de origem, que
ndo postula o retorno a uma dimenso temporal imobilizada a resgatar, mas
arvora-se como “uma retomada do passado, mas a0 mesmo tempo — e porque
o passado enquanto passado sé pode voltar numa nao identidade consigo
mesmo — abertura sobre o futuro, acabamento constitutivo”.’

Prenhe de temporalidade e concebivel em sua alianga com o presente, a
origem é promessa — sobretudo em sua incompletude — a exigir, para além da
leitura do passado, a mudanga no presente. O conceito de origem nos permite
perceber a poética alencarina como algo que se instaura em um campo de
forcas temporais carregadas do choque entre o resgate e a destruigao.

Alencar aludiu & metafora da restauragio, para falar do papel do artista
frente aos siléncios e 3s ruinas de uma cultura perdida, como a Rua de Com-
bray, em uma série de cartas trocadas, em 1874, com Joaquim Serra. Nelas,
discutiam sobre a possibilidade de recuperar o cancioneiro popular nordes-
tino, eco de resisténcia 2 cultura do colonizador, e, a partir dessa discussdo,
teciam consideragoes sobre critica e estética literaria.

Ao tentar coletar as cangdes ouvidas em sua infincia, ao propot-se a
editar o folclore de seu povo e assim salva-lo do esquecimento pelo suporte
escrito, Alencar deparou-se com a dificuldade de coletar material. Decep-
cionado, confessou, nas cartas, encontrar apenas vestigios das cangdes, ainda
assim perdidos e “deformados” pela transmissdo oral.

Frente & impossibilidade da esséncia e a tentativa de reconstruir as tra-
dicdes do povo, o escritor criou um método de trabalho que o capacitaria a
enfrentar as ruinas de uma cultura reelaborada na transmissio oral e perdida
no esquecimento: “Este método comparava o trabalho do pesquisador da tra-
dicso popular ao do restaurador de quadros e sugeria a interferéncia direta do
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primeiro, retocando o material coletado, inventando e complementando-o,
visando com isto restabelecer o [seu] trago primitivo”.¢

A “missao do compilador” seria, pois, a de reescrever o texto, apagando,
através das préprias corruptelas, outras em que nio coubesse o “traco primi-
tivo e original” que buscava na poesia popular. O escritor teria a missdo de
resgatar tais tradigbes, realizando uma “ressurreicio literdria”, e as inscre-
vendo na tessitura da meméria nacional, como simbolos de representacio
do cariter e da natureza brasileiros.

Destarte, ainda inscrever-se-ia o Brasil, desse modo, no circulo das
nagdes consideradas, paradigmaticamente, como civilizadas, pois possuir
memdoria nacional era um dos requisitos primordiais para o reconhecimento
de um pais como civilizado.

De forma anéloga a Viollet-le-Duc, para Alencar, a “interferéncia” do
artista na reconstrugdo da tradigio seria legitima. A semelhanca na forma
de lidar com o sentido da restauragdo revelaria a interse¢o entre meméria
e imaginagao: a sobrevivéncia das imagens do passado s6 seria posstvel, sob
tal 6tica, pela recriagdo. A interdi¢io de um resgate absoluto instaura-se
junto 2 aporia de uma tradigiio que precisa ser reinventada.’

A necessidade de reinventar tradigSes liga-se a um momento em que a
memoria coletiva se esvanece. A perplexidade, frente 2 escassez de material
(de certa forma, reflexo desse esvanecimento), revela os limites de um escritor
que assumiu a tarefa de mapear e de tentar reconstruir aspectos da memoria
de seu pafs, e que teria, na tradigfo oral, uma de suas pecas de resisténcia.

No quebra-cabega do passado, Alencar conta com poucas pegas: os rela-
tos dos cronistas e viajantes, os documentos/monumentos oficiais, os ruidos
de uma meméria oculta nos textos e anunciada nos ecos da toponimia, das
quadrinhas, do canto popular. A sua escrita orquestrara esses elementos,
alocando-os em textos que tentam decifrar as lacunas do passado.

Em alguns livros, como Alfarrdbios e Guerra dos mascates, o narrador
apresenta-se como mediador capaz de recuperar tradicdes e, assim, de desmo-
bilizar a leitura historicista do Instituto Histético e Geografico Brasileiro que,
em sua retérica cientificista e formal, coloca em segundo plano a meméria
populat. Tais obras apontam a discrepincia entre o conhecimento oficial,
predestinado a confinar-se na poeira dos arquivos, e uma memoéria “viva”,
representada geralmente na imagem do ancido. H4 um paradoxo no desejo



do narrador em transmitir a experiéncia coletiva e, desse modo, estabelecer
lagos com a comunidade, pois essa construgio é despida do caréter original
e Ginico da narraciio oral de histérias, uma vez que a experiéncia do passado
foi solapada pela leitura unilateral do colonizador, havendo assim um vazio
capaz de ser transformado pelo desejo de adivinhé-lo.

A experiéncia auténtica, a erfahrung, da complexa leitura benjaminiana,
calcada na tradicio cultural, é paulatinamente substitufda por uma vivén-
cia imediata (a erlebnis)® e dissolve-se no novo ritmo de vida imposto pela
civilizacdo capitalista, o qual alcangaria, também, a produgdo romanesca.
Essa situagfio é intuida pelo préprio Alencar em “Bengo paterna”, pretécio
ao romance Sonhos d'ouro.

Nesse texto critico, Alencar revela-nos o enfrentamento moderno, em
face do que batiza como a “musa industrial”, traduzido na dificuldade de se
obter interlocutores, na escassez de leitores e nas novas exigéncias do mer-
cado editorial, objetos de seu questionamento. Em outras palavras: queixa-se
da incipiente critica brasileira, bem como do papel do escritor, perante a
demanda das editoras, e do novo e quase mecanico modo de trabalho: “os
livios de agora nascem como flores de estufa, ou alface de canteiro; guar-
da-se a inspiracio de molho, como se usa com a semente; em precisando é
plant4-la, e sai a coisa, romance ou drama”.”

Sem a espontaneidade da inspiragdo, t3o cara ao imagindrio roméntico,"
que privilegia a originalidade do génio, a obra de arte reduz-se a contingén-
cia. Se a inspiracdo é a semente reservada para o uso eventual, a arte perde
o seu cardter de expressio subjetiva. Perde, ainda, a sua condigfo especial
de instancia tradutora da realidade, constituida a partir da sensibilidade de
um autor que percebe a obra como “lampada” (para usarmos a metéfora de
Abrams)," capaz de ler, de modo sui generis, 0 mundo: a criagio premedi-
tada romperia justamente esse olhar espontineo. Tao prejudicial seria que
o resultado nio é exatamente a obra, mas a “coisa” que, embora possa set
indiscriminadamente romance ou drama, perde a sua condi¢io de sagrada,
transformando-se em algo que nio se tem como nomear, pois que ainda
incompreensivel e vinculada a novos processos editoriais que questionam ¢
desestabilizam o papel do escritor.

Esse novo processo substitui a inspiragio espontinea pela necessidade da
producio planejada e racionalizada, ou seja, pela aludida “musa industrial”.

José de Alencar .GU
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A metéfora ja revela a analogia entre a transformacio da obra de arte em
mercadoria € o processo de industrializacdo, tio habilmente representado na
escritura de Charles Baudelaire, a anunciar a perda da aura do poeta — golpe
tao profundo que, ao comparar-se 2 prostituta, o faz lamentar um destino pior
do que o dela, j4 que a mesma vende o seu corpo e ele, como poeta, a sua
arte: a sua alma. A perda da aura desvela o dilaceramento da subjetividade
classica e a fragmentagfio dos objetos, impostos pelo capitalismo. Assim, o
jogo do mercado alcanga a arte e a dessacraliza, e o escritor vira um esgri-
mista, a lutar contra a banalizagdo que j4 aconteceu.

A luta patética do escritor contra a dessacralizacio j4 ocorrida e a sua
resisténcia v ao novo contexto instaura um deslocamento que, na realidade
brasileira, duplica-se nas precarias condigdes do censrio artistico nacional.
A banalizagio da arte j& alcangara a parca producéo nacional’® na substi-
tui¢do do mecenato pelos contratos de trabalho,™* porém, as condicdes em
que essa mudanga ocorre revelam a contradigio da condicio do escritor
brasileiro em face desse quadro. Se Alencar, por um lado, batiza de “musa
industrial” o novo processo editorial, explicitamente aludindo ao contexto
da industrializagfio, por outro lado, destaca a impossibilidade de se ter, em
meio as condigdes periféricas da literatura brasileira, um cendrio idéntico
a0 europeu:

Nio faltard quem te acuse [ao livro] de filho de certa musa industrial,
que nesse dizer tdo novo, por af anda a fabricar romances e dramas aos
feixes.

Musa industrial no Brasil!

[...] Nao consta que alguém j§ vivesse nesta abengoada terra do produto
de obras.

Musa industrial no Brasil!

Es o livro de teu tempo, o préprio filho deste século enxacoco e mazorral,
que tudo aferventa a vapor, seja poesia, arte, ou ciéncia.!’

Ao defender-se da acusagio de ter-se vendido & “musa industrial”, Alen-
car ressalta o paradoxo de ser homem de letras no Brasil e as suas dificuldades:
as exigéncias do mercado, em um pafs majoritariamente 4grafo, traduzem o
enfrentamento de c6digos emergentes na segunda metade do século XIX. O
que diz respeito, também, ao papel do escritor em meio 3 nova engrenagem,
substituta do mecenato, em um momento em que nio havia, no pafs, quem se
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dedicasse, exclusivamente, a atividade literdria. Alids, a pratica do mecenato
serd desabonada por Alencar — consciente da fungfo social do escritor - na
critica que faz 3 estrutura intelectual da Corte, tanto pelo mecenato calcado
em critérios pessoais, como pelo amadorismo dos escritores.

Fora do mecenato, o escritor explicita a consciéncia em relagao 4 perda
de seu prestigio diante do mercado. Aponta a auséncia de uma estrutura
comercial no Brasil, capaz de implementar um metcado editorial consistente
em um pais cuja profissionalizagdo do escritor parecia muito pouco viavel.

Por outro lado, Alencar indica a sintonia de sua obra com o século da
industrializacio, quando a insere na equagio capitalista tempo/dinheiro e
critica a exigéncia de uma arte fabricada “a vapor”, como a ciéncia. Esse
paradoxo, de certa forma, sintetiza-se na imagem, jd citada, da obra litera-
ria como elemento natural (“flor de estufa ou alface de canteiro”), porém,
plantado de forma racional e controlada.

Em um pafs predominantemente agrario, a metéfora da obra como
plantacio opde-se 3 ideia de musa industrial; por outro lado, a imagem da
inspiracio, como semente contingente, revela a oposicio entre a maquina
e o trabalho manual, o automatismo das fabricas e o lento processo de cres-
cimento da planta. Esmagado entre a condigdo de excluido ¢ as transfor-
macdes do mercado, o escritor procura brechas para a continuidade de sua
obra e para a sua resisténcia, em uma sociedade cuja literatura sobrevivia
como atividade diletante.

Essa resisténcia sobreviria, especialmente, na opgio da imaginagao como
meio criativo de dialogar com um passado abafado por séculos de dominio
colonial; em uma leitura capaz de aceitar a ficgdo e a subjetividade autoral
como pecas integrantes de seu processo. A sensibilidade do artista, sobrevi-
vente 3 musa industrial, seria fundamental para a reconstrugio do passado.
Em O nosso cancioneiro, por exemplo, Alencar destaca o papel da intuigio
a0 afirmar que “sem uma rigorosa intuigio do pensamento, que produziu o
poema popular, e do centro em que ele vivia, ndo € possivel conseguir essa
ressurreicio da obra literdria”.'°

Podemos estabelecer um paralelo entre a homologia construfda por
Alencar, em relagio ao exercicio das tarefas do artista-pintor e do artista-
escritor, veiculada em O nosso cancioneiro, e a proposta desenvolvida,
paulatinamente, em outros textos seus de critica literdria. Nestes, a fun-
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¢do do escritor/artista estd vinculada a uma perspectiva “restauradora”.
Entretanto, como dito, esta ideia nio significa a recuperacio de uma
ordem pré-estabelecida, mas a organiza¢io de um novo sentido, através
da manipulagio dos mecanismos de meméria e esquecimento, ou antes:
forjar, através do que Alencar chama de a “raspagem da crosta”, o que se
quer esquecet e suprir a lacuna deixada pelo tempo, projetando seus dese-
jos e apenas retocando o que parece j4 estar completo, ou melhor, 0 que
é eleito como vilido de ser rememorado:
Na apuragio das cantigas populares, penso eu que deve proceder-se
de modo idéntico a restauragio dos antigos painéis. Onde o texto ests
completo € somente espod-las e raspar alguma crosta que porventura
lhe embote a cor ou desfigure o desenho. Se aparecerem solucdes de
continuidades provenientes de escaras de tintas que se despegou da tela
¢ preciso suprir a lacuna, mas com a condig¢o de restabelecer o trago
primitivo. Esse trago primitivo e original, como conhecé-lo quem nio
tenha o dom de adivinhar?!’

Nas cartas compiladas em O nosso cancioneiro, o autor buscou sublinhar o
cardter nacional da produgio poética popular, contrapondo-as ao paradigma
épico cléssico, bem como situando a especificidade da poesia sertaneja numa
estruturagdo diferente, no contexto que as cercava e, principalmente, na
linguagem empregada e na figuragio da natureza. Aliou a anélise da poesia
popular  estilistica, as condig6es de génese da obra e 2 linguistica, em uma
reflexio sobre a constituigao € defesa de um idioma nacional, que perpassou
sua fortuna critica.'®

Ao construir uma imagem da poesia nordestina como manancial legftimo
da poesia brasileira, contrapds o gosto nacional ao gosto luso e defendeu a
criagio de um universo mitico, com o uso de formas e contetidos novos,
como nos versos da poesia sertaneja “O rabicho da Geralda”, que, em sua
dicgdo popular, contaria a saga de um boi fugitivo, sendo a mesma citada,
como forma épica brasileira, no romance O sertanejo.

Essas referéncias revelam a missdo tomada por Alencar de testaurar
— na perspectiva j4 aludida — quadros da meméria coletiva. Resgate intran-
quilo, pois, conforme vimos, a poética da restauracio modela, no desejo de
leitura dos cacos da memoéria perdida; a imaginacio de uma ponte com o
presente, simulando, de maneira artificial, a ideia de uma tradicéo contfnua
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e depositada em niicleos capazes de manté-la inviolavel pela experiéncia,
pelo isolamento ou pela ingenuidade.

A analogia entre o trabalho de pesquisador e o de pintor revela os
limites para a reconstrugio de imagens do passado e sugere a agio criativa
como vilida, além de legitimar a manipulagéo seletiva de elementos memo-
rialisticos. Essa postura reaparece, com uma perspectiva mais abrangente,
em um texto critico em que Alencar defende um drama de sua autoria, O
jesuita.”

Nesse texto, Alencar pontuou o papel do romancista e os seus possiveis
limites perante a memdria coletiva, refletindo sobre os didlogos e as frontei-
ras da relacio entre a narrativa histérica e a narrativa literdria. E vale-se de
uma metifora da sintaxe pictérica — o jogo de luz e sombra — para a repre-
sentacao dessa memoria:

O domfnio da arte na historia é a penumbra em que esta deixou os acon-
tecimentos, da qual a adivinhag¢do surge por uma admiravel intuigfo, por
uma exumagio do pretérito, a imagem da sociedade extinta. S6 af € que
a Arte pode criar, e que o poeta tem o direito de inventar, mas o fato
auténtico nio se altera sem mentir  historia.”

Contrariando a proposta aristotélica do poeta como fabulador, com
liberdade para falar dos fatos nio como sio, mas como poderiam ser,”
Alencar limita a possibilidade mimética ao interditar a recriagio do “fato
auténtico”, termo que, alids, vai ao encontro da percepgdo historicista.
O “direito de inventar” s6 seria recomendavel nos campos silenciados da
Histéria: “para mim essa escola que falseia a histéria, que adultera a ver-
dade dos fatos, e faz dos homens do passado manequins de fantasia, deve
ser banida”,? diz o autor.

Ao propor que o escritor ndo altere o que jé se sabe, ou seja, 0 que a
Histéria j4 teria iluminado (ligando o campo histérico as nogdes de luz, ilumi-
nacio e verdade), mas que trabalhe a partir das sombras de um passado que
nio pode ser discernido pelo discurso histérico, o autor busca, na liberdade
ficcional, a sancdo para iluminar a penumbra do que precisa ser adivinhado
(no sentido de criado e intuido).

Se, por um lado, na concepgio de Alencar, o autor que reinventasse o
fato j4 historiado incorreria em mentira, por outro, a ficgio recupera a sua
forca ao ser eleita, nessa concepgio, como a (Ginica via capaz de tecriar, em
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meio a “penumbra” e as ruinas, a imagem perdida do passado.? Talvez fosse
possivel apontar tragos em comum entre Alencar e “a few writers, who wished
save both the premises of positivism and the validity of poetry™;** e isso por conta
de sua sugestdo de uma poesia que nio fosse nem mentira nem verdade,
“neither true nor false”.?

Suspensa entre os espagos do mito e da Histéria, a ficcio de Alencar
delineia-se em contraste com as sombras da dltima, o que o faz afirmar a
necessidade de o escritor enfrenta-las pela leitura alegérica dos laivos do pas-
sado, que s30 pensados como pegas de um processo ainda presente no século
XIX, como escreveu na nota ao segundo volume de Guerra dos mascates:

Para descrever a nossa sociedade colonial é necessério reconstruf-la pelo
mesmo processo de que usam os naturalistas com os animais antedilu-
vianos. De um osso, eles recompdem a carcaga, guiados pela analogia e
pela ciéncia.

O escritor que no Brasil tenta o romance histérico h4 de cometer antes
de tudo essa drdua tarefa de recompor com os fragmentos catados nos velhos
cronistas a col6nia portuguesa da América, tal como ela existiu, a separar-se
dia a dia da mée pétria e j4 preparando o futuro império.?

A imagem alencarina do “artista-restaurador”, a recompor os fragmentos
dos cronistas coloniais, é construida, portanto, pela j4 mencionada proposta
do exercicio literario através do singular estabelecimento de uma corres-
pondéncia entre o artesanato ficcional e a técnica pictérica, em torno da
alegoria da restauragio como via reflexiva sobre as possiveis relacdes entre
a memoria e a literatura.

Sublinha, assim, a forga da constitui¢io do microcosmo ficcional,
que, tecido em torno da imaginagio, faz emergir aspectos desconheci-
dos — a palavra € biissola e magica, reinventa imagens sobre o pafs em
sua forga criativa,

Desse modo, Alencar dir-se-ia “historiador 3 minha maneira”, como
escreveu em um texto, recuperado por Fébio Freixieiro na colecio “Estudos
e documentos”, do Museu Histérico Nacional. Nele, o escritor cearense
langou uma proposta: escrever um romance sobre a histéria da cidade do
Rio de Janeiro:

N3o escrevo os annaes de um povo, e sim a vida de uma cidade; colijo

os fatos, as lembrangas, as tradicdes, as conjecturas, os usos e costumes:;
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fagco de uma terra selvagem, ou de uma mole de casas um livro: copio a
cronica de um lugar, como escreveria as reminiscéncias de um homenm,
ou as memdrias literdrias de um escritor.

Vou folheando uma a uma as paginas desse album de pedra no qual
mais de trés séculos deixardo gravada a sua passagem; no qual o tempo,
esse sublime arquiteto de rufnas, elevou umas sobre as outras estas
diversas geracbes de casas, de cujos tetos desaparecerdo outras tantas
geracOes de homens.”’

Em vez dos anais de um povo, escrever a vida da cidade. Ao eleger a
segunda opcao, Alencar agregou, a dimensio factual da primeira, elementos
da meméria que nio sdo compreendidos (no duplo sentido) pelo discurso
histérico: as lembrangas, os costumes, as conjecturas, que se tornam tio
importantes quanto as certezas documentadas. Ao abrir esta dimenséao paraa
construcio de um olhar sobre o passado, ele possibilita tanto o discurso selva-
gem, do povo agrafo e sem historiografia, quanto o discurso urbano, e faz da
cidade um livro no qual se gravam as cicatrizes urbanas, como tragos latentes
de memdria em meio ao inexoravel desaparecimento das geragdes.

Em face das ruinas do tempo, “sublime arquiteto”, lidas no dlbum de
pedra da cidade, caberia ao artista “ligar os diversos fragmentos que se
encontrio nos livros para fazer deles um quadro ou uma estdtua”.”® Ao ali-
nhavar essas rufnas e tecer um texto capaz de resgatar a memdria, O escritor
orquestra o caos dos residuos do passado:

Tracei 0 meu plano, e comecei a procurar aqui ¢ ali os elementos para a
minha histéria; tomei notas ¢ apontamentos, fiz lembrangas, esmerilhei
em todos os cronistas que me vieram 4 mio; e por fim de contas achei-me
possuidor de um verdadeiro caos, no qual havia um mundo, se eu tivesse
o poder necessério para cria-lo.”

Como vimos, o poder ctiativo do artista o capacita a criar um universo
simbdlico, cuja riqueza reside em sua poténcia de trazer a tona imagens do
passado impossiveis de emergir fora do discurso ficcional. O escritor deveria
criar, em sua tessitura literaria, um optimum entre o discurso histérico e o
estético, e fazer da arte o ponto de contraste as brechas do primeiro — ima-
gem metaforizada na técnica artistica do claro-escuro: “Era, pois, a poesia
em toda a sua beleza plastica, e a0 mesmo tempo a hist6ria em sua verdade
severa; era um poema das crdnicas brasileiras, ou antes, um romance dos fatos
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reais aos quais a imaginagao apenas servia de quadro para fazé-los sobressair
como em relevo no fundo obscuro dos tempos”.

Alencar, ao propor, via literatura, um projeto de reflexo sobre o nacio-
nal, bem como a revisio de determinadas imagens, imprimiu um novo olhar
para o passado; ou antes, assumiu algumas lembrancas que poderiam ser
esquecidas, salvando-as do siléncio: a barbarie portuguesa contra os indige-
nas — embora abafada pela tentativa de representar o pacto harmonico entre
o senhor e o colonizado, baseado, contraditoriamente, no livre arbitrio e no
reconhecimento ao patriarcalismo — este sustentado por forte hierarquia e
pelos valores da honra e da coragem.

Essa contradigio liga-se & percepcdo da identidade pés-colonial como
precéria e dibia. Ao articul4-la no jogo de lembranca e esquecimento, em
torno do qual urde a poética da restauracéo, o artista assume a missio de
conduzir o povo: “Sobretudo compreendam os criticos a missdo dos poetas,
escritores e artistas, nesse perfodo especial e ambiguo da formagao de uma
nacionalidade. Sdo estes os operérios incumbidos de polir o talhe e as feicGes
da individualidade que se vai esbogando no viver do povo.”*

O escritor deveria assumir a “missdo” de ser “historiador do passado
e profeta do futuro”, reconstruindo “sobre o nada uma geracio que desa-
pareceu da face da terra para mostra-la a posteridade, [sendo] preciso que
tenha bastante confianga, ndo s6 no seu génio e na sua imaginagio, como
na palavra que deve surgir esse mundo novo e desconhecido”.®

A literatura € percebida, pois, como instancia de encontro de identida-
des, nascida “frente a uma realidade hist6rica e [...] contra essa realidade”:
nas palavras de Octavio Paz, uma utopia, porque “antes de ter existéncia
histérica prépria, comegamos por ser uma idéia européia”.**

A releitura do olhar europeu, reinventado de forma nio menos utépica,
guiou a proposta literdria de Alencar em seus textos indianistas e alusivos ao
periodo colonial, e formou um discurso fundador de sentidos em que “outros
sentidos foram instalados”.” Dessa forma, ele articula-se ao conceito de
Orlandi de um texto fundador como o criador de uma nova tradicio, pois
“re-significa o que veio antes e institui af uma memdria outra™; ou melhor:
apoia-se “em retalhos para significar o novo”. O texto alencarino produziria
“sitios de significAncia”.*
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Ao classificar a literatura brasileira em trés grandes fases, Alencar alocou
Ubirajara e Iracema 2 fase primitiva, “aborigene”, com “as lendas e mitos da
terra selvagem e conquistada”.’” Apenas em sua segunda fase é que a litera-
tura brasileira passaria a ser um elo para a construgio do histdrico, ja que a
primeira fase ligar-se-ia aos mitos e lendas.

O guarani representaria a segunda fase, que, nessa proposta, abordaria
o processo de colonizagio, denunciada como violenta em Ubirajara, mas
percebida como consércio em a “Bengdo paterna”. O estatuto de hist6tico
lepitimar-se-ia na percepgao da fusio racial do povo brasileiro e na domina-
¢ao do “povo invasor”, de quem aquele “recebia a cultura”.’

A terceira fase, relativa ao tempo coevo a Alencar, seria a da infancia
da literatura, gestada durante a colonizagio: “A terceira fase, a infincia
de nossa literatura, comecada com a independéncia politica, ainda nao
terminou”.”

Para escrever os livros da chamada primeira fase, Alencar precisou fazer
da luz da fic¢io a biissola a orientd-lo na “penumbra” da Historia. Apesar
de situar Iracema e Ubirajara na categoria de lendas e mitos, a presenga de
um tempo mitico, a-histérico e imemorial, a conferir significincia as crengas
e 4 visio de mundo de um povo, escapa. As narrativas, mesmo de forma
implicita, falam de um passado possivel, e fazem do suporte lendéario uma
forma vidvel de reescrever a Histéria em suas histérias.

Em Ubirajara, que se refere ao momento anterior 3 chegada dos coloni-
zadores, a auséncia de datacio pontual na narrativa opoe-se a abundancia
de referéncias espaciais. A localizagio espacial age como ponto de ligagao
com as imagens nacionais, pois aloca a histéria ao territério patrio e anun-
cia a possibilidade de perceber o romance como ponto de compreenséo da
origem brasileira.

O argumento histérico presente, ndo sé nas obras acima, como tam-
bém em O guarani, situa historicamente a narrativa, mas nao prova a
existéncia das personagens e nem tampouco confere 2 ficgao o estatuto de
veracidade. A especificidade ficcional nfio é estrangulada pela exigéncia de
criacdo de um microcosmo literdrio capaz de espelhar, no sentido estrito,
um macrocosmo social.

Em seus textos criticos, a proposta da liberagdo da poiese, nos espagos em
que o discurso historiogrfico ndo penetraria, presentifica-se na preocupa-
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¢ao de esclarecer determinados pontos da narrativa 3 luz da documentacio
histérica, como avisa o autor em Iracema, preocupado com uma possivel
censura de ter sido “infiel 4 verdade hist6rica”.®

Iracema e Ubirgjara sdo, portanto, narrativas dotadas de temporalidade
histérica; inauguradoras de uma temporalidade inexistente nos livros de
Histéria da época: o perfodo pré-cabraliano que, mergulhado na penumbra,
s6 pode sobreviver na luz langada pela ficgiio, j4 que esta desconstréi o para-
digma instaurador da origem nacional na data seminal de 1500, dotando de
sentido, assim, o tempo pré-cabraliano.

A localizagio da origem do povo brasileiro, antes do momento da con-
quista, libera a histé6ria brasileira da europeia: leitura viabilizada pela con-
digdo ficcional. Essa proposta estd presente, também, no folhetim QO Rio
de Janeiro — prélogo”, pois que o narrador alencarino vincula o inicio do
tempo histérico & “existéncia politica”, relacionada, portanto, ao momento
inicial da colonizagfio. Contudo, a sua proposta é de extrapolar esse marco
e abordar uma temporalidade prévia, chamada por ele de mitolégica:

A minha histéria, ou antes, a minha meméria, abre-se rigorosamente
no momento em que se langou 2 [sic] primeira pedra da construgio da
cidade; é dai que comegou a sua existéncia politica, é daf pois que deve
principiar a missfo do historiador.

Entretanto tomei a liberdade de descrever anteriormente a cena onde
se passardo os primeiros acontecimentos, e dizer alguma cousa sobre o
passado obscuro dessa terra ainda desconhecida, sobre aquilo que bem
podiamos chamar os tempos mitolégicos da cidade.®

Dessa forma, podemos pensar que “the notion of historical origins is
defamiliarized if the new nations can decide where national history begins, if
origin is chosen rather than given”.* Portanto, a partir do momento em que
a origem € escolhida, e nfo dada, sdo dissolvidos lagos importantes de
dominagio simbélica.

Assim, a escolha da origem arvora-se como instrumento no jogo da
memoria literdria, e imprime novas imagens sobre o tempo passado pela
criagdo de um efeito discursivo de fundago em torno do dialogismo entre
a meméria literdria e a meméria hist6rica. Ao buscarmos os limites e as
possibilidades desse didlogo, apontando a instincia da memdria como
pluridimensional, ou seja, como esfera dotada de muiltiplos suportes — e
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a partir dos quais se organiza e se projeta —, evitamos pensi-la de modo
unilateral, construida unicamente pelo discurso historico, destacando, pelo
contrario, a poténcia da literatura como instrumento criativo de imagens

da memdria coletiva.
Em sua poética da restauragio, Alencar prop0s a tarefa de fazer da lite-

ratura uma maneira de preencher a “penumbra” deixada pela Hist6ria. A
arte, aliada por exceléncia da imaginagio, seria entio o espago organizador
das imagens que substituiriam os siléncios em que mergulhava, no Brasil, a
memoéria de um tempo passado, convertido em ruinas pela experiéncia da
colonizagio. E, paradoxalmente, caberia ao escritor operar com os instru-
mentos desta — a palavra, o relato dos “velhos cronistas” — na tessitura de
uma hist6ria marcada pelo olhar, que se quer diferente do colonizador, na
reorganizag¢io dos claros e escuros da meméria.

Notas

1. PROUST, Marcel. No caminho de Swann. Em busca do tempo perdido. Rie de Janeiro: Ediouro,
1991. p. 157. v. 1.

2. Ibidem.

3. Conceito desenvolvido em nossa dissertagao de Mestrado O tempo ¢ 0 palimpseto. mito, memaria,
ficcdo e histdria em Jose de Alencar. Dissertacao (Mestrado em Literatura Brasileira e Teorias da
Literatura} — UFF. Niterdi, 2001. E aprofundade em nossa tese de Doutorado Paisagens em claro-
ascuro. memdria e imagem em José de Alencar. Tese (Doutorado em Literatura Comparada) — UFF,
Niterdi, 2006. Ambas orientadas pela Professora Doutora Lucia Helena.

4. BENJAMIN, Walter. Origem do drama baroco afemdo. Séo Paulo: Brasiliense, [s.d.] p. 67

5. GAGNEBIN, Jearne Marie. Historia e narragao em Walter Benjamin. Sao Paulo: Perspectiva, 1994,
p. 17,

6, ALENCAR, José de. O nosso cancioneiro. In:

p. 972.
/. Tomamos emprestado o conceito de “tradi¢do inventada” de Eric Hobsbawn e Terence Ranger.

In. HOBSBAWN, Eric e RANGER, Terence. A invengag das tradigdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1984.
8. BENJAMIN, Walter. Q narrador. In: Obras completas. Magia e técnica, arte e politica. Sao Paulo:

Brasiliense, 1984.
9. ALENCAR, J. Bengdo paterna. In:____ _. Obra compfeta. Rio de Janeiro; Aguilar, 1966. p. 689,

. Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1966.

79

R

Memadria e literatura: a poética da restauragao em José de Alencar



&2 Anais do Museu Hist6rico Nacional

10. Lembremos, aqui, o titulo do prefacio de Sonhos d'ouro- “Bengio patema”, revelador da concepgéo
romantica do autor comg génio criador, como *pai” de um microcosmo ficcional por ele constituldo
e cujos sentidos domina.

11. ABRAMS, M. B. The mimror and the lamp: romantic theory and critical tradition. Oxford: Oxford
University Press, 1953,

12. Ver BENJAMIN, Walter, Charles Baudefaire, um lirico no auge do Capitalismo. Sao Paulo; Brasiliense,
1989. v. 3.

13. Comparada a europeia.

14. Havia, ainda, no Brasil do Segundo Império, a pratica do mecenato pelo Estado. E apds a polémica
em torno do poema épico de Gongalves de Magalhdes — A confederagéo dos Tamoios—, publicado
sob as expensas o governo imperial, Alencar tornou-se desafeto de D. Pedro I1. Uma possivel
protecao do mecenas, a partir dai, ficou invidve!.

15. ALENCAR, J. Bencdo paterna. Op. ¢it,, p. 691-694.

16. ALENCAR, J. O nosso cancioneiro. Op. cit, p. 972.

17. Ibidem.

18. Era fundamental, para os movimentos nacionalistas, a reivindicagéo de uma lingua original para a
patria, vista como via de unificagdo e reconhecimento.

19. Parte da famosa polémica entre José de Alencar e Joaquim Nabuco,

20. ALENCAR, J. O jesuita. In:____ . Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1966. p. 1013.

21. ARISTOTELES. Poética. Sao Paulo: Ars Poética, 1993.

22. ALENCAR, J. G jesuita. Op. cit, p. 1013.

23. Cabe ressaitar, entretanto, que os textos ficcionais de Alencar alimentam e sao alimentados por
elementos do discurso histérico, dada a circularidade desses discursos.

24. ABRAMS, M. R. Op. cit.,, p. 320.

25. lbidem.

26. ALENCAR, J. Guerra dos mascates. In: ______. Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1966. p. 109,

27. ALENCAR, J. O Rio de Janeiro - prologo. In; FREIXIEIRC, Fabio. Afencar: os bastidores e a poste-
ridade. Rio de Janeiro: Museu Histdrico Nacional, 1881, p. 111. v. IV.

28. Ihigem.

29. ibid., p. 110.

30. fbid.




31, Embora haja tal contradigéo no corpo narrativo de seus romances indianistas, suas notas revelam
tragos dessa barbarie. Podemos ainda aludir ao final de Ubirajara, com a referéncia a um tempo
vindouro que exterminaria a sociedade e a cultura indigena.

32. ALENCAR, J. Bengdo paterna. Op. cit, p. 693-700.

33. ALENCAR, J. Cartas sobre A confederagdo dos Tamoios. In. _____. Obra completa. Rio de Janeiro:
Aguilar, 1966. p. 891.

34. PAZ, Otavio. Signos em rotagdo. Sao Pauto: Perspectiva, 2003. p. 126.

35. ORLANDI, Eni. Discurso fundador. S0 Paulo: Pontes, 2001, p. 13.

36. ibidem.

37. ALENCAR, J. Bengao paterna. Jp. cit., p. 697.

38. Ibidem.

39. ibid

40. ALENCAR, J. Iracema. In:_____ . Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1966. p. 236.

41, ALENCAR, J. 0 Rio de Janeiro - Prologo. Op. cit., p. 110.

42 WASSERMAN, Renata. Exotic nations. Literature and cultural identity in the United States and Brazil:
1830-1930. Ithaca and London: Cornell University Press, 1994, p. 194.

81

Memoria € literatura: a poética da restauragio em José de Alencar



Fundadores e fundamentos:
José de Alencar e a escrita
sobre o passado cearense

Francisco Reégis Lopes Ramos*

Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v. 41, p. 83-114, 2009 @O



RESUMO

O texto tem por objetivo mostrar como algumas obras, e em particular as de José
de Alencar, inventaram nio somente um determinado passado cearense, mas

comegaram a dar legitimidade a um setor do conhecimento a ser chamado Histéria
do Ceara.
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ABSTRACT

Founders and foundation: José de Alencar and the writings of a “cearense” past
The aim of this article is to show how some writings, in particular those from José de

Alencar, invented not only a “cearense”past, but also began to give legitimacy to something
called “Histéria do Ceard”.
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Ndo ando longe de pensar que, nas nossas sociedades, a Histdria substitui

a Mitologia e desempenha a mesma fungdo, jd que para as sociedades sem
escrita e sem arquivos a Mitologia tem por finalidade assegurar, com um alto
grau de cevteza — a certeza completa é obviamente impossivel —, que o futuro
permanecerd fiel ao presente e ao passado. Contudo, para nés, o futuro de-
veria ser sempre diferente, ¢ cada vey mais diferente do presente, dependendo
algumas difevencas, é clavo, das nossas preferéncias de cardter politico.

Mas, apesar de tudo, 0 muro que em certa medida existe na nossa mente
entre Mitologia e Historia pode provavelmente abrir fendas pelo estudo de
Histérias concebidas ndo jd como separadas da Mitologia, mas como uma
continuagdo da mitologia.

Claude Lévi-Strauss!

m 1867, Tristao de Alencar Araripe publica o primeiro livro que
sintetiza a chamada Histéria do Ceara. Mas, como era de se espe-
rar, n&o é essa uma obra solitaria. Duas outras pertencem a mesma

década: a cronologia contida no Ensaio Estatistico do Senador Pom-
peu (1864) e o livro de Pedro Théberge (1869). Escritos praticamente
de maneira simultanea, hi entre esses textos uma vontade de fazer o Cear4
por meio de seu passado, dando-lhe existéncia no presente e legitimidade para
acreditar no futuro. Envolvida na identificacdo de datas e fatos, a elite letrada
recorre ao sentido do tempo para fundar a “pétria cearense” por meio de sua
histéria. Havia, portanto, uma tessitura de intengdes a unir essas escrituras.
Por outro lado, se deve ressaltar que o esforgo intelectual nao partiu somente
da histéria. Com preocupagdes semethantes, no sentido de dar ao Ceara o
passado que o Cear merecia, veio 2 luz Iracema, publicado pouco antes da
histéria de Alencar Araripe.

Théberge nfo continuou suas pesquisas porque morreu em 1864, Sua
obra, concluida em 1862, foi publicada por esforgo de seu fitho Henrique
Théberge em 1869. Mas os outros trés, José de Alencar, Alencar Araripe
e 0 Senador Pompeu teriam mais tempo de vida e seriam, cada um & sua
maneira, referéncias bibliograficas. Especificamente sobre o Ceara, José de

* Doutor em Histéria Social (PUC-SP). Professor do Departamento de Historia da Universidade Federal
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Alencar publicaria O Sertanejo. Alencar Araripe nio lancaria outro livro,
mas escreveria alguns artigos, e o Senador Pompeu continuaria a estudar as
relagGes entre a geografia e a histéria, dedicando-se, inclusive, a investiga-
¢Oes sobre a seca, que passariam a se confundir com a prépria escrita sobre
o passado cearense. As secas e as maneiras de combaté-las tornar-se-iam
“operadoras de imagens”.

A intengdo do texto a seguir é exatamente perceber como essas obras
inventaram ndo somente um determinado passado cearense, mas comeca-
ram a dar legitimidade a uma 4rea do saber denominada Histé6ria do Cears.
Se Alencar emergiu como “farol” para os letrados na nacfo, que procurava
encontrar sua brasilidade, como bem afirmou Silviano Santiago,’ pode-se
especular que sua lenda Iracema passou a ser a lamparina do Cears. Nio
propriamente condutora, mas insinuadora, em sua luz movente, que deixa
as sombras em movimento, como se o espago nio pudesse descansar. Longe
de qualquer pretenséo de fazer do escritor um receptor da suposta identidade
cearense, O que se quer aqui é perceber a sua participacdo nos modos pelos
quais foi se delineando a crenga em um passado comum, pretérito compar-
tithado que passou a ser chamado de Histéria do Ceard. Sua narrativa nio
velo para ver o que ja existia, mas para movimentar espacos e tempos, assim
como faz a chama de uma vela, em sua precariedade, na sua instabilidade
provocadora de imagens e da vontade de imaginar*

Assim, o que me move € o interesse de enfocar os modos pelos quais o
passado, em determinada situagdo histérica, é disputado, seduzido e conquis-
tado. Nesse caso especifico, passado conquistado por poucos e por tempos
mais ou menos passageiros. Mas, se a conquista é proviséria, a disputa e a
sedugdo nio deixam de fazer suas estripulias, apesar do tempo, e sempre em
seu nome.’

O que estd em evidéncia nessa modalidade de interpretacio é o suposto
de que o passado nio é simplesmente aquilo que passou, e sim uma complexa
composigdo subordinada aos interesses de quem aciona os jogos da meméria.
A meméria € sempre uma disputa. Af, nessa peleja sem fim, vale tudo: pin-
tura, escultura, misica, gestos, palavra escrita, oralidade, romance, poesia,
histéria... Afinal, a meméria se manifesta das mais variadas maneiras, além
de assumir os postos de fundamentagio dessas manifestaces.



Nio se trata, nessa perspectiva, de perceber como certos autores pre-
enchem o tempo com acontecidos, porque é o acontecer que faz o tempo
existir. Ndo ha tempo sem agio, ou melhor, sem agio narrada. E no modo
de encadear os fatos que o tempo ganha volume e sentido. E na maneira de
ajeitar o mapa do verbo existir que se cria a ideia do tempo dividido entre
passado, presente e futuro.’

José de Alencar e Alencar Araripe, além da irmandade no campo
letrado, eram primos, pertencentes a uma familia que, por muitas décadas,
se enfronhou pelas tramas do poder politico, na provincia e na capital. Vale
lembrar, nesse sentido, que, no final de 1821, Tristio Gongalves de Alencar
Araripe batizou um dos filhos com seu nome; o irmao, José Martiniano de
Alencar, fez 0 mesmo em meados de 1829. Para evitar confusdes, Tristao de
Alencar Araripe, o filho, tornar-se-ia Conselheiro Tristdo ou simplesmente
Alencar Araripe; no outro caso, o pai seria 0 Senador Alencar e o filho José
de Alencar. Enquanto os dois pais apareceriam na histéria politica, com des-
taque nas agitacdes de 1817 e 1824, os dois primos chegariam aos verbetes
da histéria intelectual (que também é politica).

Os escritos de Tristdo de Alencar Araripe e José Martiniano de Alencar,
Histéria da Provincia do Ceard (1867) e Iracema (1865), podem ser interpre-
tados na qualidade de obras semelhantes. Nio é dificil perceber que os dois
primos tentaram, por meio da escrita, delinear figuragbes do passado, um
no romance e o outro na Histéria. Apesar das muitas diferengas, nutriam
intuicdes semelhantes, e tentaram, juntamente com uma ruidosa legido de
letrados do século XIX, imaginar o passado do Brasil e, mais especificamente,
o do CearA.

Alencar tinha gosto pelas coisas do passado. Seu primo também. Afinal,
os intelectuais do oitocentos sabiam que a tio sonhada construgfio da nacio-
nalidade s6 poderia se efetivar na medida em que o pretérito fosse estudado e
sobretudo transladado ao presente, para ser filtrado, digerido e transtormado
em forca. Dessa maneira, as partes iniciais de Iracema e da Histdria da Provincia
do Ceard possuem alguns tragos de semelhanga. Est4 em jogo o sentido do
passado, o modo mais apropriado de captar (ou mesmo capturar) a ordem
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dos acontecimentos em uma natrativa convincente e sobretudo atraente.
As palavras, no romance e na histéria, tinham a ambicio de colocar a terra,
0 homem e a luta numa trama temporal.

Estava em pauta o passado exemplar, a ser usado pelo presente como
fonte de inspiragio. Quem explicitou isso de maneira mais aberta e did4tica,
certamente inspirado em von Martius, foi Alencar Araripe, no prefacio da
Histéria da Provincia do Ceard: “nada excita tanto o esforgo do homem para
o bem como a recordagio das nobres a¢des dos seus maiores”.?

E exatamente por isso que, no “Argumento histérico” de Iracema, Alen-
car escreve que, diante de Martim Soares Moreno, “o Ceari deve honrar
sua memoria como a de um varéo prestante e seu verdadeiro fundador”.’
Araripe usa as mesmas palavras para definir a participagio de Soares Moreno,
que é destacado como “o verdadeiro fundador do Cears, que deve honra 3
memoria desse vardo prestante como langador da primeira pedra da grandeza
futura do torrdo cearense”. !0

A semelhanga entre os dois trechos chega a ser inquietante. Mas néo é
meu objetivo discutir questdes textuais, e sim relagdes constituidas entre o
passado e o presente, fazendo da Histéria do Cear4 algo a ser ensinado para
que, além do Cear4 glorioso, passe a existir, cada vez mais, o cearense orgu-
lhoso, feliz por ser o que ele €, na medida em que seu passado é desvelado
para ele mesmo. Nesse sentido, € interessante notar que os dois livros nio
seguiram o enfoque de Aires de Casal em sua Corografia brasilica (inclusive
citada por Alencar); nio fizeram 0 marco zero em Pero Coelho, e sim em
Martim Soares Moreno.!' Tomaram partido a favor de Varnhagen, porque
também consideraram que Pero Coelho, apesar de merecer as honras da
memdria, foi apenas o protagonista do “completo malogro” que definiu a
“primeira tentativa para se colonizar o Ceara”.!? Nio quiseram dar muito
crédito a um herdi fracassado.

No “Argumento histérico” de Alencar, Pero Coelho fica deslocado.
Veio primeiro, deixou marcas, mas nio foi um fundador nem deixou fun-
damentos:

Em 1603, Pero Coelho, homem nobte da Paraiba, partiu como capitio-
mor de descoberta, levando uma forga de 80 colonos e 800 indios.

Chegou 4 foz do Jaguaribe e af fundou o povoado que teve o nome de
Nova Lisboa.



Foi esse o primeiro estabelecimento colonial do Cearé.

Como Pero Coelho se visse abandonado dos sécios, mandaram-lhe Jobo
Soromenho com socorros. Esse oficial, autorizado a fazer cativos para
indenizacio das despesas, ndo respeitou os proprios indios do Jaguaribe,
amigos dos portugueses.

Tal foi a causa da ruina do nascente povoado. Retiram-se os colonos pelas
hostilidades dos indigenas; e Pero Coelho ficou ao desamparo, obrigado a
voltar 3 Paratba por terra, com sua mulher e filhos pequenos."’

Na sua histéria, Alencar Araripe segue o mesmo caminho interpreta-
tivo: mas, como era de se esperar, desce aos detalhes sobre as qualidades que
impedem a elei¢io de Pero Coelho para o cargo de fundador do Ceara:

Pero Coelho, de volta dessa expedigio, desceu pelo rio Jaguaribe; e como
notasse muitas vantagens em diversos sitios, determinou fundar ali um
estabelecimento, para permanéncia do qual mandou vir da Paraiba a
sua familia, e prosseguiu na fundagio de uma col6nia com o nome de
Nova-Lishoa, mas tio tiranicamente houve-se com os indigenas vizinhos,
maltratando a inimigos e amigos, que dentro em pouco tempo viu-se
desamparado de todos e foi obrigado a voltar até para Paraiba a fim de
evitar a vinganca dos selvagens. O seu procedimento cruel e desumano,
perpetuado na memdoria dos aborigenes, foi um grande obstaculo para as
futuras expedigdes. '

Mesmo reconhecendo que o Brasil precisava civilizar-se, a relagao dos
escritos de Alencar e Araripe com a colonizagdo portuguesa era ambigua.
Em certos momentos, elogiam; em outros quase chegam a dizer que foi um
mal necessirio; e, quando criticam o massacre sofrido pelos indios, comegam
a achar que foi mesmo um mal desnecessério.

Se nio servia para a histéria como exemplo, Pero Coelho também néo
serviu para a ficgio de Alencar. Para esposo de Iracema quem combinava
melhor era Martim Soares Moreno. Estava em jogo o exemplo a ser her-
dado: e, no inventario dos primos, a heranga criava raizes na identiticagdo
de um fundador, coisa que ndo teve muita importincia para a cronologia
do Senador Pompeu:

1603 — Primeiro estabelecimento portugués no Ceard. Pedro Coelho,
aventureiro célebre por suas viagens e procura do El Dorado, chega com

uma escolta de portugueses e indios até a serra da Ybiapaba, com fim de
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estabelecer-se e destruir a alianca, que o francés Mambille havia feito
com os indios Tabajaras; mas depois de repetidos combates com Mel-
Redondo, chefe destes, e Juryparyguassu, chefe dos Turanambezes, &
obrigado a regressar e vai fundar & margem do Jaguaribe uma coldnia que
denominou Nova Lusitinia, tendo por sede Nova Lisboa: nio restando
vestigios hoje quer de uma quer de outra.

Fazendo parte da doagio de Jodo de Barros, o Cears tinha sido até entéo
apenas visitado em sua costa por traficantes europeus que de tempos a
tempos vinham af fazer permutas com selvagens. Coelho nio se pode
demorar no Jaguaribe, e sua dureza para com os indios forcou-o a voltar
para a Paratba com perda quase total de sua comitiva.'s

A sua escrita parece estar contaminada pelo titulo do livro — Ensaio esta-
tistico da Provincia do Ceard. A cronologia af inserida tem o tom estatfstico,
ndo para personalizar o processo colonizador, mas para fazer uma listagem de
erros € acertos, com um fluxo discursivo interessado em identificar homens
em agéao, sem muitos adjetivos. Nio seria esse o tom dominante dos escritos
posteriores, tanto do final do século XIX quanto de todo século XX. O que
entraria em cena, para a consolidagio da escrita de uma sintese did4tica da
Histéria do Cear4, seria a arena sugerida por Alencar e Araripe. Sem descer
aos detalhes desse longo percurso, pois foge dos limites aqui estabelecidos,
cito apenas dois autores do século XX que colocariam lenha na fogueira:
Cruz Filho, em sua Histéria do Ceard — resumo didatico, de 1931, e Raimundo
Girdo, em Pequena Histéria do Ceard, cuja primeira edi¢do ¢ de 1953.

Cruz Filho segue o rumo deixado por Alencar e Araripe, destacando que
Pero Coelho ndo deu aos “infelizes silvicolas, tio carecidos dos beneficios
da civilizagdo", aquilo que deveria ser dado por um colonizador: a prépria
colonizagdo. Ao invés disso, deu-lhes “as algemas da escravidao”.'s Imper-
dodvel, portanto. Mesmo com os sofrimentos do portugués, minuciosamente
descritos, ndo h4 perdio, na medida em que a Histéria nio poderia ser
somente um desfile de heréis, mas a avaliagio das acées dos comandantes,
assim como pensavam Alencar e Araripe. Em 1953, Raimundo Girdo con-
tinuaria a cultivar o tribunal da Histéria, mas o seu julgamento apresenta
outro parecer:

Acusam os historiadores de que se excedera com brutalidade, no aprisio-
namento de gentios inermes, para os vendet.



Mas nio é tanto. A serenidade dos estudos histéricos jd lhe mediu os
méritos e os deméritos, aqueles sobrepujando.

Do regimento mesmo da sua jornada emerge que lhe era licito o resgate
de indios, nem isto era novidade nas arremetidas desbravadoras da co-
lonizagido a muque.

Na verdade, se alguns capturou, entregou-os a Diogo Botelho, juntamen-
te com os 10 franceses da Ibiapaba. O mais certo é que, sem ser santo,
nio foi um cruel, antes, por ventura, a vitima de intrigas junto aquele
Governador Geral que, segundo os resultados de uma devassa, que se
lhe fez de ordem régia, foi tido como autor de concussao, venalidade e
até libidinagem.

A coragem das suas intengoes, o denodo da execugio destas e sem limite
das suas atribulacdes, tudo em favor da conquista civilizadora, por certo
pesam mais que os erros que lhe imputam.”’

Além de estar na ordem do dia, o argumento histdrico de Alencar
alimentou as querelas que chegaram ao século XX. Pero Coelho e Soares
Moreno transformaram-se em cadeiras cativas na escrita da Histéria do
Cear4. Passaram a sintetizar as dificuldades da colonizago e se tornaram
her6is cearenses, apesar da origem lusitana. Nio em um caminho linear, pois
ficaram oscilando entre o perdao e a condenago. Cruz Filho e Raimundo
Girao sdo dois indicios da perenidade do argumento que Alencar escolheu
para contar sua lenda. Refiro-me, especificamente, 4 perenidade no dmbito
das tentativas de sintese explicativa da Histéria do Cear4, isto ¢, no Ambito
de procedimentos que se legitimam como necessarios e adequados para a
consolida¢io de recontes do tempo e do espago.

Araripe e Alencar lutam pela mesma coisa: a meméria. Mas ndo € uma
meméria que demarca o tempo isolando o passado. O pretérito passa a existir
na medida em que pode, e deve, preparar o devir.

O passado serve ao presente, como ressalta Araripe na introdugéo de
seu livro: “Suprima-se o exemplo do passado e teremos a humanidade sempre
no berco da infancia, sempre nos jogos pueris, falta do poderosissimo auxilio
da experiéncia”.!® E, para Araripe, que era bacharel em Direito, as regras da
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advocacia estavam em voga para a escrita da Hist6ria, pois o passado tam-
bém deveria passar por julgamentos.'® Entre salas de aula e tribunais havia,
portanto, uma semelhanca confessada.

E assim que Mattim Soares Moreno adquire o sentido de elo encontrado;
ganha a qualidade de costura providencial entre o passado primitivo e o
futuro promissor. Como bem ressalta Michel de Certeau, vai acontecendo, por
meio da escrita da Hist6ria, uma delimitagio do espaco para os mortos.?? Ao
serem identificados e inseridos em uma narrativa, os que se foram fornecem
sentido para o caminhar do tempo e as razdes pelas quais o presente chegou
a ser 0 que €. Mas ndo é 56 isso, porque estdo em pauta os deferimentos e
0s votos para a “grandeza futura do torrdo cearense”, avisando que o porvir
dos vivos depende do lugar (des)ocupado pelos mortos.

Fica evidente que a escrita da literatura e a escrita da histéria nio
estavam apenas enfocando o passado com procedimentos préprios. Havia
uma luta acirrada para resgatar o acontecido, no sentido de criar elementos
identitdrios a servigo do Brasil e, por conseguinte, do Ceara.

A arma mais poderosa é o documento, ou melhor, a escolha da lista
de documentos histéricos confidveis. Enquanto Araripe adverte que a sua
histéria € sincera porque se autentica por “documentos insuspeitos e cuida-
dosamente verificados”, Alencar argumenta que o seu romance, para nao
ser “infiel & verdade histérica”, estd baseado em escritos honestos, como
as “Memorias didrias da guerra brasilica do conde de Pernambuco”, consi-
derando que “esta autoridade, além de contemporinea, testemunhal, nio
pode ser recusada”.”!

“Os historiadores, cronistas e viajantes da primeira época, seniio de todo
o perfodo colonial, devem ser lidos 3 luz de uma critica severa. E indispen-
sdvel sobretudo escoimar os fatos comprovados, das fibulas a que serviam
de mote...” Af temos, sem divida, a afirmago tipica de um historiador do
século XIX, sempre alerta para separar os fatos das fabulas. Mas a citagao
é do romancista Alencar, no inicio do livio Ubirajara — lenda tupi, que ele
mesmo considerava como “irméo de Iracema”.

Como bem ressaltou Marcelo Peloggio, Alencar era “um historiador  sua
maneira’. Usava a imaginagio para “dar um corpo aos objetos que o espirito
vé com os olhos d“alma e ligar os diversos fragmentos que se encontram
nos livros para fazer deles um quadro ou uma estatua”. Editado por Fébio
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Freixieiro, o manuscrito que contém esse conceito de imaginagao aproxima
a escrita de Alencar da pesquisa detalhada, praticamente a mesma cultivada
pelos historiadores.**

Publicado quase dez anos depois de Iracema, isto é, em 1874, Ubirajara
também traz um texto preliminar, com o mesmo intuito: provar que a lenda
veio do minucioso estudo sobre a vida dos indigenas no periodo colonial,
Alencar deixa ainda mais explicita sua tomada de posi¢ao diante do passado:
é preciso criticar os testemunhos. Criticar em que sentido? Para dar & nagao
uma meméria gloriosa, com suas dores e suas alegrias, uma lembranga cole-
tiva que gera o gosto de ser brasileiro. Para Alencar, os indios faziam parte
do passado nacional de modo heréico e digno. Néo se tratava simplesmente
de um pretérito primitivo a ser suplantado pela civilizagio, como pensavam
Araripe e muitos outros.

Documentos confeccionados com base na prova ocular mereciam mais
confianga do que aqueles com prova auricular. Mas, se 0s que viram tinham
mais crédito, os que escutavam nio eram excluidos. “A tradigao oral é uma
fonte importante da histéria, e &s vezes a mais pura e verdadeira”, assim
falou Alencar no prélogo de Iracema.”* Tudo em sintonia com o escrito
do primo Araripe: “a tradi¢do oral, fonte importantissima da verdade his-

térica, é constante em dar o ilustre indigena como oriundo da Ibiapaba”.
“O ilustre indigena” era um tema que merecia de Araripe consideragdes
mais demoradas, porque havia uma disputa de memérias que precisava de
municio, ataque e defesa: “O herdi da guerra holandesa Anténio Felipe
Camario foi sempre reconhecido por natural da serra da Ibiapaba; todavia
ultimamente duvidou-se dessa naturalidade a fim de transferi-la do Cear4
para Pernambuco”.”

No *Prélogo” de Iracema, Alencar se manifestou de modo claro e incisivo
sobre esse mesmo tema: “[...] falo da pétria do Camario, que um escritor
pernambucano quis por em divida, tirando a gléria ao Ceara para dar a
sua provincia”.?® A repeti¢io nio é mera coincidéncia. Trata-se, afinal, de
uma vontade comum a Araripe e Alencar: legitimar o fluxo da escrita nas
urdiduras do tempo. Nesse caso, era uma questao de honra acreditar que o
Ceara fora o bergo de Camario, indio que, conforme o que se imaginava,

tornou-se um homem civilizado e, além disso, ajudou a expulsar os holan-
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deses do Brasil. Mas havia quem sustentasse que Camarao nio era cearense,
e isso foi visto como ofensa.

A querela estava posta, na Hist6ria e na Literatura, evidenciando que,
nesse caso, as semelhangas entre a ciéncia da Histéria e a ficgfo literaria
nio eram poucas, apesar de se tratarem de coisas distintas.

E que junto do romantismo brasileiro vinha um romantismo cearense,
ou melhor, uma vontade de valorizar o Brasil destacando a participagio do
Ceari. Enquanto Araripe chega a mencionar uma “p4tria cearense”, Alencar
defende que o Cear4 é a “pétria de Camarao”. Invasores eram os holandeses
e ndo os portugueses. Daf vem a base que sustenta o herdi nacional: o indio
civilizado pelos portugueses, e um fndio cearense, com certeza.

Por outro lado, a prépria argumentagio de Araripe d4 indicios sobre
a fragilidade conceitual do “ser cearense”, ainda mais quando se trata do
século XVII, época da guerra holandesa. Ele lembra que “o Cear4 fazia parte
integrante da capitania de Pernambuco; portanto ao individuo filho da Ibia-
paba ou Ceard podia aplicar-se o epiteto patronimico de pernambucano sem
excluir o de cearense”.??

Seria 0 “cearense” parte do “pernambucano”? ou parte do “ser mara-
nhense”, j4 que o Cear4 também esteve anexo ao Maranhio? De qualquer
modo, acreditava-se que o Cear4 existia; mas nfo era somente uma existéncia
dada, pois carecia de meméria, precisava de um passado a ser conhecido e
glorificado. Os nomes de Martim Soares Moreno e Camario permaneciam,
portanto, em posigio de destaque mnemdnico, tanto nos fatos de Araripe
como nas fibulas de Alencar.

Entra em cena o verbo fundamentar, com seus adjetivos e substantivos
correspondentes. Estamos diante de autores romAnticos, em busca de mitos
fundantes, que podem ser os nomeados, como o fundador Martim Soares
Moreno, ou os andnimos fundados, que entram na categoria de “cearen-
ses’. Est4 em jogo, portanto, a falta que a Histéria do Cear4 pode fazer para
a fundamentacio do futuro. E exatamente por isso que Araripe, logo na
introdugao do seu livro, faz questio de fundamentar a necessidade daquilo
que ele se dispds a escrever:

O zelo de sufragar a virtude dos pais é j4 nos fithos um principio e
fomento de virtude. O povo, que deixa no olvido servigos passados,



mostra tacanho egoismo, limitando o seu intento ao estreito espago do
fugitivo presente.

Nenhum povo ilustre deixou de honrar a meméria de suas avés. Inglaterra,
Franca e Estados Unidos, as maiores nagdes da moderna idade, cobrem-se
de augustos monumentos para celebrizar briosos caracteres.

Nio podemos cinzelar estdtuas: deixemos porém por escrito o que do
nosso passado vamos alcangando.®

Alencar e Araripe, 0 primeiro com notas de rodapé e o segundo com
anotagdes inseridas no préprio fluxo do texto, procuravam lidar com as
querelas entre contar sobre a Histéria do Cear4 e contar sobre o modo pelo
qual se deu a pesquisa que ambos fizeram.

E exatamente por isso que ndo d4 para fazer separacdes rigidas entre a
escrita da Histéria e a hist6ria da escrita, entre o modo de conduzir o texto
e a pesquisa que se fez nio somente antes dessa condugio escrituraria, mas
também durante o préprio ato de escrever (e publicar) a partir de certos
procedimentos e determinadas escolhas, explicitadas ou no, mas sempre
em acordos e confrontos com outros textos.”

Iracema é uma lenda com “Argumento histérico”, e esse argumento tem
uma dialética sem sintese, na medida em que h4 af uma politica da verdade,
articulada em uma narrativa sedutora, pronta para agradar a forga e a fraqueza
constitutiva da humana condigio: a nossa capacidade de imaginar.

Alencar teve disposicio para espalhar nada menos do que 128 notas
de rodapé explicativas em um romance que tem mais ou menos esse mesmo
ntimero de paginas. E certamente um campo de investigagdo promissor esta-
belecer relagbes entre essas notas e os procedimentos da escrita da histéria
que foi se constituindo, de modo conflitivo, no “mundo moderno”. Trata-
va-se de um procedimento que vinha se consolidando, exacamente, como
principio inalienivel na escrita da Histéria. O recurso grafico do rodapé foi
ganhando for¢a, como mostra Anthony Grafton, em uma rede de relagoes
intimas entre a nota e a legitimidade para as conclusées apresentadas pelos
autores. H4 um longo e contraditério conjunto de vias que desembocaram
na utilizagio de notas tal como conhecemos hoje.”

As notas de Iracema nao sdo, portanto, simplesmente coisas secundé-
rias, pois funcionam em uma ldgica argumentativa para dar a fibula uma
base de fato. Nesse caso, o fato é o argumento; as notagdes avisam ao leitor
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que, em sua rede, ele est4 diante de uma lenda verdadeira, originaria da pes-
quisa. Além disso, h4, antes da narrativa, um “Prélogo” e um “Argumento
histérico”, e depois uma “Carta” e ainda um “Pés-escrito”, colocados na
segunda edigio. E um excesso de informacdes, ou melhor, uma avalanche
de defesas e ataques diante das posi¢des contrérias. Cercando fracema, € na
sua prépria constituicio narrativa, h4 varios indicios de um longo trabalho
de investigagfo sobre o Brasil no tempo colonial.

Como bem ressalta Ingrid Schwamborn, Alencar era homem de for-
magAo juridica, que iniciou seu oficio na literatura com as “Cartas sobre A
confederacdo dos Tamoios” (1856), isto é, uma obra de teoria, sobre a escrita
da ficgdo, abrindo um debate que se tornaria antolégico. No primeiro
romance, O guarani (1857), também hd notas explicativas, “que ja traziam
em si 0 germe da polémica”. E o que veio a seguir quase sempre abrigou a
presenga de “preficios e/ou posficios”: “com um leitor real ou imaginario

ele discute o seu instrumento [...], a lingua, ou o seu oficio, o de escritor de

romances”.’!

Ao lado das notas, ou acima delas, Alencar sentia saudade. Em Iracema,
isso fica explicito do comego ao fim. Logo na primeira pagina a dedicatéria
é emblematica: “A Tetra Natal, um filho ausente”. H4 uma intima relagio
entre o vazio, que fertiliza a imaginago, e a investiga¢io sobre o passado,
que procura fundamentar o que se pode imaginar, sem conseguir, apesar de
tudo, o ideal de preencher todas as lacunas, pois todo cientista sabe que sua
ciéncia nunca se satisfaz com a relacio entre o pouco que se conhece ¢ 0
muito que sempre caracteriza o desconhecido.

Analisando seu oficio de escritor, em Como e por que sou romancista,
Alencar recordou o seu terceiro ano em Olinda, na velha biblioteca do Con-
vento de S. Bento, quando lia os cronistas da era colonial: “desenhavam-se a
cada instante na tela das reminiscéncias, as paisagens do meu patrio Ceara”.*
Eis af o fundamento da sua furura atividade de imaginar. Mas a formagio de
imagens nio estava presa nos caminhos da pesquisa. Seria preciso muitoc mais
do que isso. Esse excesso ou, pelo menos, parte do excesso, veio da saudade,
na reminiscéncia de um homem que morava no Rio e, para fazer a lenda do
Brasil, fez uma lenda do Ceara. Lenda no sentido profundo, como a nossa
narrativa primordial, a maneira pela qual nés nos imaginamos.



O motor do romance também estava na saudade, e Alencar, dizendo-se
um filho ausente, nio escondia isso de ninguém. Pelo contrrio, fazia questao
de dizer, porque isso fazia parte da sua definigio do ser “escritor brasileiro”,
preocupado com o tipo de espelho com o qual nés irfamos nos ver, sobretudo
com o trago indigena que deveriamos enxergar no volume do nosso rosto.
Iracema procurava fechar feridas, cuidar das cicatrizes, em nome do Brasil e
da saudade de um Brasil que os brasileitos ainda nfo conheciam, mas deve-
riam conhecer, para termos, além do Brasil, os brasileiros.

“Foi somente em 1848 que ressurgiu em mim a veia do romance”, con-
fessou Alencar em Como e por que sou romancista. Mas, por que em 1848?
A resposta é clara: “Acabava de passar dois meses em minha terra natal.
Tinha-me repassado das primeiras e tao fagueiras recordagdes da infincia, ali
nos mesmos sitios queridos onde nascera”. Impressiona, nesse depoimento,
o enlace entre a saudade e a pesquisa:

Devorando as pginas dos alfarrabios de noticias coloniais, buscava com
sofreguidio um tema para meu romance”.* Coisa semelhante, diz o filho
ausente na “Carta”, que ha no final de Iracema: “[...] desde cedo, quan-
do comegaram os primeiros pruridos literdrios, uma espécie de instinto
me impelia a imaginagio para a raga selvagem indigena. Digo instinto,
porque ndo tinha eu entdo estudos bastantes para apreciar devidamente
a nacionalidade de uma literatura; era simples prazer que movia-me 2
leitura das crdénicas e memdorias antigas.”

Aqui, mais uma comparagio. Alencar até parece um historiador, acuado
diante de outras possiveis versoes sobre o pretérito. Vem da disputa em torno
do tempo de outrora o prazer de se justificar, de expor os procedimentos que
levaram a certa concluséo. E, nesse particular, o romance de Alencar supera
a hist6ria de Araripe, que, talvez pelo fato de ja se apresentar como discurso
histérico, nao carrega a mao em tantas notas explicativas.

Alencar sabia que os pr6logos poderiam atrapalhar: “eles fazem & obra o
mesmo que o passaro i fruta antes de colhida; roubam as primicias do sabor
literario”.”® Mas, diante das competicdes pela versdo mais verdadeira, usou
e abusou de explicagdes em torno de sua lenda, ou melhor, da lenda que ele
diz ter escutado em sua terra natal. Sentia que essas bordas de Iracema eram
um mal necessario, sobretudo para enfrentar as intrigas da oposigao, j4 que
ele sabia que estava no campo minado das disputas pelo passado.
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E ainda no primeiro capftulo que o criador reforga que h4, na sua cria-
a0, um “argumento histérico”, uma tradigio oral, considerada por ele como
uma fonte histérica. Ao perguntar ao leitor, mais de uma vez, o que Martim
deixava ao partir na “afoita jangada”, Alencar responde que ele deixou uma
hist6ria. “Uma histéria que me contaram nas lindas vérzeas onde nasci, 2
calada da noite, quando a lua passeava no céu argenteando os campos...”

A narrativa, portanto, comega pelo fim, reafirmando que o autor se
baseia em uma meméria ancestral. Nesse recurso estilistico, enfatiza-se a
equagio que aproxima a lenda da memdtia coletiva e a meméria coletiva da
Historia nacional. No altimo capitulo, quando Martim volta, sua preocupa-
¢a0 é mais com o filho do que com Iracema: “Achari o guerreiro ausente a
paz no seio da esposa solitdria, ou terd a saudade matado em suas entranhas
o fruto do amor?"*

De volta, portanto, o tema da saudade, inclusive uma saudade que
oscila entre a vida e a morte. A vida e a morte de Iracema e da meméria. A
colonizagdo nio fora pacifica; ndo fora sem dor. Alencar sabia disso. Iracema
alimentava seu filho com o leite que era pouco porque a saudade tomava
conta do seu corpo. Em seu casamento com Martim, Iracema sofreu. Sofreu
de saudade, e muito.

Afinal, esse é um livro que, de maneira astuciosa e sedutora, procurava
ensinar a ter saudade de um passado heréico e de um futuro promissor. Sau-
dade de n6és mesmos, de um Brasil selvagem, porque a natureza dar-nos-ia a
nossa forga patri6tica. Mas nfo era uma selva qualquer, e sim um caleidos-
copio de natureza e civilizagfio; um imbréglio estético e existencial tipico do
século XIX. Alencar nio criou simplesmente uma idealizagdo harmoniosa,
e sim uma idealizagdo tensa, cheia de ambiguidades, que desafiam os estu-
diosos e fascinam os leitores.

Iracema nio € inocente. Certa ocasiio, mostra ao guerreiro “gotas de
verde e estranho licor vazadas da igacaba, que ela tirara do seio da terra”, e diz
sem cerimonia: “bebe”. Martim bebe. E o que acontece é impressionante:

Martim sentiu perpassar nos olhos o sono da morte; porém logo a luz
inundou-lhe os seios d’alma; a for¢a exuberou em seu coragio. Reviveu
os dias passados melhor do que os tinha vivido; fruiu a realidade de suas
mais belas esperangas. Ei-lo que volta 2 tetra natal, abraca a velha mie,

revé mais lindo e terno o anjo puro dos amores infantis. Mas porque mal
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de volta ao ber¢o da pitria, o jovem guerreiro de novo deixa o teto pa-
terno e demanda o sertio! J4 atravessa as florestas; j4 chega aos campos
do [pu. Busca na selva a filha do Pajé. Segue o rastro ligeiro da virgem

arisca, soltando 3 brisa com o crebro suspiro o doce nome: — Iracema!

Iracemal...’®

Transito livre nos mapas da temporalidade, ao sabor do nome “Iracema”.
Somente as gotas tiradas da terra poderiam ser gotas de meméria — seiva
bruta que guarda vinculo com a existéncia das raizes. E isso que Alencar
oferece para o leitor. Coisa que hoje se chama alucinégeno. Além das gotas,
Iracema usou outras artimanhas nesse sentido. Cito, como exemplo, uma
passagem do capftulo IX:

Enquanto Caubi pendurava no fumeiro as pegas de caga, Iracema colheu
sua alva rede de algodio com franjas de penas e acomodou-a dentro do
uru de palha trangada.

Martim esperava na porta da cabana. A virgem veio a ele:

— Guerreiro, que levas 0 sono de meus olhos, leva a minha rede também.
Quando nela dormires, falem em tua alma os sonhos de Iracema.

- Tua rede, virgem dos tabajaras, ser4 minha companheira no deserto;
venha, embora, 0 vento frio da noite, ela guardaré para o estrangeiro o
calor e o perfume do seio de Iracema.”

Rede de memérias: recebida pelo guerreiro como abrigo e aconchego.
Aliss, a prépria rede é outro ponto primordial. Nos 23 capftulos, hé cerca
de 23 vezes a palavra “rede”. Aparece na banalidade do cotidiano e em
momentos cruciais, assumindo até a condicio de personagem da trama, como
acontece em abundincia com partes e fendmenos da natureza: “Martim se
embala docemente; e, como a alva rede que vai e vem, sua vontade oscila
de um a outro pensamento. L4 o espera a virgem loura dos castos afetos;
aqui lhe sorri a virgem morena dos ardentes amores.”®

No prélogo, bem antes desse excesso de virgens, Alencar avisa que o
livro é cearense, escrito para ser lido “na varanda da casa ristica ou na fresca
sombra do pomar, ao doce embalo da rede”.* Depois do romance, mais pre-
cisamente na “Carta”, o mote permanece: “Conversemos sem-cerimonia,
em toda a familiaridade, como se cada um estivesse recostado em sua rede,

ao vaivém do languido balango [...]".#
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A trama, portanto, articula-se de modo sutil e profundo, fazendo com
que as bordas do livro (prélogo e argumento histérico, no infcio, carta e pés-
escrito, no final) sejam partes constitutivas da narrativa. A rede estava nas
bordas da narrativa; e, na narrativa, estava no comego, no meio e sobretudo
no drama final: “Iracema néo se ergueu mais da rede onde a pousaram os
aflitos bragos de Martim”.*

Nao h4 essa rede de memérias draméticas em Araripe, e sim uma rede
que, no seu balango, serve de ponte amistosa, instrumento de comunicacio
entre o civilizador e quem deve ser civilizado. Refiro-me especificamente
ao seguinte trecho, o que Araripe mostra como o padre Francisco Pinto era
sofisticado em sua misséo e merecedor da “veneracio dos pésteros™:

Ao entrar na aldeia tomava uma casa de propésito preparada para ele,
armava uma rede, e nela sentado recebia a visita dos gentios, comegando
pelo principal. Esta visita limitava-se ao cumprimento das boas vindas,
dizendo cada visitante: J4 vieste (Ere jurician)’, ao que respondia o padre
'J4 vim (Je ejurician)’.

Depois trazia 0 mulherio mimos ao padre, consistentes em frutas, bebidas,
animais, farinha, beijus, e cousas semelhantes, que sem se dizer palavra
eram postas ao redor do héspede. Da comida ou bebida preparada provava
a mulher do principal, e depois as demais; e o padre era obrigado a provat
também sob pena de desconfiarem mulheres e homens.

Feito isto, sentavam-se todos, continuando o padre na rede; entio
travava-se uma conversagao, que versava sobre agouros, sonhos e ex-
travagincias préprias de tio barbara gente. Depois o padre, versado na
lingua indigena, procurava mostrar o grande amor, que tinha aos seus
novos conhecidos, rematando o discurso com dizer que o fim da sua
penosa viagem era buscar a amizade, e tratar do bem deles.*

Esse “grande amor” estava longe, portanto, das “extravagincias” com
as quais Iracema conquistou 0 amor de Martim. Alencar sentia-se seduzido
pelas “gotas de verde e estranho licor”, enquanto Araripe via af praticas de
“barbara gente”. Nesse caso, os primos estao em redes opostas, apesar de se
verem seduzidos pelos balangos do pretérito.

“A posteridade quererd conhecer como incultas selvas transformaram-se
em cidades”. Essa previsdo de Araripe receberia o aval de Alencar; mas a que
se segue ndo teria a sua simpatia: “Ela {a posteridade] desejar saber como a
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nobre raca caucasiana suplantou e aniquilou a raga autéctone, arrebatando-
[he do dominio livre dos bosques e plantando a civilizagao, que doma as feras

e ameniza as brenhas”.?’

Araripe e Alencar defendem a origem cearense de Camario e do fun-
dador Soares Moreno, mas nao estdo de acordo a respeito da relagdo entre
a civilizagio e o mundo indigena.

Em Iracema ha mais notas; mas em Ubirajara as notas sio maiores. Vale
a pena citar um breve trecho da extensa nota sobre antropofagia, na qual
Alencar, por meio de seus valores ocidentais, valoriza o diferente, tornan-
do-o semelhante e fonte da literatura nacional: “[...]os restos do inimigo
tornavam-se pois como uma héstia sagrada que fortalecia os guerreiros [...].
Nio era a vinganga; mas uma espécie de comunhfo da carne; pela qual se
operava a transfusdo do herofsmo.”

Desse modo, é preciso ter cautela nas comparagdes. Por exemplo: Araripe
também descreve os usos da rede nas culturas nativas; mas seu quadro inter-
pretativo insere o indio em um passado a ser conhecido e superado na prépria
construcdo da nacionalidade, que tem como agente central o portugués.
Para Alencar, o passado também deveria ser conhecido para a construgao da
nacionalidade; mas o indio seria a fonte do mais fundo patriotismo: o ato de
imaginar as nossas origens. Dessa maneira, Alencar queria mais do que seu
primo Araripe. Desejava inventar, por meio da literatura, uma imaginagao
nacional. Ao contrério de Araripe, Alencar quetia que sua obra fosse lida

na rede e tivesse tanto poder como os efeitos do liquido verde.

Alencar e Araripe sabiam que a escrita era fundamental; mas no seria
o bastante. Tanto é que fazem indicagdes para que os leitores, para além
dos livros, encontrem outros suportes de memdrias, outras materialidades
nor meio das quais o passado podetia ser percebido: “Obtida a ordem para
a fundagio de um hospicio no Aquiras, alf edificou o padre Joao Guedes o
hospicio e a Igreja cujas ruinas ainda vemos. No frontispicio da Igreja li em
1850 a inscri¢do que dizia ~ 1753.™% |

E por isso que Araripe se preocupa com a localizagio do timulo onde
repousa 0 “santo missionario”: “Qual o sitio da aldeia, onde depositaram
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os 0ssos do santo missiondrio! Nenhuma indicagfo precisa o pode mostrar:
apenas conjecturo jazer essa aldeia em algum ponto préximo da atual povo-
acdo de Mecejana, outrora Paupina.”®
Para Alencar, as ruinas também tinham um peso significativo. Sobre
isso, é eloquente o que ele escreveu em A alma do Lézaro:
Olinda, a velha cidade em rufnas, abrigando no seio a mocidade rica
de seiva e de vida; o passado com todas as suas gloriosas recordacdes, e
o futuro, com as suas brilhantes esperangas; essa alianga misteriosa de
dois mundos, de duas geragdes, uma apenas em flor, a outra j4 cinzas,
separadas pelo tempo, e reunidas pelas vicissitudes da existéncia humana,
me impressionava profundamente [...].
[...] interrogava os muros do convento e os cdmoros de pedras, como
para arrancat-lhes o segredo de algum fato interessante de que se perdera
a tradigdio, ou a palavra de algum drama desconhecido, que o coragio
naturalmente representara a par com acontecimentos polfticos.
A guerra, o incéndio, a luta das ragas, as revolugdes, ndo passaram por
af sem o cortejo infalfvel das paixdes humanas. Os feitos de armas, as
agbes de heroismo, o morticinio, o crime e a virtude em suas enérgicas
manifestagdes, deviam prender-se necessariamente por um fio misterioso
a alguma histéria de amor, ou a algum episédio de vinganga.
Era justamente essa crdnica do coragio, esquecida pelos analistas do
tempo, que eu pedia Aquelas ruinas.
QQuantas vezes ndo sondei esses destrogos de alvenaria, essas paredes
nuas, procurando nem sei 0 qué, uma meméria, um nome, uma inscricio,
uma frase que me revelasse algum mistério, que me dissesse o epflogo de
alguma lenda que a imaginagio completaria!
Mas o velho convento ficava mudo e impassivel: os muros, lavados pela
chuva e pelo vento, estavam descarnados; as pedras j4 nio conservavam
os vestigios da mao do homem; e a eloquéncia do siléncio que plainava
sobre o templo, dizia apenas a rufna.
Cansado, extenuado de corpo e de espirito, partia-me depois de duas ou
trés horas de meditagiio e de investigagdes infiteis, trazendo ainda para a
insOnia as impressoes vérias, as reflexdes profundas que despertava essa
evocagio do passado.®
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Mas seria impossivel, mesmo no plano da ficgao, ter rufnas em Iracema.
Em que lugar estaria, entio, a materialidade da meméria? Como os leitores
poderiam encontrar no Ceara aquilo que era dito na lenda sobre o Cear4?
A lenda, que fundamentava a memdria cearense, deveria ser néo somente
provavel, mas literalmente provada, saboreada, como fazem os “cronistas do
coracdo”. Alencar sabia disso, e € por isso que sua lenda pode ser lida como
uma espécie de mapa da memdria, um roteiro de indicagdes para o cearense
lembrar que os lugares do Cear4 estio gravidos de recordagbes. A natureza
&, nesse sentido, um espaco eminentemente mnemdnico. E, como hip6tese
a ser melhor trabalhada, pode-se até afirmar que a sua escrita esta eivada
daquilo que Viveiros de Castro chamou de “multinaturalismo”.*

O final de Iracema pode ser lido como a construgio de um lugar
de meméria da natureza, pois 0 coqueiro passa a ser, também, o ttero
do Ceara:

O camucim que recebeu o corpo de Iracema, embebido em resinas odo-
riferas, foi enterrado ao pé do coqueiro, 2 borda do rio. Martim quebrou
um ramo de murta, a folha da tristeza, e deitou-o no jazigo de sua esposa.
A jandaia pousada no olho da palmeira repetia tristemente: — Iracema!
Desde entdo os guerreiros pitiguaras que passavam perto da cabana
abandonada e ouviam ressoar a voz plangente da ave amiga, afastavam-se
com a alma cheia de tristeza do coqueiro onde cantava a jandaia. E foi
assim que um dia veio a chamar-se Cear o rio onde cresceu o coqueiro,
e 0s campos onde serpeja o rio.”!

Se a terra engole Iracema, [racema também se torna parte da terra, sua
“morada original”, como bem ressaltou a critica de Lucia Helena. Ao partir
dai, Iracema volta para onde veio: a natureza. Assim, Alencar elabora o
movimento de direcionar o indigena para dentro dele mesmo, para que ele
“se confunda com a natureza que, se o concebeu, também o retém e, num
certo sentido, engolfa-o em seus dominios”.*

Ao mesmo tempo, abertura. A cova que engole o corpo €, também,
o sulco que recebe e alimenta a semente, tornando-se bergo. Recipiente
e receptiva, a terra vira testemunha. Néo é esse um timulo comum aos
padroes do colonizador. A ldpide é um coqueiro, e o que deveria ser escrito
na imobilidade do marmore ganha vitalidade no canto da Jandaia. A morte,
além de deniincia, é aniincio mnemanico.
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Afinal, o romance nio se chama Martim. E Moacir é o filho da dor; nio
de Martim, mas da dor de Iracema, abandonada e fragilizada, vendo o leite da
amamentagio transformar-se em sangue solitario. Moacir é mais filho da virgem
selvagem com o verde licor do que de Iracema com o esposo lusitano. No plano
mitolégico, se € possivel afirmar que José ¢ mais ou menos o pai de Jesus, nio
¢ descabido imaginar que Moacir é mais ou menos o filho de Martim.

Nio se trata de encaixar o coqueiro no conceito “lugar de meméria”,
no sentido que Pierre Nora® d4 a esse termo. Pelo contrério; pois Alencar
procura outros imaginérios para compor sua narrativa, longe da légica racio-
nalista que delimita, de modo claro e distinto, a fronteira entre o sujeito e
o objeto. Assim, o corpo nfo € o sujeito que di ao coqueiro a funcio de
objeto, porque a carne faz parte da terra, e, ao contrario do encadeamento
cartesiano, ndo se ergue entre a natureza e a cultura um limite definitivo.
Inspirado nas culturas sobre as quais ele desenvolvia suas pesquisas, Alencar
incorpora, na forga da fic¢fo, outras maneiras de encarar a natureza e, em
certa medida, abre visibilidade para um mundo onde “os animais e outros
entes dotados de alma néo sio sujeitos porque sio humanos (disfargados),
mas ao contrario — eles sdo0 humanos porque sio sujeitos (potenciais)”.*

Quando Poty pede a Martim para enterrar o corpo da esposa ao pé do
coqueiro, ndo se tem apenas uma lipide para os vivos, mas também um lugar
de recordagfo para a propria [racema, que, na verdade, morre para continuar
viva. Poty explica que o lugar para onde foi a Iracema nfo é aleatério e, antes
de servir de marco para os que dela sentirdo saudade, ter4 um sentido muito
especial para ela mesma: “Quando o vento do mar soprar nas folhas”, ela
pensaré que é a voz de Martim.

A, nessa ambiguidade, est4 em pauta a permanéncia mével dos que se
foram, como bem percebe a escrita de Mia Couto, que obviamente se refere
a universos diferentes e se faz em outros regimes discursivos, mas que est4
envolvida no mesmo intuito de dar uma versio escrita de enredos orais. Vale
a pena menciond-lo, ndo como recurso comparativo, mas como indicio desse
universo mitolégico sobre o qual Alencar procurou a “crénica do coragio”.
Refiro-me ao romance Venenos de Deus, remédios do Diabo, especificamente
quando Mia Couto esclarece que os beijos-da-mulata sio flores do esqueci-
mento: “Plantam-se junto aos cemitérios para que os mortos se esquecam
de que, em algum momento, foram viventes”.
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Ao contririo do tempo linear, o destino de Iracema nio é simplesmente
a memdria. Seu corpo ndo foi enterrado sob uma lapide de méarmore. O
coqueiro também morrer4, ou melhor, aquele coqueiro, porque outros con-
tinuardo. O mesmo acontecerd com a jandaia. A disputa entre a presenga €
a auséncia torna-se ainda mais acirrada, porque o lugar onde estava Iracema
nio tinha a permanéncia dos cemitérios. Foi por isso que, em uma de suas
visitas ao timulo, Martim percebeu que “a jandaia cantava ainda no olho
do coqueiro; mas nao repetia ja o mavioso nome de Iracema”.”’ Afinal, todo
o livro deve ser lido levando-se em consideragdo que, para terminar, 0 autor
afirma que “tudo passa sobre a terra”.

Moacir nio é sintese nem destino, mas uma possibilidade. Tudo em
sua vida aponta para um tempo desalinhado. Sua vida nio seguiu padrdes
e o que ele serd fica por conta da imaginagéo do leitor. O que se sabe é que,
enquanto teve mae, nio tinha pai e, quando teve pai, sua mie morreu. Mas
isso nio é trauma nem redengio; ndo ha um mito de origem que define o que
vai ser o cearense: traumatizado ou liberto do sofrimento, preso ao passado
de massacres ou livre para criar um futuro promissor. Alencar taz a proposta
do livro implodir, na medida em que, depois de tudo e apesar de tudo, ele
afirma que “tudo passa sobre a terra”.”

Se tudo passa, as ruinas sao testemunhas da passagem do tempo. Alids,
o préprio tempo é um “arquiteto de ruinas”. H4, no espago, a marca do
tempo, “que elevou umas sobre as outras estas diversas geragdes de casas,
sob cujos tetos desaparecerdo outras tantas geragdes de homens”.”” Entra
em movimento uma dialética sem sintese entre o comego e o fim, entre o
eterno e o efémero. Tudo passa; mas nem tudo é simplesmente passageiro,
porque o tempo deixa suas marcas: “As belas mulheres nio tém idade; tém
épocas, como os grandes monumentos; nascem, brilham enquanto vivem,
e deixam depois essas melancélicas ruinas em face das quais o viajante da
terra vem refletir sobre o destino efémero das coisas deste mundo”.%

A prépria natureza traz o tempo, mas o tempo s6 se revela em sua pro-
fundidade aos que imaginam: “Se hé coisa que dé asas ao pensamento, que
solte o voo 2 fantasia, € uma dessas mudas contemplagdes pelo siléncio da
noite, quando num momento de tédio ¢ espirito se revolta contra as misérias
do presente, e procura além, no futuro, ou nos tempos que passaram, um

novo elemento de forga e de atividade”.®!
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Do ponto de vista metodolégico, se é possivel falar em metodologia de
trabalho nos escritos de Alencar, pode-se afirmar que a natureza deveria ser
percebida em seus aspectos simbélicos. Em um trecho de Sonhos d’ouro, se vé
a defesa do método do romancista misturado com um corrosivo comentéirio
sobre o oficio dos naturalistas:

Para a asa altaneira s6 a flor gigante, a grande ninféia escarlate, a rainha
dos lagos, que os ingleses chamaram de “vit6ria”, em honra de sua so-
berana, mas eu chamarei “imperatriz”, em razio de ser uma majestade
brasileira. Dir-me-30 que nio sou boténico, e portanto nio tenho au-
toridade para crismar essa espécie de loto, que os indigenas chamavam
“milho d'4gua”. Nao é decerto minha intengéo invadir os domifnios da
ciéncia. Podem os botinicos inventar quanto nome grego ¢ latim lhes
aprouver para apelidarem as plantas; podem fazer a autépsia das inocentes
criaturas para reduzi-las a sistema; mas as flores, como mimos da natureza,
pertencem 2 literatura; sdo do domfnio da poesia.®:

Por outro lado, havia questdes praticas, vinculadas a produtividade
do solo e, portanto, 4 prépria relagio entre 0s humanos e a natureza. Nao
escapou a Alencar que preservar os recursos naturais significava resguardar
lugares de meméria e, também, conservar a terra de onde o homem tira o
sustento. Isso fica evidente em O sertanejo, livto que, ao lado de Iracema,
pode ser tratado como romance que dialoga com o que se produzia sobre a
Histé6ria do Ceara:

O ajudante seguindo a diregéo indicava aproximou-se da cabana e exa-
minou o topo da carnaiiba que servia de cumeeira:

— Cortada de fresco! perguntou Campelo.

— Nao, h4 uma semana, respondeu o ajudante.

~ Iraga ja o atrevido A nossa presenga, Agrela.

O ajudante imediatamente deu ordem a gente da escolta, que foi desco-
brir o dono do casebre numa rocinha de mandioca, a poucas bragas de
distdncia. O homem vinha assustado.

— Como te chamas? perguntou o fazendeiro.

— José Venincio, para respeitar e servir ao sr. capitio-mor.

— José Venancio, quem te deu licenga de cortar aquela carnadba?

— Saber4 o st. capitio-mor que eu ndo cortei nas terras de Qiticica, mas
l4 na virzea do Milhar.
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- A ordem que demos, José Venincio, é de nio cortar carnatiba, em
qualquer parte deste sertéo.

— Eu nio sabia, st capitdo-mor; pois ndo seria capaz de desobedecer 2
Vossa Senhoria. Era preciso que estivesse doudo.

— Acha que ele ndo sabia, Agrela? perguntou Campelo ao seu
ajudante.

— O José Venancio veio morar para estas bandas ha pouco tempo e tem-se
portado bem. Entendeu mal a ordem; mas nfio obrou com malicia.

— Por esta vez, e atendendo 4 informagio do nosso ajudante, ficas per-
doado; mas niio caias noutra, José Venancio.

— Juro, sr. capitao-mor

— A carnaiba € um presente do céu: é ela que na seca d4 sombra ao gado,
e conserva a frescura da terra. Quem corta uma camaiba ofende a Deus,
Nosso Senhor; e nés nao podemos deixar sem castigo tio feio pecado.
Vai em paz, José Venéncio.”

Em Iracema, nio hé essa censura. Os tempos eram outros € a terra ainda
nio estava sofrendo o desgaste do desmatamento. Para levantar uma cabana,
Martim escolheu a margem do rio: “Poti cortou esteios dos troncos da car-
naba; a filha de Araquém ligava os leques da palmeira para vestir o teto
e as paredes”.* Nao h4, portanto, contradigio entre O sertangjo e Iracema.
Cada um est4 em seu tempo, sobre o qual Alencar tece cenérios com uma
impressionante habilidade para lhes dar uma dignidade existencial. Afinal,
como ele mesmo argumenta, “cada regido da terra tem uma alma sua”.*> Alma
que se infiltra no ambiente e, portanto, seiva que percorre todos 0s viventes.
A civilizago trazia em si a interrupgio desse fluxo que une e particulariza os
diferentes lugares do planeta. O Rio de Janeiro era um exemplo dessa rup-
tura gue nio deveria existir: “O arrabalde era naquele tempo mais campo
do que ¢ hoje. Ainda a fouce exterminadora da civilizagio nfio esmoutara
os bosques que revestiam os flancos da montanha”.®

Ao defender a vida da carnadba, Alencar aproximou-se da nogio de
Hist6ria do Ceard que o Senador Pompeu desenvolvera. Histéria da Socie-
dade como aliada da Histéria Natural, era assim que se pensava. E por isso
que um dos principais argumentos do Senador Pompeu no livio Memdria
sobre a conservacdo das matas, e arboricultura como meio de melhorar o clima
da Provincia do Ceard reside em uma articulagio de fatos no tempo. Fatos
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da natureza, como a chuva ou a seca, ganhariam dimensio histérica na
medida em que a prépria Histéria do Cear4 seria constitufda pela alternan-
cia de periodos secos e molhados. Assim, a Histdria tornar-se-ia mestra da
vida. Disputas sobre datas e nomes em torno de fundadores seriam querelas
indteis. O que importa, nesse sentido, é como o homem vence, ou nio, as
dificuldades impostas pelo meio. Daf é que vem a importancia do passado,
da cronologia: esclarecer como a natureza vem se comportando, como os
homens reagiram no decorrer dos desafios e como, a partir das licées da
Histéria, devem comegar a reagir. Sendo assim, nada mais légico do que
defender o plantio e a preservagio da carnatiba e de outras arvores, “que
apesar da seca, sempre se conservam verdes”."

Alencar e Araripe, em seus romantismos, nio estavam ausentes desse
debate, que consumia o tempo dos intelectuais em confrontos acalorados
sobre as serventias do saber. Entrava em jogo, inclusive, o gasto do governo
com a ciéncia, como se vé no inicio de Sonhos d'ouro:

Nio sei 0 nome do arbusto, nem mesmo se j4 foi batizado pela ciéncia. E
natural que ndo tenha escapado as pesquisas dos dois ilustres freires da flora
brasileira, o Veloso e 0 Alemao; mas apesar de tanto dinheiro esperdigado
pelo governo, as letras andam entre nés abandonadas 2 indiferenca e ao
charlatanismo que s30 a medusa e o0 minotauro do talento, nio me pude
socorrer a ciéncia dos dois célebres botanicos.

A este respeito Ricardo ndo era menos ignorante. O modo por que ele
admirava a pequena flor revelava o tato do artista ou do poeta. Seu exame
em nada absolutamente se parecia com a fria dissecacfio que o botanista
opera nas diferentes partes de uma planta, para conhecer o seu género,
classe e famflia.®®

E nio era s6 Alencar que estava em concorréncia com os “freires”. O
citado livro do Senador Pompeu sobre arboricultura também faz parte das
querelas entre a ciéncia no Cear4 e a ciéncia da corte.®’ Se h4 uma orientacio
basica, quando se interpreta a historicidade dessa proliferagio de livros em
torno da defini¢io do Brasil, e especificamente do Cear4, é possivel afirmar
que, no principio, estd a disputa. E por isso que as escritas estio recheadas de
provocagdes e revides, que, com o passar do tempo, vio ficando opacas, mas
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que podem ser novamente percebidas na medida em que a prépria maneira
de escrever e publicar é transformada em documento histérico, passivel de
exames preocupados com os modos pelos quais vio se constituindo os com-
bates pelos sentidos da vida. A disputa, nesse caso, nao era somente uma
arenga a respeito de versoes sobre o passado, mas também uma constante
guerra de publicidades sobre quem chegou primeiro a certa conclusao, ou
quem publicou primeiro.

Estd em pauta a fungio do autor, sendo a autoria uma vivéncia e um
direito pelo qual se deve lutar.” Na apresentagio que Henrique Theberge
fez para o livro do seu pai, Pedro Theberge, emerge uma 4nsia de dar a publi-
cacio o posto de obra pioneira, A questao é que a obra estava concluida em
1862, e setia a primeira Histéria do Ceara; mas o autor morreu em 1864,
em 1867, Alencar Araripe publicou o seu livro com o ar de quem partiu na
frente. Nio é a-toa que Pedro Theberge faz questio de explicar que o livro
do pai até tem lacunas, mas foi o primeiro:

E a base de um belo e grandioso monumento, de cuja decoragiio futura
muitos pretenderio possuir as glorias; mas, a da aquisi¢do e preparo dos
elementos ou materiais indispensaveis pertencers exclusivamente aquele
que tomou a iniciativa em tal empresa.

Sobre tal base muitos poderio fazer os seus estudos relativamente a
hist6ria da provincia, modificando-a, ampliando-a, e apresentando, em
resultado final, um limado que satisfaga mais aos leitores, instruindo-os
pelo conteddo, que podera ser mais variado, e deleitando-os pelo estilo,
que podera ser mais sublime, e pela pureza de linguagem.™

Se o passado nio é simplesmente um dado a ser resgatado, emerge o
desafio de se pensar a historicidade do préprio ato de acreditar que cer-
tas coisas aconteceram e que esses acontecimentos esclarecem o que esta
acontecendo. Além disso, ou juntamente com isso, passa a interessar a
interpretacio, historicamente fundamentada, sobre a criago da (falta de)
meméria, na medida em que vai se criando a nogio de passado, presente e
futuro — dimensdes constitutivas do tempo que, nos jogos da modernidade
racionalista ou roméntica, passam a existir de determinada maneira, com
delimitagdes que tanto servem para juntar COmo separar.
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RESUMO

Autor reconhecido, no fim da vida, como o “chefe” da literatura brasileira, José de
Alencar encarnou o romantismo com brilho, esse mesmo romantismo que Joaquim
Nabuco ia condenar na célebre polémica travada com o escritor cearense em 1875. No
entanto, José de Alencar sempre manteve uma relagio distante com o meio liter4rio
da época. Através dos documentos do arquivo de José de Alencar, do MHN, pode-se
retratar esse posicionamento de independéncia, nas esferas politica e literaria, de um
escritor, jornalista e deputado geral que, em nome de uma ética aristocrata, escreve,
nos ultimos anos de sua vida, um mito pessoal — o de um aristocrata “sem brasdes”,
que corresponde, justamente, ao imaginério do génio romantico. Com efeito, esse mito
tardio traduz o afastamento do escritor em relagio ao poder imperial e aos escritores
mais vinculados a este, mas disfarca, no entanto, as relagoes estreitas, mantidas
durante muitos anos, com o poder politico. Mostrar-se-4 como a elaboragéo desse
mito permite compensar as frustragdes de José de Alencar, como homem politico e
homem de letras (este a confrontar-se com o escasso mercado de livros que entfo se
estruturava), além de realgar a primazia do escritor no meio litersrio romAntico.

PALAVRAS-CHAVE

José de Alencar; Romantismo; literatura brasileira; I1 Reinado; Joaquim Nabuco.

ABSTRACT

Recognized author, in the end of his life, as the “head” of Brazilian literature, José de Alencar
incamated the romanticism with brightness, this exactly romanticism that Joaguim Nabuco
condemned in the famous controversy against the “cearense” writer in 1875. However, José de
Alencar always kept a distant relation with the literary way of time. Through documents of
the archive of José de Alencar, of MHN, this positioning of independence could be visualized,
in the literary and politics spheres and, of a writer, journalist and general member of the house
of representatives whom, in the name of an ethical aristocrat, he writes, in the last years of
his life, a personal myth — of an aristocrat “without coat of arms”, that corvesponds, exactly,
to the imaginary of this romantic genius. With effect, this delayed myth more translates the
removal of the writer in relation to the imperial power and the writers attached to it, but
pretends, however, the narrow relation, kept during many years, with the referred power. It
will show as elaboration of this myth allows to compensate frustrations of José de Alencar,
as a man of letters ( this to confront with the scarce book market that at that time was being
structuralized), beyond enhancing the priority of the writer in the romantic literary way.

KEYWORDS

José de Alencar; Romanticism; Brazilian literature; Il Reign; Joaquim Nabuco.



Sempre fui e ainda sou um pedo na literatura,
como em tudo o mais: ndo tenho brasoes.

José de Alencar

osé de Alencar se recusou a vida inteira a qualquer forma de con-

sagracio oficial, preferindo os elogios recebidos do piblico, dos leito-

res e dos literatos da sua pétria. Sem titulo de nobreza, sem honraria

de uma das ordens de distingio do Império, Alencar sempre manteve

uma relacdo distante, ambigua, com os diferentes governos e o préprio

imperador Pedro II; mas relagao feita de lealdade a Constitui¢ao do Império e

de distancia critica com o exercicio do poder ao longo dos anos da sua carreira

publica. Se ele ocupou a pasta da Justi¢a no gabinete conservador de Joaquim

José Rodrigues Torres, durante um ano e meio, e foi um zeloso Conselheiro

da Coroa, nunca chegou s responsabilidades maiores no aparelho de Estado
imperial, ou seja, ministro de maior alcance e senador do Império.

Essa distincia pode ser duplicada nas relagdes que Alencar manteve
com os outros literatos da época, pertencentes as trés geragoes sucessivas
do romantismo brasileiro. Tirando a sua participagdo momenténea no Con-
servatorio Dramatico Brasileiro, ele nao chegou a participar ativamente das
principais redes de sociabilidade dos meios intelectuais da capital: as institu-
cionais, como o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB); ou mesmo
as mais informais, como a Sociedade Petalégica de Paula Brito. Também nio
contribuiu para a redagio das principais revistas literarias da capital entre os
anos 1850 e 1870, como a Marmota de Paula Brito, a Guanabara, a Minerva
Brasiliense ou ainda a Revista Popular, editada por Garnier.

* Agrégé em Historia, monitor na Universidade Lille I, é doutorando em Histdria Contemporanea, sob
a orientacio de M. Jean-Frangois Chanet, professor na Universidade Lille il, e Mme. Armelie Enders,
professora na Universidade Panis IV - Sorbonne. Seu trabalho de pesquisa aborda o seguinte tema: a
formagao de uma literatura nacional e de um mesio literério, no Brasil, entre 1808 e os anos 1870.
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Pretende-se analisar esse posicionamento original de um dos mais
importantes escritores do Segundo Reinado através dos documentos que
compdem o rico acervo do Museu Histérico Nacional (MHN) consagrado a
José de Alencar ~ documentos que datam, na sua maioria, dos Gltimos anos
de sua carreira, os anos 1870 -, quando ele propde um olhar retrospectivo
e biogréfico sobre a prépria obra. Os diversos documentos que interessam a
este artigo apresentam, com efeito, uma real unidade de pensamento, resul-
tante da vontade manifesta de criar uma meméria pessoal, o que reflete uma
visdo bem subjetiva e esclarecedora sobre a carreira do escritor cearense.
Uma das vertentes mais fortes desse discurso é a afirmagio sempre reiterada
da soliddo, da marginalidade, da sua independéncia. Desse posicionamento
especifico em relagdo as elites fluminenses, Alencar chegou a construir uma
imagem prépria que este artigo se propde a analisar.

Através dos documentos pertencentes 3 “Colecio José de Alencar”,
do MHN, podemos transmitir um retrato bastante fiel desse projeto alen-
cariano de criar um mito pessoal que realcasse essa busca de liberdade
e independéncia do literato, jornalista, politico e advogado, que, no
entanto, sempre foi ligado as camadas mais altas da sociedade imperial,
seja por sua origem abastada, seja pela sua carreira piiblica como escritor
e politico de destaque.

Essa imagem de “poeta maldito”, vitima de muitas cabalas e objeto de
muitas polémicas literérias, corresponde ao encontro entre o espirito aris-
tocrata classico e o pensamento roméantico do século XIX, feito do culto
a0 individuo e — especificamente — ao génio incompreendido por seus con-
temporineos. Vale lembrar a distin¢io aqui feita entre aristocracia, fundada
no reconhecimento do mérito e da exceléncia, e nobreza, concedida pelo
nascimento ou pela institui¢io do Estado.

Sabe-se que, além das polémicas a envolver o esctitor e o politico, José de
Alencar nunca ficou demasiadamente isolado do mundo intelectual quanto
ele pretendia sé-lo nos seus relatos. Ou seja, ele constréi uma imagem de
génio lastimado que participa de um imaginério roméntico, que, no caso,
reflete s6 uma parte da realidade da vida politica e intelectual de um dos
escritores mais destacados da sua geragdo. Imagem que nega ou cala outra
realidade, que Alencar prefere esconder aos seus leitores: o de um talen-
toso e jovem literato, filho de uma das familias mais influentes da sociedade
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imperial, o qual participou ativamente da vida social e cultural da capital
fluminense durante — quase — a vida toda. O que leva 3 interrogagio, de
certa forma, o paradoxo desse discurso: o de um aristocrata livre de todo
compromisso, que se recusa a aceitar qualquer titulo de nobreza oficial para
melhor cultivar essa imagem prestigiosa do génio romantico, encarnagao,
até a década de 1870, do ideal do escritor engajado na marcha do mundo,
representado entio, em outros paises, por Lord Byron, Almeida Garrett,
Lamartine ou Victor Hugo.

Alias, com um olhar mais amplo sobre os escritores roménticos do
Segundo Reinado, pode-se mostrar como esse discurso alencariano nio se
abstrai da questdo central do posicionamento dos seus contemporaneocs em
relacio ao poder politico, e da busca comum da autonomia do meio litera-
rio num momento de formacao das “letras patrias”. Pertencente a geragao
romantica, o escritor, que chegou a notoriedade por ter provocado a famosa
polémica em torno de A confederacdo dos Tamoios, em 1856, sempre manteve
certa distancia em relagdo a seus confrades — consequéncia entéo do espirito
aristocratico que se radicara, também, nas condigbes de exercicio da carreira
literaria no Brasil dos anos 1850-1870, auge da produgio alencariana.

Idolo ou martirio?

Os diversos documentos, artigos, rascunhos de obras e ensaios inéditos,
que fazem parte da “Colegdo José de Alencar”, do MHN, testemunham
o projeto de encenar uma trajetéria pessoal que insiste nos obsticulos e
nos diversos inimigos que Alencar teve de enfrentar ao longo da vida para
conseguir escrever e trabalhar. Com certa propenséo ao exagero — segundo
uma retérica muito comum na época —, afirmard no folhetim publicado
as quintas-feiras no jornal O Globo, em 1875: “Nenhum homem no Brasil
ja foi agredido com tanta sanha e viruléncia, ja como escritor, ja como
politico, do que esse, que o folhetinista [Nabuco] figura um idolo, objeto
de geral adoragao”.’

Longe de ser uma raridade, esse tipo de afirmagio chega até a inspirar
o romancista Alencar. No rascunho de um apélogo intitulado “O egoista”,
ele conta a vida de um escritor mais interessado na literatura do que em
qualquer outra coisa; e tio empolgado estd com seu trabalho que deixa de
frequentar a boa sociedade e os literatos da capital, a tal ponto que 0 acabam

119

José de Alencar, um aristocrata roméntico sem “brasoes



Anais do Museu Hist6rico Nacional

chamando de “egofsta™ “Os literatos de seu tempo indignaram-se contra este
escritor, acusando-o de ser diferente dos outros, quando os outros é que se
faziam diferentes dele. Reunidos em are6pago resolveram denomina-lo — o
egofsta por exceléncia”.?

Esse primeiro retrato contrasta com a descri¢io de um discfpulo que
escolhe um caminho completamente diferente: passando a maior parte do
seu tempo cultivando as rodas sociais, frequentador assiduo dos sales, das
livrarias ou dos teatros, ele ndo tarda em aparecer como uma figura central
da vida intelectual carioca, resultado de uma opciio de vida que vem saudada
pela sociedade letrada: “Cheio de admiraciio por este escritor, o areépago
dos literatos reuniu-se para aclama-lo deus, e mandou erigir-lhe uma estatua
com a divisa — abnegagio, generosidade, patriotismo”.’

Essa alegoria — sem mengao de data — ilustra, indiretamente, a situacéo
vivenciada pelo préprio Alencar, que prefere insistir na suposta solidio e no
desprezo dos confrades, esquecendo-se oportunamente dos tempos remotos
quando, ainda jovem e solteiro, participava ativamente da vida cultural da
capital. Mas tal ap6logo leva também a outro ensinamento: esses dois retratos
trazem consige uma condenagio da figura do escritor cortesio, o escritor
que vende a alma a qualquer partido ou pessoa em troca de algum favor ou
dinheiro. Denunciando a hipocrisia de certa vertente da literatura brasileira,
como a “poesia encomisstica”, Alencar busca se definir como um escritor
de alma nobre e livre, apesar de isolado e vilipendiado pelo “areépago” dos
confrades, que se iludem e se rebaixam nos encémios e na mediocridade.

Como todo apélogo, a moral aparece-nos com clareza: melhor renun-
ciar aos louros dos contempotineos do que prostituir sua alma e escrever
obras de péssima qualidade. Idolo venerado como chefe de escola ou vitima
expiatéria do mundo literario brasileiro, entre esses dois opostos deve-se
analisar o relacionamento de Alencar com a sociedade literiria e mundana
da capital imperial.

Virias foram as tensdes e rivalidades vivenciadas por Alencar com os
seus confrades da literatura. J4 apontamos o fato de ter principiado sua car-
reira afrontando a “velha guarda” da primeira gerago romantica: Gongalves
de Magalhaes, Aradjo Porto-Alegre, o velho orador Monte Alverne, ¢ até o
préprio Imperador, em que usou de um pseudénimo na polémica em torno de
A confederagao dos Tamoios. Outras polémicas vieram depois — ocasido para

120



recordar a existéncia de um partido antialencariano no seio da sociedade
letrada: “E cedico; ha uma roda onde corre como axioma que eu nio sei,
nem mesmo a gramética e os rudimentos da lingua portuguesa!™

Com efeito, Alencar teve de responder a diversos ataques sobre o estilo
e a linguagem de suas produgdes. Alguns autores detiveram-se nessa expro-
bracéo, entre os quais José Feliciano de Castilho, Antonio Henriques Leal
e Joaquim Nabuco. E interessante ressaltar que, para Alencar, essas criticas
atestavam a forte influéncia dos literatos portugueses sobre os escritores
brasileiros: segundo ele, era necessério cortar, de uma vez, os vinculos que
firmavam uma submissio a certos preceitos linguisticos que eram transfor-
mados, no Brasil, pelo uso corrente. Daf a resposta ds acusagdes que Leal
faz nas Lucubracoes, em que fica reproduzida uma critica & obra alencariana
publicada num jornal portugués em 1871.° De certa forma, essa polémica
ilustra as divergéncias entre o “grupo maranhense” de literatos e alguns
escritores fluminenses, que, como Alencar, defendiam a autonomizagio da
“lingua brasileira”. Reparemos neste trecho da obra do escritor maranhense:
“Deixemos pois de vez essa monomania de criar um idioma brasileiro, e isto
quando Sotero veio aplanar-nos a estrada, doutrinando-nos, e facilitando-nos
a aplicacio e o estudo da boa linguagem, para compreendermos os classicos
e darmos o devido aprego as riquezas da lingua portuguesa”.®

Rejeitando as posicdes conciliatérias dos escritores maranhenses,
como Leal, ou Francisco Sotero dos Reis, Alencar se apresenta, na res-
posta, como um dos primeiros a se oporem, no Brasil, ao fato de Portugal
influir diretamente na lingua e na cultura brasileiras. Denuncia, assim, a
literatura portuguesa...

[...] que pretende por todos 0s meios impor-se ao impéric americano.
Infelizmente [diz Alencar] vdo-lhe a cola a grande parte dos escritores
deste Brasil, ainda tho pouco nosso, 0s quais sacrificam o sentimento
nacional por alguns fofos e puidos elogios da imprensa transatlintica.
Contra uma corte formidavel pelo talento, pelo nidmero e pela intole-
rancia, arco eu e s6.’

Ou seja, nio s6 esses escritores brasileiros se aviltam fazendo uma lite-
ratura mediocre e servil, como se submetem, também, as pressées exercidas
por alguns escritores e graméticos portugueses, que querem continuar tra-
cando o caminho da “lingua” e literatura brasileiras. Ao contrario, Alencar,
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contra tudo e contra todos, incentivava a emancipagio completa ao dominio
cultural da antiga metrépole. Posigio caricatural que revela, explicitamente,
a mentalidade do escritor cearense, her6i da resisténcia quando os outros
preferem curvar-se diante do estrangeiro; e estas tensdes entre duas vertentes
da cultura brasileira, a fluminense e a maranhense.

No mesmo texto, Alencar niio hesita em proclamar-se o “Virgflio bra-
sileiro”, ressaltando a prépria nobreza em relagiio & posicio de “vassalo”
dos autores nacionais ante o problema da adocio de palavras novas tiradas
de outras linguas latinas, como a francesa: “Quando Virgilio escreveu seus
imortais poemas, imitou dos gregos muitas locugdes elegantes, como atu-
almente fazemos eu e alguns escritores brasileiros, a cerca da Franca que &
nossa Atica moderna”.$

Apesar das censuras dos gramaticos, Virgilio foi consagrado como um
dos maiores poetas da Roma Antiga. Essa reflexdo nos parece interessante
porque mostra a rivalidade entre as diversas instancias de legitimacio proprias
ao meio literario brasileiro. Ante os ataques de alguns literatos do Brasil e de
Portugal, Alencar se defende tendo por argumento o apoio constante que
ele diz receber do publico brasileiro. Apesar da escassez do piblico leitor,
realidade que enxerga com maior inteligéncia, Alencar faz desse piblico
a chave da consagragio do escritor — realidade nova em um pafs onde a
imprensa estava ainda no seu inicio.

Aliss, ndo € a-toa que ele menciona, na recusa s acusagdes feitas por
Joaquim Nabuco, o fato de a nova Biblioteca de Goids ter encomendado a
sua obra completa e as de Joaquim Manuel de Macedo® — detalhe que indica
a importincia dada pelo mesmo Alencar a esse tipo de reconhecimento. O
sucesso de edigao dos seus livros, comparavel com os de Macedo, encarnagio
do escritor “popular” romantico, mostra a nova possibilidade ofertada pelo
crescimento do mercado de livros no Brasil, ligado ao desenvolvimento das
editoras na capital, como consagragio da carreira do literato. Uma consa-
gragdo que pode resistir s criticas internas do meio literario, como ilustra
a polémica travada com Leal.

Além das polémicas, Alencar denunciou nos seus artigos a indiferenca
da imprensa e dos folhetinistas ante as novas publica¢oes da sua lavra:

Escrevi O guarani em 1857; percorram a imprensa fluminense desde aquela
¢poca até 1862 e ndo acharao o menor elogio, nem mesmo noticia desse
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livro. Ao contrario, publicando nesse ano o Calabar, dizia uma folha da
corte que o Sr. Mendes Leal vinha dar-nos o modelo do romance nacio-
nal. As minas de prata encontraram a mesma indiferenga. Lucfola apenas
obteve de uma das trés folhas didrias meia linha de referéncia.”

F fato reconhecido pelo seu bidgrafo Raimundo de Menezes que Alen-
car conheceu certa dificuldade para vender algumas obras publicadas por
sua propria conta, como é o caso, aqui mencionado, das vendas mediocres
de O guarani na primeira edigao de 1.400 exemplares, em 1857. Se Alencar
chegou a conhecer o sucesso com outros romances, como Lucfola, sua fama
literaria pode ser atestada no contrato que assina com o editor Baptiste-
Louis Gamier, em 1870. Nio podemos negar que, tanto quanto 0s Outros
escritores da sua geracao, Alencar teve que enfrentar um mercado de livro
principiante e escasso. Mas, segundo ele, a culpa vinha da imprensa diéria e
do siléncio dela em relago as suas obras. A propaganda feita pela imprensa
diaria era entdo um incentivo consequente ao sucesso de uma publicagao
nova, com repercussio maior nas revistas literarias, de que ele confessa ter
recebido louvores da parte de criticos e letrados. Nota-se que essa mengao
vem feita numa nota adjunta ao folhetim — resposta a um leitor que lhe
lembrou das resenhas laudatérias recebidas nessa imprensa periddica, e que
ele, deliberadamente, tinha calado.

Com efeito, deve-se recordar aqui, brevemente, a estima de certos lite-
ratos pelo romancista indianista, que fez sucesso nas letras brasileiras a partir
dos anos 1850. Um exemplo é o reconhecimento de alguns escritores que,
apesar de divergéncias sobre questdes tanto politicas quanto literérias, foram
buscar, no apoio de José de Alencar, uma forma de incentivo para as suas
carreiras literdrias. Entre eles estio Castro Alves, Juvenal Galeno e Quintino
Bocaitiva, este tltimo chegando a publicar obras do autor monarquista nas
colunas do seu jornal republicano."" Nio é de se estranhar que o jovem Joa-
quim Nabuco, ao pretender fazer o balango das letras brasileiras, em 1875,
tomasse José de Alencar por encarnagao da literatura nacional.

Idolo para alguns, martirio, segundo ele mesmo, Alencar sempre atraiu
para si os criticos ¢ os letrados por constituir uma das principais personali-
dades do romantismo brasileiro. Antes de se aprofundar essa reflexao sobre
a génese da construgio narrativa do “génio” maldito, mostrar-se-4, atraves
dos escritos do préprio Alencar, os diversos elementos do seu pensamento e
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da sua literatura, e que fazem dele, com efeito, um “mestre” da comunidade
de literatos brasileiros do Segundo Reinado; comunidade que é costume
reunir sob a bandeira do “romantismo”, e que ser4 apresentada e definida,
a seguir, de forma mais aprofundada.

Um romantico brasileiro

Nos documentos conservados no MHN encontram-se artigos que
ilustram de maneira perfeitamente clara o vinculo estreito do escritor
cearense com a chamada “escola roméntica”. Apesar de recusar o posto
de chefe ou de simples membro da escola, segundo uma pratica tipica de
uma época de afirmacio do individuo e de pouca autonomia da literatura
brasileira, nao deixa de defender os fundamentos da cultura e da literatura
romanticas, que entram nos anos 1870 num processo de recuo forte e de
concorréncia crescente,

Um momento que consideramos chave para a depressio do movimento
romantico brasileiro é justamente a polémica que opds Alencar a Nabuco.
Polémica que indica o fosso que se estava cavando entre os romanticos e
uma nova geragdo de escritores, que entio abracava o positivismo; e nio
olvidando, af e entdo, o terreno politico com o crescimento das oposigdes
ao regime imperial, através do republicanismo, e também a luta contra a
escraviddao. Longe de se conformar com esses novos ideais, Alencar aceita
o desafio e encarna, na imprensa di4ria da capital, o guardido dos valores
romanticos, tais como o nacionalismo cultural, o indianismo literdrio, a
fidelidade a Constituigdo do Império. Se o mito desenvolvido por ele insiste
nos temas da reclusdo, do afastamento, das caltinias enfrentadas ao longo
da vida, os arquivos do mesmo Alencar nic deixam de mostrar, pagina
apls pagina, a atuagio continua de um intelectual de primeira ordem no
Segundo Reinado.

Longe de ser um “pedo” isolado a viver na floresta da Tijuca, José de
Alencar destacou-se como o principal nome do romantismo brasileiro a
estrear apds a fundagdo da escola “moderna”, no Brasil, por Gongalves de
Magalhaes e Araijo Porto-Alegre no fim da década de 1830. O arquivo do
MHN contém os originais dos folhetins assinados por Alencar e publicados
nas colunas de O Globo, e que, ao longo de dois meses, vio servir de res-
posta & polémica iniciada nos fins de 1875 por Nabuco, pouco depois do
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regresso deste da Franca. Querendo, num gesto revoluciondrio, denunciar
a mediocridade da literatura romantica brasileira, Nabuco encarna essa
nova geracio que tenta se afastar daquela escola; daquela tradigéo liters-
ria condenada pela sua incapacidade de criar uma cultura viva e grande,
digna do pais independente. No entanto, essa polémica mostra o apego
profundo de Alencar aos valores fundamentais da escola fundadora das
“letras patrias” no Brasil.

Uma concepcio essencialista da nagao

Essa polémica transforma-se em ocasido para Alencar afirmar seu
forte vinculo com a nagio brasileira, e a necessidade de descnvolver uma
identidade cultural e intelectual prépria. Alencar denuncia o cosmopoli-
tismo e o positivismo do critico, que nao se sente mais ligado a corrente
romantica 4 promogio de uma civiliza¢io brasileira independente. Acusa,
entdo, o pouco sentimento nacional espalhado nas diversas camadas da
sociedade fluminense: “Mas os brasileiros da corte ndo se comovem com
essas futilidades patridticas; sdo positivos e sobretudo cosmopolitas, gostam
do estrangeiro; do francés, do italiano, do espanhol, do drabe, de tudo,
menos do que € nacional”.’?

Mais adiante, ele diz ser o jovem critico mais francés do que brasileiro
na sua relacdo com a cultura nacional: “Para o critico parisiense pode ser
cOmico o espeticulo da depressio do sentimento nacional, e do gosto pela
arte dramatica. Para outros é deploravel™. "

Porém, o sentimento nacional sempre guiou Alencar, que afirma:
“escrevo principalmente para minha patria, ¢ que em cerca de quarenta
volumes de minha lavra ainda nio produziu uma pdgina inspirada por outra
musa que nao se¢ja o amor ¢ a admiraco deste nosso Brasil”."

A inspiracao na histdria, na paisagem, nas coisas proprias da patria € um
dos fundamentos do romantismo, tal qual Madame de Staél esclarece nas
suas obras tedricas, como De lu littérature.'” Ideia que foi partilhada, durante
muitos anos, pelos letrados brasileiros ¢ que se vé contestada a partir dos
anos 1870, resultado, segundo Alencar, da influéncia nefasta do materialismo
sobre o espirito do povo brasileiro. A tentativa de se forjar uma identidade

comum, fundada sobre o reconhecimento e o culto de uma cultura nacional,
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ainda serve de inspirag&o ao romancista cearense. Dai que evoca a épera de
Carlos Gomes,'® baseada em O guarani:
Quando porém O guarani nio tivesse outro merecimento senfo o de haver
inspirado um compositor de talento, nosso compatriota, ele seria mais
dtil ao Brasil do que certos escritores empenhados em desnacionalizar seu
pafs; e para os quais a pitria ndo € senio o Estado com seu parlamento,
seus c6digos e outros acessérios.!”

Alencar denuncia as consequéncias terriveis do rebaixamento do espfrito
nacional nas sociedades contemporaneas, tra¢o do seu compromisso moral
com a ideia de nagéo, sem a qual se nega a propria existéncia da sociedade
civilizada, urbana:

Se fosse possivel eliminar a nacionalidade, essa manifestagio polftica
da dignidade humana; logo reclamaria a l6gica inexordvel a aboligdo
da pétria, da familia, e até da individualidade, que é sem contestago a
primeira pedra desse alicerce humano, que se chama independéncia, e
sem o qual ndo se edificam monumentos; afinca-se apenas sobre a areia
a tenda do beduino.

Al vati, pois, 0 cosmopolitismo abracar-se com 0 comunismo, como dois
germanos que sio.'?

Além da questio central do nacionalismo cultural, a defesa dos valores
romanticos se apoia na condenag¢io do capitalismo, ' que, misturado ao mate-
rialismo, deprecia o conceito de nagdo, segundo uma critica que se encontra
em textos de outros roménticos em termos parecidos, seja em Magalh3es,
Gongalves Dias ou no préprio Antonio Henriques Leal.

llustragao e defesa do indianismo

Qutro ponto de discordancia essencial entre os dois polemistas € a ava-
liagio da fonte indigena na cultura brasileira. Nabuco recusa ao indianismo
a pretensio de fundar uma corrente na literatura brasileira, seja romance,
seja poesia, ja que o elemento indigena nao corresponde a uma realidade da
sociedade brasileira do Segundo Reinado. Ele denuncia na prosa indianista
de Alencar o retrato inverossimil dos indios, e a influéncia demasiadamente
forte das obras americanas de Chateaubriand, René e Atala: “A impressio foi
por tal modo forte que, ainda hoje, os indios do escritor brasileiro pensam,
amam ¢ falam come se fossem amigos de René”. 2
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Ao revés das pretensdes nacionalistas de Alencar, Nabuco vé, na prosa
indianista, o exemplo perfeito da falta de inspirago propria de obras que
se resumem A mera copia de livros estrangeiros, sem fundamento na rea-
lidade do Brasil contemporaneo: “A impressao que deixam-nos os contos
indigenas do Sr. J. de Alencar e os tipos que ele criou, é de que tudo isso é
tao verdadeiro como a sociedade brasileira do seu teatro e a fluminense dos
seus romances. H4 uma poesia americana nesses livros? para mim, nio [...]
Os seus indios pensam e sentem como nés, e falam melhor, como se fossem
todos poetas.”?!

Ao contririo, Alencar defende a nobreza dos povos indigenas, cuja
memdria foi traida pelos primeiros viajantes, que ressaltavam os defeitos
desses. Ele prefere insistir na “coragem e grandeza d'alma”, num processo
de enobrecimento da origem indigena do povo brasileiro. E o que expde no
ensaio biografico Como e por que sou romancista: “No Guarani o selvagem
é um ideal, que o escritor intenta poetizar, despindo-o da crosta grosseira
de que o envolveram os cronistas, e arrancando-o ao ridiculo que sobre ele
projetam os restos embrutecidos da quase extinta raga”.?

No documento intitulado “A patria de A. E Camario”,” que pretende
provar as origens cearenses do célebre personagem histérico, Alencar
insiste nos méritos dos povos indigenas, capazes de resistir aos ataques dos
pottugueses. E imperativo cultivar essas raizes da sociedade brasileira para,
segundo ele, forjar uma culcural nacional enraizada na “histéria patria”,
tarefa compartilhada pelos membros do IHGB, entre os quais se encontram
muitos escritores: “A primeira originalidade de uma regido, sua mais bela
reminiscéncia, é do homem indigena, que primitivamente a habitou. Nio h4
na histéria exemplo de um povo que, situando-se em nova patria, nio receba
nela o influxo dos costumes, das ideias e tradi¢des ali radicados.”*

Apesar de nio fazer parte da grandiosa institui¢io patrocinada pelo
poder imperial - fato que evocaremos mais adiante —, Alencar mostra plena
concordincia com o conceito das trés racas sobre o qual se baseia a Hist6ria
do Brasil, segundo os literatos e historiadores do IHGB. Em outro rascunho
intitulado “Literatura brasileira”, refere-se aos trés componentes do “génio”
nacional: o americano, o europeu e o africano, que conjuntamente podem
levar a literatura e o pafs A sua “virilidade”. E interessante notar que Alencar

vincula a concepgio da Histéria P4tria com os fundamentos da sua criagéo
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literdria, conforme o principio do romantismo, que busca, na histéria remota
das nacdes, a inspiracdo criativa.

Numa década em que se desenvolvem novas abordagens da literatura,
fundada no universalismo, encarnada por Nabuco, ou por Machado de
Assis,” Alencar reafirma o vinculo estreito entre literatura e nagio: “Que
idéia faz este senhor de literatura, e sobretudo de literatura nacional? Acaso
estd ele convencido de que a arte e a poesia podem existir em um estado de
completa abstragio da sociedade em cujo seio se formam?”?

Ap6s a observagio dos fundamentos do romantismo literario, pode-se
voltar ao estudo das relagoes que Alencar mantém com os outros romanti-
cos da época a fim de esclarecer o posicionamento ja destacado acima. Com
efeito, 0 seu romantismo literario néo se traduz por uma profunda empatia e
um relacionamento estreito com as elites letradas do pais. As tensdes internas
ao meio literario eram inerentes ao processo de formagio das “letras patrias”,
num periodo de autonomizacio desse meio e de definicio dos fundamentos
de uma cultura que pretendia ser “nacional”.

Alencar, um aristocrata romantico

Filho de uma familia ilustre, bacharel da Faculdade de Direito de Séo
Paulo, depois de ter feito os cursos preparatérios na mesma cidade, Alencar
nos aparece, sem a menor ddvida, como um herdeiro talentoso que soube
aproveitar o fato de pertencer 2 elite do Império. Porém, ao lermos os docu-
mentos que fazem parte do acervo do MHN, outro discurso nos é dado: um
discurso que corresponde a uma estratégia narrativa de criacdo de um mito
pessoal, que pode ser analisado através da polémica com Nabuco. Num
dos folhetins desta, Alencar sublinha a primazia do mérito pessoal sobre a
heranga familiar, para melhor acusar o jovem critico de ser, antes de tudo,
o filho do famoso politico Nabuco de Aragjo: “esta posigcao conquistada dia
por dia, pigina por pagina, volume por volume, nio se parece de certo com
a estréia de certos filhos queridos da fortuna, a quem o papai arranja o bergo
de flores onde soltem os primeiros vagidos literarios”.?’

Alencar parece se esquecer das prdprias origens, as do filho de um
grande politico dos tempos de fundagio do Império brasileiro. A biografia
de Raimundo de Menezes e o documento autobiografico Como e por que
sou romancista, escrito em 1873, retratam-lhe a formagéo e a juventude;
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daquele que frequentou, desde cedo, as elites letradas e politicas da capital
fluminense. Recém-formado, e logo atuando como jornalista e dramaturgo,
Alencar nio tardou em ser um dos talentos mais apreciados nos saloes e
saraus da capital, como atesta sua participacio regular no saldo mundano
do seu amigo Francisco Octaviano a partir de 1854, ou ainda naquele presti-
gioso do Marqués de Abrantes — Miguel Calmon du Pin e Almeida, politico
e diplomata brasileiro de grande fama —, onde se achavam as personalidades
mais influentes do Império.

Qualquer que seja a pretensio de Alencar 4 humildade, a sua obra, a
sua atuacdo politica e a sua concepgio de literatura aparecem como critérios
que permitem atestar a profunda identidade aristocrata do escritor cearen-
se.?® Enraizada na primazia do mérito sobre o nascimento, o aristocratismo
se distingue da nobreza, a qual, com efeito, Alencar se recusou a integrar,
como j4 foi mencionado. Esse espirito aristocrata se declina nos documentos
colhidos no MHN em vérios temas aqui detalhados.

Primeiro, a concepgao alencatiana do trabalho é fortemente influenciada
pelo olhar aristocratico que costuma desprezar o trabalho manual. Dois valo-
res parecem fundamentais em relagio ao trabalho: 0 mérito e o dominio do
trabalho nobre, ou seja, intelectual. Na pega de teatro intitulada O crédito,
Alencar aproveita-se do palco para expor ao piblico a sua concepgdo do
mérito e a sua condenacio firme da preguica: “Porque Deus deu as mios
a0 homem para trabalhar e nio para pedir; porque a vida de toda a criatura
deve ser uma luta e ndo uma saplica”.”

O ardor pelo trabalho, a coragem frente as dificuldades encontradas e o
recurso A rengncia sdo valores comuns aos romanticos brasileiros. Sao topos
no discurso dos escritores que costumam reclamar do pouco reconhecimento
dado a seus trabalhos. Essa importincia conferida ao trabalho parece corres-
ponder aos valores burgueses, que se espalham, nessa época, na sociedade
fluminense, e que valorizam a primazia dada ao mérito. Mas Alencar nao se
conforma exatamente com esses valores. Na resposta as Lucubracdes de Anto-
nio Henriques Leal, aborda a questio da imprensa fluminense e, em particular,
a grande falta de revisores, da qual resulta a preciria qualidade das edigdes
nacionais. Tratando esta questdo, Alencar assume uma ética aristocrata do
trabalho intelectual, sem o0 compromisso com o trabalho vulgar, como mos-
tram as consideracdes que desenvolve sobre a profissdo de revisor de texto,
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que sempre se recusou a assumir: “Estou pronto a admirar a paciéncia do
autor capaz desse magno sacrificio; e a maleabilidade de uma inteligéncia que
tdo depressa remonte as regiGes elevadas da arte e da ciéncia, como des¢a
ao trabalho quase mecénico de catar as arestas da imprensa”

(Quando muitos escritores de origem mais humilde comegaram a traba-
Ihar como simples revisores, como Manuel Antdnio de Almeida, Machado
de Assis ou Antdnio Teixeira e Sousa, José de Alencar nunca teve de se com-
prometer com esses trabalhos “infames”, pois que comegou logo a carreira de
advogado e jornalista, aproveitando-se do seu talento, claro, mas também
do apoio financeiro e da influéncia de sua familia. Ndo se deve esquecer,
também, do forte desprezo pelos trabalhos manuais numa sociedade escra-
vocrata como era a brasileira.

Encontra-se no acervo do MHN outra vertente dessa mente aristo-
crata: a ética da liberdade, que tem também raiz no pensamento roméntico.
Liberdade de agdo e de pensamento, com a qual justifica os ataques feitos
a epopeia de Magalhaes, ao evocar as suas cartas sobre A confederacdo dos
Tamoios: “Alguém pensou, ou quis pensar, que tive colaboradores nestas car-
tas, mas enganou-se completamente; tive sim mestres como Chateaubriand
e Lamartine de quem lia algumas p4ginas para ter a coragem de criticar um
poeta de reputagio como é o St. Magalhies”.*

Em nome dessa liberdade, inspirada nos exemplos dos padres do
romantismo francés, Alencar langou-se numa polémica que marcou a sua
catreira com o selo da autonomia. Sem entrar aqui nos detalhes deste epi-
s6dio famoso da vida literdria dos anos 1850, é preciso destacar o confronto
do jovem autor com os roménticos ligados ao Imperador, entre os quais os
dois fundadores da escola romantica brasileira, Gongalves de Magalhzes e
Araiijo Porto-Alegre.

[gualmente, Alencar sempre preferiu garantir a sua autonomia finan-
ceira através do exercicio da profissio de advogado do que pela carreira
politica e pela literatura, que garantem mais influéncia na sociedade, mas
sdo sindnimas de parcos recursos financeiros, como ele repete muitas vezes
na sua correspondéncia.

Até sua concepgio da literatura € aristocrata, sendo esta arte uma “tio
nobre esfera™? que ele a considera como resultante de todas as outras artes:
“Grande superioridade deste ramo sobre os outros: a literatura é mais com-
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preensiva e dirige-se mais 2 inteligéncia; as outras artes sdo mais acanhadas:
e se dirigem ao sentimento; impressionam por um s6 sentido; enquanto a
literatura tem o segredo da miisica e da pintura ou escultura”.”’

A literatura vé-se concebida como uma arte “gigogne”, a sintese perfeita
de todos os talentos do génio humano, segundo uma valorizagio da litera-
tura que é topos do pensamento romantico em Europa, como no continente
americano. Qual seja, a nobreza da literatura nao pode se comprometer
com a mediocridade ou a falsidade. Nio estranha, entio, a violéncia da
resposta s acusagoes de plagiar obras estrangeiras, formuladas por muitos
criticos como Nabuco. O pligio se opde 3s afirmag¢des de independéncia
reivindicada por um escritor que pretende criar uma literatura nacional, e
a esse espirito aristocrata, que se nega a assumir qualquer filiagao direta no
ato de criacio.

O seu retiro s margens da capital do Império pode set interpretado como
um sfmbolo desse espirito aristocrata e independente. Alencar conheceu sua
mulher quando vivia isolado num hotel situado na floresta da Tijuca, em
1864, vindo depois a se instalar, com o casamento ocorrido nesse mesmo
ano, em Botafogo, bairro nobre e distante do centro da capital. Realidade
que reinveste, de certa forma, um motivo classico do isolamento do génio
romantico. Esse isolamento geografico e social corresponde aos tltimos anos
da sua carreira, quando ele mantém poucos relacionamentos. O que nao
o impede de se aproximar de novos talentos, com os quais manteve, nos
dltimos anos de vida, apesar de divergéncias politicas as vezes importantes,
uma estreita amizade: Quintino Bocaitiva, Fagundes Varela e Machado de
Assis, que Alencar encontra na livraria do editor Baptiste-Louis Garnier,

onde Machado entdo trabalhava.

Alencar, um cidadao “sem brasdes”?

Falta entfo analisar a outra face desse mito pessoal do escritor aristo-
crata: a relacio mantida com o poder politico, e particularmente com d.
Pedro II. Ao evocar a sua estreia no jornalismo fluminense, quando integrou
a redacao do Correio Mercantil, Alencar se apresenta como um autodidata,
que se elevou A primazia do meio literdrio  for¢a de muito trabalho, e pre-
feriu renunciar ao posto em vez de sacrificar a sua liberdade de expressio
ao confrontar pressdes politicas no seio da redago: “Deixo pois consignado
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este fato: que minha primeira posigao literaria, ndo a devi 2 influéncia alheia;
obtive-a sem recomendagdes; e perdi-a por zelo de independéncia”.®

Esse “fato” ilustra a ligagio estreita entre a liberdade de criagio e a
independéncia em relagdo ao poder politico, independéncia que Alencar
aposta como fundamental. Deve-se analisar, entao, as relagGes tecidas com
o poder politico ao longo da carreira piblica de José de Alencar, a fim de
comprovar esta afirmagfo, e comparar este posicionamento com as relagdes
mantidas por outros letrados contemporaneos dele.

Apesar das tensdes quase constantes com o Imperador, no decorrer
da sua carreira politica, Alencar estreou na imprensa como um profundo
admirador de Pedro Il e do Poder Moderador por ele encarnado, como
mostra o seu folhetim “Ao correr da pena”, publicado no Correio Mercan-
til, entre 1854 e 1855. Ele evoca a grandeza do poder imperial na ocasido
das ceriménias de aniversario do coroamento de Pedro II. O relato, cheio
de admiragfo e de emogio, da Gltima oragdo piblica do j4 velho e cego
frei Francisco de Monte Alverne, na capela imperial, pode ser lido como
outra prova do profundo respeito pelo sistema politico imperial e pela elite
social, entdo presente para prestar homenagem ao religioso. Do mesmo
jeito, ele retrata com certa admiragdo as sessoes solenes do Instituto His-
térico e Geografico Brasileiro, que ocorrem no Pago imperial, em presenca
de todas as ilustragbes da corte e do préprio Imperador, patrocinador da
instituigdo literdria. Esse vinculo A natureza imperial do poder no Brasil
foi uma constante ao longo da vida de José de Alencar, que afirma nos
anos 1870, data suposta de um rascunho intitulado “A nova missdo”, que,
apesar do crescimento constante das oposigdes 4 monarquia, no seio das
elites politicas: “F persuasio geral que a monarquia estd definitivamente
aceita no Brasil pela unanimidade da opiniao”.?

Mas, quando grande parte dos roménticos da primeira e segunda gera-
cOes mantém relagdes estreitas com Pedro II, considerado como o mecenas
e o patrocinador das “letras patrias”, Alencar vai substituindo sua admiragfo
pelo Imperador pela admirag¢iio 3 Constituicdo do Império, da qual Pedro
II faria um uso abusivo que ameagaria o seu préprio regime politico. As
Cartas de Erasmo,* a sua recusa 3 comenda da Ordem da Rosa, outorgada
pelo préprio Imperador, e os discursos na Assembleia Geral do Império, que
Alencar integra a partir de 1861, traduzem esse afastamento progressivo em
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relacio ao poder imperial. A recusa ao reconhecimento imperial tornou-se
um evento publico quando Alencar publica os motivos desta na imprensa
didria — uma novidade, quando os outros dois congratulados, Araidjo Porto-
Alegre e Tavares Bastos, ja tinham aceitado a honraria. Esse gesto mostra,
mais uma vez, o orgulho do escritor ao descartar, publicamente, toda forma
de dependéncia ao poder politico, segundo uma prética ja apontada na
esfera literaria.

A participag¢io no gabinete conservador de 1868 marca certa reapro-
ximagio com o Imperador, mas sem dia seguinte: as eleigdes senatoriais
de dezembro de 1869, no Ceard, incentivam Alencar a deixar o cargo de
ministro por aspirar a este lugar mais nobre no sistema imperial: a sena-
toria. Embora tivesse sido o mais votado na lista dos candidatos, Pedro
Il resolveu indicar outra personalidade. Esse revés marca o inicio de uma
radicalizacdo politica. Desde entdo, Alencar denuncia a prética de poder
do imperador como responsavel pelas manifestagdes crescentes de hosti-
lidade em relagiio ao regime imperial. Oposicionista na Assembleia Geral,
Alencar volta também para a advocacia e o jornalismo politico, no qual
expoe as suas ideias conservadoras.

Em nome dessa independéncia, recusou-se a entrar na carreira diploma-
tica, a0 contririo de muitos romanticos, que aproveitaram a oportunidade
para viver ao abrigo da pobreza e poder viajar para a Europa. Vé-se duas
razdes para isso, conforme Raimundo de Menezes. A primeira € o sentimento
nacionalista, que sempre o deixou pouco entusiasta para conhecer o Velho
Mundo, que ele descobriu tarde e de que n&o gostou muito;*’ a segunda é
a vontade de nio fazer uma carreira piblica dependente do poder imperial
de uma forma muito estreita.

Parece-nos muito interessante confrontar estes fatos com o texto bio-
grafico inacabado que Alencar consagrou ao Marques do Parana, Hondrio
Hermeto Carneiro Ledo (1801-1856), grande estadista brasileiro, presidente
do gabinete da Conciliagio em 1853. Alencar o apresenta como a encarnagéo
do politico independente, pouco inquieto com os equilibrios e rivalidades
entre as faccBes existentes no seio dos partidos Liberal e Conservador, que
regem entiio o sistema politico imperial. Talento precoce, o que ndo deixa
de lembrar o proprio bidgrafo, pois que estreou como ministro aos 31 anos
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— e Alencar chegando a este cargo aos 39. Aqui reproduzimos dois trechos
interessantes desse retrato:

[...] desde 0 comego mostrou que néo aceitaria imposigdes, nem gover-
naria por dire¢des estranhas.

[...] o estadista profundo que, dominando a situagiio, inaugurou no
pafs uma nova politica e realizou o benéfico pensamento da coroa no
meio das lutas e dificuldades que s6 a sua coragem e energia seriam
capazes de vencer.*®

A encarnagio da polftica de Conciliagio, que se impde ao poder em
1853, corresponde a certo ideal politico de Alencar, ou seja, o espirito de
abertura e a formagio de um gabinete composto pelos melhores e mais talen-
tosos. Alencar elogia a primazia dada por Carneiro Ledo ao merecimento
sobre a grandeza do nome — mais um exemplo do seu espfrito aristocrata.

Outro documento do acervo ilustra a rela¢io ambigua que manteve com
o poder. Alencar aceitou o cargo de “Conselheiro da Coroa”, mas os seus
escritos atestam a sua relutincia em conceber esse cargo oficial como uma
forma de submissdo ao préprio Imperador. Ao contririo, ele enxerga a fun-
¢a0 de conselheiro como uma gratificagio concedida pelo povo; além disso,
mostra ter certo desprezo pela pompa do cerimonial e pela “etiqueta” que
acompanha as sessdes do Conselho: “Parecia-me que trajava um disfarce; e
que eu era af o ministro do rei, em vez de ser o ministro do povo junto ao rei.
Se ndo fosse o respeito a caracteres tio venerados que se haviam sujeitado a
essa pritica, eu teria rompido com ela, como rompi com outras.

Utge, senhores, que nos esforcemos por tornar mais popular e respeitével
a nossa monarquia; e para isso convém extirpar todas as antigualhas que lhe
transmitiu a corte portuguesa [...]"**

Alencar denuncia, nesse mesmo trecho, a criagio por Pedro I de uma
nobreza institucional, que nio corresponde 2 realidade da sociedade brasi-
leira, e que fica sendo, segundo ele, mais uma marca infamante da heranga
colonial que traiu o espirito da Constitui¢iio de 1824: “A monarquia cons-
titucional, a verdadeira monarquia representativa, ndo se concilia com a
institui¢do de uma nobreza”.®

Assim podemos compreender a concepgéo aristocritica de Alencar em
relacdo tanto 2 politica quanto 2 literatura. Foi apontada, acima, a condena-
¢ao firme das lisonjas e dos encémios em matéria de literatura. Esse parecer
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se completa, no sentido politico, com a recusa a toda forma de compromisso
com o poder em curso. O que significa — no final das contas — condenar os
subsidios do Estado voltados para sustentar um meio literario que dificilmente
consegue se autonomear num mercado de livro estreito e pouco desenvol-
vido. Alencar ainda criticar, no fim da carreira, 0 mecenato imperial, que
submete muitos escritores ao arbitrio do Imperador. Nio pretendemos fazer
aqui uma andlise completa desse juizo formulado por Alencar, mas convém
anotar que muitos literatos, 2 época, tiveram que correr atras de subsidios
pablicos, a exemplo de Aratijo Porto-Alegre, Varnhagen, Gongalves Dias,
entre outros. Preferimos ressaltar uma nitida evolugdo do pensamento
alencariano em rela¢io ao mecenato publico, seja sob a forma de concessdo
de titulos, de verbas extraordindrias, de comissdes ou de integragdo com o
aparelho de Estado. Se, no fim da carreira, o seu juizo parece bastante firme,
nos seus escritos, quando estreou como jornalista e dramaturgo, na segunda
metade dos anos 1850, Alencar mostra interesse em promover o apoio do
Estado para o desenvolvimento do teatro brasileiro, como testemunha, por
exemplo, o folhetim “Ao correr da pena”, o qual chama virias vezes o governo
a contribuir, diretamente, para o progresso do teatro realista, encarnado pela
nova companhia de Joaquim Heliodoro, instalada no teatro Sdo Francisco.
Igualmente, naquele tempo, ele aplaude as sessdes solenes do IHGB no
Paco Imperial, das quais participam grande nimero de letrados da capital,
e, em 1858, chepa a dedicar sua segunda pega de teatro, Deménio familiar,
3 Imperatriz, com o acordo dela — prova a mais das relagGes entdo estreitas
do jovem letrado com o ambiente da corte.
E s6 a partir dos anos 1860, na tribuna parlamentar, que Alencar comega
a calcar o seu discurso sobre as relagdes entre o poder e a literatura. Aqui vai
um trecho do discurso do deputado Alencar sobre a questio da devolugio
dos subsidios ptblicos concedidos ao IHGB:
O Instituto Histérico foi uma associagdo notdvel, e ja trabalharam nela
homens distintos; hoje se acha em manifesta decadéncia, o que prova
contra a influéncia benéfica da protegdo régia sobre as letras. [...] Essa
revista deve ser um repositério de manuscritos, e uma restaurago de
obras antigas; uma divulgago de livros raros e uma compilagéo de notf-

cias, tudo relativo 3 sua especialidade, ¢ nio um periddico para escritos
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contemporaneos, que muitas vezes nenhum interesse inspiram, e roubam
espago, que podia ser methor empregado.*!

Apesar de ser a favor da concesséo da verba publica, Alencar aproveita a
oportunidade para condenar o pape! da instituicdo, que deixa de lado a tarefa
de coletar documentos histéricos e compor arquivos inéditos da “Hist6ria
Patria” para publicar artigos e discursos que seriam, subentende-se, pouco
hist6ricos e mais politicos, ou simplesmente lisonjeiros em relagio ao poder.
Basta ler alguns discursos publicados pela Revista do IHGB para conferir essa
realidade. A critica alcanga os literatos membros da instituigéio e o Imperador,
responsdvel por patrocinar esta diretamente, Porém, nessa época, muitos
roménticos de grande fama fazem parte do IHGB, como Aratjo Porto-Alegre,
Joaquim Manuel de Macedo, Joaquim Norberto de Sousa e Silva, Joaquim
Manuel Pereira da Silva e Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro — estes quatro
membros chegaram até a ocupar postos de destaque na instituicfo, seja como
orador, seja como secretério. Da mesma forma, muitos roméanticos aproveita-
ram essas relagses estreitas com o poder imperial a fim conseguirem vaga no
prestigiado Colégio Pedro I1. Era uma forma de reconhecimento do mérito
dos letrados e de participagao ativa no progresso da educagio na capital do
Império, sob o patrocinio do préprio Pedro 11, que atraiu muitos escritores.
Porém José de Alencar nunca pretendeu entrar na carreira docente. Embora
a ascensdo social classica dos literatos da época se traduzisse pela concessio
de postos cada vez mais prestigiados no seio do aparelho de Estado, José de
Alencar preferiu sempre ficar atrds desse movimento para ter mais liberdade
como politico e escritor.

Enquanto seu irmio cagula, Leonel Martiniano de Alencar, escolheu
a carreira piiblica e, como diplomata, dedicou toda a vida ao servico do
Império, vendo-se elevado ao titulo de bardo, no fim da carreira, em 1889,
seu irmao mais velho sempre recusou esta opgao profissional.

Em outro documento do arquivo do MHN, Alencar discute o direito de
concessdo do titulo de duque ao Marqués de Caxias pelo Imperador. Segundo
o deputado conservador, s6 os representantes eleitos do povo, ou seja, 0s
deputados da Assembleia Geral, tém o direito de outorgar tal concessio a
um cidaddo brasileiro. Ou seja, apesar de ser contrério 3 existéncia de uma
nobreza de Estado, Alencar esclarece que a tinica forma de consagracao é
aquela que tira a sua legitimidade do povo. O paralelo entre esta assercio e
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a relagdo de Alencar com os literatos do seu tempo atesta, enfim, a primazia
dada ao reconhecimento do povo, do puablico de leitores, dos cidadaos da
nagao brasileira, aos quais ele confere tanta importancia.

O orgulho aristocratico que apontamos, no inicio deste artigo, é a con-
sequéncia direta do reconhecimento do povo, elemento chave da nagéo,
como instincia de legitimidade tanto politica quanto literaria; mas com
esta restri¢ao essencial e caracteristica da época: que o povo que I€ e vota
representa uma fragao muito restrita da populagio total do Império — uma
“elite” que ndo corresponde A realidade do “pais real”.** Realidade com a
qual Alencar, conservador aristocrata, sempre se conformou, partidario que
era de uma evolugdo lenta, “prudente” da sociedade civil, como ele mesmo
assevera durante o debate sobre a Lei do Ventre Livre, em 1871.

Compreende-se, assim, a amargura do autor ao ser confrontado com o
fracasso da peca O jesuita, encenada em 1875, e que provocou a polémica
com Joaquim Nabuco. Alencar nao pdde se conformar com uma situagdo
que parece negar esse reconhecimento popular, e que sempre foi a fonte da
sua fama e desse mito por ele construido de aristocrata romintico.

A distincia estabelecida entre o escritor ¢ o poder testemunha, afi-
nal, um fené6meno mais amplo e préprio ao meio literario dos anos 1860 e
1870: a estruturacio lenta mas real do mercado do livro; a possibilidade
de ganhar dinheiro com as vendas das obras a editores como Garnier; a
encenaciio e publicagio das pegas de teatro, que sdo representadas nos
palcos da capital; bem como as colaboragdes em revistas e didrios do pafs,
revelam, conjuntamente, a autonomia crescente dos literatos em relagio
ao poder politico e ao clientelismo, e possibilitam, consequentemente,
certo afastamento dos escritores em relagdo aos principios sobre os quais
se costruiu a sociedade imperial. Nessas duas décadas, aparece a nova e
dltima geragio roméantica, que se diferencia por sua propensio a desenvol-
ver uma visio mais independente, e s vezes mais critica das bases do poder
e da sociedade imperial. Sem participar dessas formas de contestagdo, por
ser conservador, Alencar participa também desse distanciamento entre as
esferas da literatura e da politica.
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Um icone romantico atipico

José de Alencar aparece como uma personalidade atipica na elite inte-
lectual da capital, em comparag¢io aos roménticos da época. Monarquista
convicto, conservador aristocrata, ele se recusou, cada vez mais, a fazer
parte da “roda” dos admiradores incondicionais do Imperador e nunca
optou por uma carreira pablica a servico do aparelho de Estado brasileiro;
igualmente, ele ficou tristemente famoso por ser um dos raros escritores
romanticos a defender o prolongamento da instituicdo do cativeito; mas
nem por isso deixou de ter boas relagdes com alguns talentos mais jovens,
liberais, abolicionistas ou mesmo republicanos, como Machado de Assis ou
(Quintino Bocaitva.

Os documentos pertencentes ao arquivo de José de Alencar, conser-
vados no MHN, permitiram atestar o paralelo existente entre o incentivo
permanente ao progresso da independéncia cultural do Brasil e o préprio
culto 2 independéncia de um escritor, jornalista e politico que recusava qual-
quer entrave & sua liberdade de pensamento. Independéncia relativa, como
mostrado, e evolutiva, ji que a narrag@o deste mito pessoal corresponde aos
altimos anos da sua vida. Foi apontado o fato de as origens abastadas de
Alencar terem facilitado essa busca pela independéncia de um escritor que,
no fim da carreira, tinha um rendimento suficientemente alto para concorrer
a vaga de senador pelo Ceara.

Também foi apontada a vontade expressa, em seus discursos, de com-
pensar uma impossivel independéncia financeira, por via da polftica e da
literatura, pela afirmagfo reiterada e reforcada do seu livre pensamento e
da sua liberdade de agdo, como individuo, numa sociedade que se baseava,
todavia, no clientelismo e nos favores particulares.

Se Alencar queixa-se, como outros escritores da imprensa brasileira,
que ndo pode viver da sua pena, deixando fechado, assim, o caminho 2
“profissionalizagio”, ele, no entanto, defende arduamente a sua liberdade
de opinido; e € ainda o aristocrata de carater e de educagéo, reconhecendo
por (nica consagragio vilida o apoio popular dos leitores, como escritor, e
dos eleitores do Império, como deputado. Aristocrata “sem brasbes”, Alencar
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se tornou um icone do movimento roméntico, sendo, todavia, um escritor a
parte no meio literario fluminense do Segundo Reinado.
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RESUMO

O artigo tem por objetivo abordar as idéias de José de Alencar no ensaio “Questéo
filolégica” e seus embates com escritores defensores do velho portugués classico,
como forma de representagio literdria da nagfio brasileira em oposicao ao estilo
moderno; por meio de uma lingua portuguesa abrasileirada e com desvios as normas

gramaticais, buscando, assim, nossa autonomia cultural.
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ABSTRACT

José de Alencar, the Brazilian Literature and the Portuguese Language

The article aims to show José de Alencar's ideas in the essay “Philological Question” and
his clashes with writers who defended the Old Classic Portuguese as a form of literary
representation of the Brazilian nation in opposition of a modemn style; by means of a
Brazilian language seeking the cultural autonomy.
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m 2008, celebraram-se 100 anos de morte de Machado de Assis

com extensa programacio, na qual se promulgou, em sessdo da

Academia Brasileira de Letras, o novo Acordo Ortogréfico, dos paf-

ses de lingua portuguesa, visando unificar a escrita na comunidade

luséfona. O ato concretiza uma aspiragio de Machado, expressa no

discurso de encerramento das atividades da ABL do ano de 1897: “A Academia

[...] buscar4 ser [...] a guarda da nossa lingua [para] defendé-la daquilo que

ndo venha das fontes legitimas — o povo e os escritores —, no confundindo
a moda, que perece, com o moderno, que vivifica”.

O Acordo entra em vigor neste ano, constituindo mais um capitulo de

uma longa histéria de conflitos e tensées, na qual combateram intelectuais

brasileiros e portugueses. Alencar, que completaria, em maio, 180 anos de

* Doutor & mestre em Histdria pela PUC/SP. Professor do Curso de Histéria da Universidade Federal
de Goias, Campus Cataldo, onde é editor-chefe da revista Opsis. Autor dos livrgs: Cenas Urbanas:
imagens do Rio de Janeiro em Machado de Assis. Uberldndia: Asppectus, 2000 & Imaginarie Familiar:
histéria da familia, do cotidiano e da vida privada na obra de Machada de Assis. Uberlandia: Asppectus,
2007. Possui 0s seguintes capitulos em livros, dentre outros: José de Alencar e o teatro brasileiro.
In: MACHADO. |.- ARANTES, L. H. M. {orgs.). Perspectivas teatrais: o texto, a cena, a pesguisa e 0
ensing. Uberlandia: EDUFU, 2005, p. 71-107: Literatura e cultura na formagaa de uma nacionalidade
em “Bengdo patemna”. In: CANTALICIO, H.; MENEZES, M. A. de (org.). Escrita da histdria: narrativa,
arte e nagdo. Uberlandia: EDUFU, 2007, p. 205-19; Imagens da mulher negra na obra de Machado de
Assis. In: GOMES, A. L. {org.). Cenas Avulsas: ensaios sobre a obra de Machado de Assis. Brasilia:
LGE, 2008, p. 183-207. Autor de vdrios artigos em revistas nacionais, dentre eles: A cidade do Rio de
Janeiro imperial: construindo uma cultura de corte. Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. xxxi,
n. 1, p. 121-143, jun. 2005; Cultura, natureza e histdria na invengéao alencariana de uma identidade da
nagao brasileira. Revista brasileira de historia, Sao Paulo, v. 25, n. 51, p. 83-114, 2006.
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nascimento, foi um deles, sendo visto, por seus tedricos modernos,? como ¢
“patriarca da literatura nacional”, de uma “lingua literiria inequivocamente
brasileira”, e como fundamentador da “lingua brasileira”.

Se, na Histéria, conforme Bloch, o presente coloca questoes ao passado,
rumemos 3 década de 1870, quando Alencar, firmando um compromisso com
seu tempo e sociedade, defendia suas préticas literarias como instrumento
politico, focando uma cena do campo intelectual e seus combates por uma
forma de representacio literdria moderna, nacional e brasileira, edificada
por meio de lingua portuguesa em “progresso”, como defendeu em deter-
minados escritos.’

Essas lutas de representag6es, que mostram o pioneirismo de Alencar
diante da reflexio sobre a pratica literdria e o lugar da lingua nesse fazer,
ficaram expressas em vArios ensaios criticos. “Questao filolégica” é um dos
iltimos, e sua tonica repousa na produgio de uma literatura que se afastasse
da cléssica e portuguesa, com linguagem prdpria e com uma lingua portu-
guesa transformada pelo processo histérico e social.*

O texto “Questio filolégica”, de 1874, presente no Caderno II - ficgio,
critica e literatura, da “Coleciio José Martiniano de Alencar—JR”, do Museu
Histérico Nacional, Alencar deixou incompleto, mas, mesmo assim, oferece
boa mostra de seu pensamento ¢ pratica intelectual combativa. Alencar ini-
cia a reflexdo esclarecendo que o “titulo presungoso” do artigo nio era seu;
provinha de um capitulo do livro Lucubracées, publicado, naquele ano, em
Lisboa, pelo escritor maranhense Antonio Henriques Leal, do qual tomava
emprestado para melhor conformar a resposta. Historiando a questao,
remete a meados de 1871, quando, em dois nimeros do jornal O Pafs, do
Maranhio, Leal fazia reparo a algumas observagoes contidas no pds-escrito
de Iracema e outras referentes A censura ao estilo de O guarani, “tachado de
frouxo e desleixado” .

Alencar frisa que os artigos chegaram-lhe em meio as discussdes no
parlamento sobre a questio do ventre livre e que nao tinha folga para a
literatura. Demais, tomara-os “antes por desafogo de garridice literéria, do
que por uma critica refletida”. Porém, como Leal, para avolumar suas Lucu-
bragoes, quis “arquivar em livros aqueles folhetins de jornal”, do qual lhe
enviou exemplar, em que considerava que a obra, “longe de refletir” seus erros
gramaticais, mostrava os equivocos frequentes do “ilustrado critico e suas

144



continuas inadverténcias”, avaliou Alencar que poderia opor tais questdes ao
pés-escrito de Iracema, “que nio foi refutado, e somente invertido; bastando
o confronto para restabelecer os pontos adrede alterados™. Mas, ja que o
critico, “emendando e remendando seus artigos, para dar-lhes compostura e
donaires de livro”, o alcou “3s alturas da filologia”, acompanharia, rastreando,
sem alardes de erudicio, com bom senso, os termos da controvérsia.®

Alencar assinalou sua postura politica tratando de nossa autonomia
cultural, ao advertir que seu “verdadeiro contendor” néo era Leal, “mas a
literatura portuguesa, que, tomada de um zelo excessivo”, pretendia “por
todos 0s meios impor-se ao império americano”. Considerou que, nessa
empreitada, ia “a cola grande parte dos escritores deste Brasil, ainda tdo
pouco nosso”, e que sacrificavam “o sentimento nacional por alguns fofos e
puidos elogios da imprensa transatlantica”. Era “contra essa corte formidavel
pelo talento, pelo nimero e pela intolerincia” que ele atirava, e s6, embora
julgasse que talvez houvesse, na mocidade que despontava, “melhor seiva,
alouns talentos bafejados pelas auras americanas”, nos quais vibrasse “no
fntimo os assomos de nossa independéncia literaria, como outrora a idéia
da emancipacio politica faria palpitar a geragao de 1823”. Possufa “timidas
esperancas” de que tal independéncia literéria ocotresse, pois via que, entre
0s jovens, havia tal sentimento nacional; mas também receio: j4 que viviam e
respiravam a “armosfera estrangeira” e, fora dela, faltava-lhes o ar. Assim, as
“esperancas” morriam “asfixiadas pela indiferenga com que a nossa infantil
nacionalidade” acolhia “os trabalhos da inteligéncia”.’

Lembrando “o comeco da controvérsia”, rememorou que “o ilustrado
critico” havia arguido seu estilo e que ele tratou, na segunda edigéo de
Iracema, de defender-se “contra a j& tao repisada censura”. Limitou-se a
umas “breves reflexdes”, tracando “um paralelo entre o estilo quinhentista”
e 0 “estilo moderno, mais leve e singelo e desempegado”. Porém, como o
critico qualificou sua “defesa de ameaga de repto” e enxergou nela “melin-
dres irritadicos”, escrevendo longas paginas, nas quais lhe atribufa, com
“supina ignorancia da lingua, a loucura de querer transformé-la”, Alencar
dirigiu-se “a luta”.®

O autor cearense, ainda nos meandros da memoria, relembra que, ao
tentar “uma vez a drdua missio do critico”, impds-lhe, “como um dever de
lealdade, nio fazer censura sem firm4-la com exemplo do texto”, tornando
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possivel a contestagdo do autor abordado. Queria “ser criticado pela mesma
forma por que outrora” tratou A confederagdo dos Tamoios, de Gongalves de
Magalhaes, no Didrio do Rio de Janeiro, em que firmou posicio diante do
uso da poesia como forma de representar o Brasil. Mas avaliou que, “desta
critica”, ainda néo tivera; recebia apenas “uma colegio de impertinéncias”,
vindas “a lume h4 cerca de dois anos, A custa do erdrio”, pois “entendeu-se
nas altas regides que era boa politica vingar no autor os crimes do deputado”,
tornando-o “o Gnico escritor brasileiro, cujos romances j4 tiveram a honra
de montarem 2 questdo de Estado”. Alencar referia-se & sua oposicio ao
projeto de aboligio do ventre livre, apresentado por Rio Branco, o que lhe
rendeu a campanha de difamago de sua reputagdo de escritor e politico,
encomendada pelo alto escaldo da politica imperial e encabecada pelo escri-
tor portugués José Feliciano de Castilho e pelo brasileiro Franklin T4vora
na revista Questdes do Dia.’

Leal concedeu a Alencar alguns dotes liter4rios, mas lastimou que os
embagasse “um pouco com nédoa”, desculpada e tolerada apenas “na pri-
meira juventude”. Portanto, o critico tornou-se objeto de censura do criti-
cado. Alencar nio tolerou que, no texto do “critico severo, com pretensdes a
gramético”, sobretudo, em segunda edigio, “correta e aumentada do escrito
especialmente proposto a demonstrar as incorrecdes de um estilo desleixado”,
houvesse também incorregdes. Leal deveria, por obrigacio, “dar em cada
frase” e palavra “o modelo da boa e pura dicgdo, e 0 exemplo de suas licdes
gramaticais”. Afirmando ja possuir mais de vinte volumes escritos “no meio
das lides do jornalismo ou das lutas da politica”, e “publicados de roldao,
em péssimas tipografias, sem a coadjuvagio de um revisor”, duvidava que
nesses fosse encontrado “tio feio vicio de locucdo”. E assinalava: “Se em vez
da preocupagio cléssica de que se possui o ilustrado censor quando escreve,
atento a rebusca de uns torneios afetados 2 antiga, ele pusesse o seu esmero
nessa face artfstica do estilo, nfo havia de semear seu livro das tautofonias
que af se encontram a cada passo”.!°

Alencar expunha que seus “reparos” ao “elegante escritor” eram adver-
téncias sobre a facilidade com que aquele ia “lancando ao estilo alheio a
pecha de desleixado”, pois ninguém diria que fosse fluente e pura uma “prosa
entravada” por acrologias, que investigava as causas primeiras, como a de
Leal, nem que tivesse o direito de mostrar-se critico severo quem nio estava
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isento destes e outros vicios de dicgdo, os quais passou a apontar. Afirmava
que, nao raro, discordava do estilo de um autor e das férmulas adotadas,
mas nem por isso arrogava “uma ridicula soberania gramatical para tachar de
erro” 0 que era “apenas uma opinido”, A imposi¢io era um “decreto apécrifo”,
pois, muitas vezes, o ptiblico a desprezava e ia sancionando, como elegédncias
e belezas de dicgdo, o que os criticos cansavam de condenar como infragio
das regras. Ja se referindo 2 pratica dos neologismos, das trocas literarias
com autores de outras nacionalidades, ponderava que, mesmo os autores
classicos, como Virgilio, imitaram “locugdes elegantes” de outros, como no
momento faziam “alguns escritores brasileiros, dos escritores da Franga, que
& nossa Atica moderna™.!!

Vivia Alencar num momento em que novas concepg¢des orientadoras
dos estudos linguisticos reagiam 2 gramética filoséfica ou logfstica, domi-
nante nos séculos XVII e XVIII, e segundo a qual devia haver absoluta
harmonia entre a razio e a lingua, sendo esta estdvel, fixa e regulada pela
razio universal. Assim, nesse clima de busca de renovagio, era ele um dos
iniciadores da reflexdo sobre o fazer literario e a constituigio da lingua. No
campo lexical, os neologismos e os galicismos foram matéria da critica que
polemizava com o romancista.'?

Leal empenhava-se em provar que era de todo “falsa e perigosa a dou-
trina” de Alencar “proclamada acerca do neologismo”. Para tal, conforme
Alencar, seu pensamento foi mutilado. Na frase em que afirmou que, desde
que uma palavra estrangeira fosse introduzida na lingua por iniciativa de um
escritor ou pelo uso geral, tornava-se nacional, fora suprimida uma parte,
a seu ver, com a intengdo de turvar o trecho. Portanto, interrogava: “Que
outra significacdo pode ter em portugués esta frase: uma palavra introduzida
na lingua por iniciativa de um escritor, a ndo ser a verdadeira doutrina do
neologismo, como a entendem os melhores gloss6logos modernos?” Reafir-
mando sua posi¢do, complementou: “Se o escritor apenas tem a iniciativa da
introduco, alguma coisa é preciso para completar o ato, a qual é o consenso
da opinido; sem o qual ndo se poderd dizer adotada, menos introduzida uma
palavra em qualquer lingua. [...] Ndo é preciso o uso e a voga para imprimir-
lhe o cunho da lingua, e consumar sua introdugio?”?

Para Alencar, seu pensamento fora invertido pelo critico, como estava
em evidéncia nas observagdes, donde se arrancou o fragmento. Em sua ava-
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liagdo, ele, Alencar, nio tratou, nas notas de Iracema, de expor suas “opini-
Ges acerca da ciéncia do neologismo, de presente profundamente estudada
na Franga”. Apenas aventou uma das questdes que oferecia esse ramo da
filologia, sustentando que, introduzida na lingua, uma palavra tornava-se
nacional como qualquer outra origindria e sujeitava-se a todas as modalidades
do idioma que a adotou. Dessa premissa, conclufa que a “palavra adotiva”
poderia “ser empregada em todos os varios sentidos” a que se prestasse com
propriedade e elegincia. Com tal doutrina, Alencar opunha-se “a de Frei
Francisco de S. Lufs, combatendo o espirito exclusivista que manifestou em
seu Glossdrio de galicismos”; isto €, a atacava por considera-la como de “todo
0 ponto arbitraria”, !4

Defendia o uso de tais voc4bulos em sentido préprio e figurado, porque
estavam adotados em nossa lingua; entretanto, apreciava que Leal “nao
permitia que se usasse de certas acepg¢des, consoantes com a etimologia
e conforme a indole da lingua s6 porque os franceses, muito mais cultos
que os portugueses, as tinham inventado”. Refor¢ava que usaria “de todas
as metéforas elegantes e expressivas que porventura” colhesse “nos bons
autores franceses, ou de qualquer outra na¢io”. Enfatizava: “Encrespem-se
os criticos e ralhem quanto quiserem. Em todos os tempos, as obras que
mais acendem as iras dos graméticos sdo as que perduram; e ao contrério,
aquelas que lhes caem no gosto € como se caissem no esquecimento”.!
Para ele, Leal era “id6latra do arcaismo” e pensava que as palavras do
classico eram “dogma”.

Alencar examinou o livro do critico, considerando as regras, por
aquele formuladas, acerca do neologismo. Avaliou que “nio as tomou
para si”, pois, no volume, apareciam “as inovagoes escusadas” — a iniciar
pelo titulo, Lucubragaes, jA que haveria palavras em portugués que expri-
miam a mesma ideia, adotando Leal “o termo latino, de uso moderno”.
O “austero critico”, a0 mesmo tempo em que sacrificava por “esta forma
nas aras do neologismo”, mostrava “seu pendor pelo arcafsmo, que, nio
sendo usado com sobriedade e escolha”, tornava-se “mais insuportdvel do
que os modernismos”, pois trazia consigo “o cunho da momice literaria”.
Julgou que Leal néo usava certos termos modernos, de uso geral, expres-
sivos e sonoros, ‘para empregar o antiquado sé pelo desejo de mostrar-se
conhecedor de uns escaninhos da lingua”.!6
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Alencar passou a tratar de algumas questdes inseridas no campo da gra-
matica e da ortografia. No que se refere ao emprego de locugdes adverbiais
compostas de uma preposigio e de um substantivo, que néo toleram artigo,
Alencar defendia que “o uso” virtha admitindo “o artigo em alguns casos™;
mas, se nio havia “uso dominante”, a locugio poderia “causar obscuridade”
e, portanto, o escritor correto e de gosto apurado deveria evitar “sempre
o modo de dizer menos comum, para cingir-se a regra da boa gramética”.
Para ele, “se cada escritor, rendido a esse engodo do antigo, se propusesse a
restaurar as formas obsoletas, em pouco terfamos o estilo moderno crivado”
de articulacoes “que lhe dariam a feigio de um mosaico™."

Ao discutir a questio do emprego ou eliminagio dos artigos o e a, Alen-
car negou ter proposto tal exclusao, fazendo uma citagéo literal do texto em
que se Pronunciou a esse respeito, e no qual afirma:

Nesta como em todas as minhas obras recentes, se deve notar certa
parciménia no emprego do artigo indefinido que eu s6 uso quando rigo-
rosamente exigido pela clareza ou elegincia do discurso. Isto que nada
mais é do que uma reagio contra o abuso dos escritores portugueses que
empregam aquela particula sem tom nem som, me tem valido censuras
de incorreto. |...]

H4 quem tache esta sobriedade no uso do artigo indefinido de galicismo,
néio se lembrando que o latim donde provém nossa lingua néo tinha aquela
particula, e portanto a omissdo dela no estilo ¢ antes um latinismo."®

Alencar considerou que Leal confundiu parcimédnia e sobriedade com
eliminagéo e atribuiu-lhe “uma teoria heteréclita”, extravagante, que se
desvia dos principios da analogia gramatical e das regras. Além disso, em
vez de aceitar e discutir a questdo proposta pelo romancista, a “do vicio”
que produzia “na dicgio o uso exagerado do artigo”, o critico, a seu ver,
“resvalou dela e ocupou-se em mostrar que todas as linguas modernas”
admitiam aquela particula, coisa que ninguém contestou e que nao ignorava
“qualquer aproveitado colegial”. Essa questio, do uso moderado do artigo,
aprecia Alencar, “nas linguas modernas, especialmente no portugués, que
neste ponto acompanha o grego antigo”, era de suma importancia para a
correcio, puteza e elegncia do estilo. A seu ver, era “tal a forga do hébito”
no emprego da particula que obrigava o escritor a intrometé-la na oragdo
sem razio ou justificativa, e, s6 depois de impressa a obra, ao preparé-la para
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nova edigao, ele ia expurgando “essa enxertia de expletivos”, que ericava “o
estilo, tornando-o monétono e languido”."®

Ao abordar o problema da proscri¢io do pronome reflexo se nos verbos
transitivos, o que, segundo Leal, teria Alencar aconselhado, o romancista
afirmava que isso era tdo verdade como todas as outras afirmagdes que o
critico lhe langava. Para Alencar, a doutrina que ele defendia era “que os
verbos reflexivos, assim como os verbos ativos a cuja espécie pertencem,
podem tornar-se neutros, pela supressio inteligente do atributo”; mas que
havia uma distincia “dessa elipse a propésito” de que falava, “para a proscri-
¢do prodigamente ofertada pelo autor”. Nesse particular, Leal nio teria se
contentado em torcer o sentido de suas palavras, mas “inseriu-lhes outras”
que ndo escreveu, deixando “intacta a questao filolégica suscitada” por ele:
a “da neutralizagao do verbo reflexivo quando se torna necessério para evitar
o ceceio desagradivel..."®

Em tal discussio, do emprego de verbos na forma neutra com sentido
reflexo, Alencar comparou oragdes e questionou a razio das divergéncias
quando a forma é a mesma; daf recorreu a Vieira, como um dos exemplos
classicos que punha em prética a regra latina por ele referida. E questionava:
“nds brasileiros s6 temos o direito de cunhar as palavras tiradas do tupi, [...]
sendo-nos vedado tocar na arca santa do classicismo”. Ao defender, em alguns
casos, dependendo da diversidade de significagio dos verbos, 0 niio emprego
da forma neutra com sentido reflexo, por obscurecé-lo, Alencar comentava
que havia situagoes em que conservava o pronome por nio haver repeticio
e que, noutras, o suprimia para eviti-la préxima e porque amolecia a frase.
Firmando sua posigao, declarou: “E por igual teor continuarei a escrever,
ajudando-me Deus, apesar dos censores, que meus créditos litersrios nio
fazem mossa mas incomodam-me pela influéncia perniciosa que podem exet-
cer na mocidade brasileira, embutindo-lhe uns prejuizos tacanhos préprios
das literaturas velhas e passadas”.2!

Alencar contestou a afirmagio de Leal de que era “uma das singulari-
dades do portugués ter verbos que podem ser tomados indiferentemente na
significagdo transitiva ou intransitiva”, considerando “muito geral” tal parti-
cularidade, a qual j4 tinha o latim e que possufam todas as linguas modernas.
Ponderou que certas frases que usava eram condenadas pelos “puristas” e
s6 podiam ser admitidas como “um modemismo”, desses que abespinhavam
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“os zelos classicos” de seu censor, mas que ele ndo cativava, em sua razio,
“as carolices gramaticais” e empregava afoitamente, em certos casos, a regra
que expendeu sobre o valor reflexo da forma neutra.”

Ao tratar da questdo ortogrifica de acentuagio da preposicio a, Alencar
posicionou-se pela admissdo da jungéo, ou crase, pela contragio, ou siné-
tese, e pela absor¢do, ou sinalefa, que é figura prosédica por meio da qual
se aglutinam os dois as em uma s6 vogal. Para ele, “a rotina materialmente
seguida” ndo podia ser um “dogma” contra o qual nio valiam argumentos,
e um escritor tinha a “liberdade para ataca-la sem incorrer na nota de insa-
nia”. Acreditava que, no Brasil, onde escrevia, e a que pertencia o critico,
apesar de estar “mais ao corrente das coisas portuguesas do que da pétria”,
ia tinha “conquistado em vinte anos de assiduo trabalho o nome de escritor
e o direito de ter em assuntos literdrios uma opiniéo respeitada”, ndo conhe-
cendo ninguém no pafs “tdo alto colocado” que tivesse “titulos para afastar
como balela” — uma contestagao por ele “formulada contra qualquer doutrina
literaria, embora geralmente aceita”. Esbravejou assegurando admitir ser
convencido de um erro, porém impor-lhe “a palavra de pedagogo™ era coisa
“que ndo faria nenhum literato brasileiro, fosse ele da estatura de Otaviano
ou de Goncalves Dias, sem cair no ridiculo”.”

Compromissado com seu tempo, sua sociedade, seus contemporaneos e
seu pafs, tratou de como ocorriam as transformagdes nas linguas, buscando o
exemplo de outros pafses. Argumentou que, na histéria da ortografia francesa,
a Academia, apesar de compor-se de sabios, vinha sendo “compelida a aceitar
as reformas propostas em diversas épocas por simples escritores”, as quais
haviam sido repelidas pelos graméticos. Porém os tipégrafos “incumbiram-se
da reforma, e no comeco do século XVIII efetuou-se na ortografia européia
essa revolucio que a Academia foi obrigada a aceitar em 1762".%

Na defesa de suas proposigdes, destacou os seguintes aspectos:

Nio foi 56 no intuito de evitar ambiguidade que propus a constante acen-
tuacio da preposigao; a principal razao por mim apresentada foi a 16gica,
fundamento de toda a gramética; e a essa aduzi, além daquela, o exemplo
das linguas irmas, e a uniformidade que se observa com outras palavras.

[...] Reservar o acento agudo unicamente para a preposigao contracta é

aberrar dos preceitos da propria gramatica dominante.”
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Alencar, vendo-se como escritor modemo, defendia que “nds, os moder-
nos”, completdssemos “esse racional melhoramento ortografico, iniciado
pelos antigos escritores portugueses”. Reparava que, no processo de depu-
ragdo da lingua: “lingua da grosseria e viciosa ortografia de Fernio Pinto,
Lucena e André de Resende, os escritores do perfodo 4ureo, como Camdes,
Barros e Luis de Sousa, deixaram ainda uns resquicios de sua ignorancia [...)
que 56 os modernos e ji deste século deliram”.%

As mudangas ocorreram porque “alguém primeiro ousou” escrever de
modo diferente, mas contra elas “conspiraram os idélatras do antigo”, que
o respeitavam ndo pelo que valia, mas pelo que fez durar. Apesar disso, “a
reforma consumou-se; e a inércia encolheu-se para deixar passar o pro-
gresso”, como deveria de acontecer com a maior parte dos melhoramentos
que estavam “reclamando a simplicidade e lougania da lingua, mau grado
dos furores classicos”.

] passando a tratar dos erros tipogréficos, Alencar assinalou que o cri-
tico, pesquisando tais erros em seus livros, conclui que ele nio estava “firme
nas regras’ por ele mesmo estabelecidas, “ao avesso do uso geral”; tanto
que nfo as seguiu na pratica, transgredindo-as frequentemente. Apurando
a questio, esclareceu:

No Pés-escrito da 22 edigio de Iracema, logo as primeiras linhas, adverti
o leitor da grande cépia de erros de imprensa que havia escapado. Espe-
cialmente referi-me 2 incerteza de nossa ortografia portuguesa, do que
resulta a variedade de sistemas que se misturam e travam em um mesmo
livro, formando perfeito disparate.?’

Corroborando tal afirmativa, cito suas palavras deixadas naquele
texto:

Sucede muitas vezes que o autor, para nio multiplicar emendas nas
provas, aceita um sistema adotado pelo compositor, que entretanto, logo
o altera e substitui por outro. [...] Facilmente escapam essas anomalias,
sobretudo ao escritor, que nio faz das letras uma profissdo, porém mero
passatempo. Chegam-lhe as provas tardias, muitas vezes no meio de graves
preocupagdes que absorvem seu espitito... [...] Nesta segunda edicio ha
de o leitor encontrar exemplos de todas as faltas a que me refiro.?®

A seu ver, bastava essa declaragio para que um critico que honrasse seu
nome de escritor e apelido familiar, Leal, nio lhe “atribuisse como incon-
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sequéncias as variagdes de férmulas gramaticais” por ele notadas, antes do
censor, no referido pés-escrito. Para Alencar, quando um escritor, mesmo
que estreante, da prova “de que maneja com facilidade a lingua e nao ignora
os preceitos rudimentares da gramatica, 0s erros crassos que porventura
encontre o leitor, ndo podem com lisura ser atribuidos 3 ignorancia”. Por
outro lado, tratando-se de autor conhecido, que fazia as suas provas, era
sumo ridiculo responsabilizi-lo por incorre¢des que, a provirem dele, néo
passavam de inadverténcias.”

No que refere ao uso do ditongo am e do, esclareceu que estava muito
explicita sua declara¢do a favor da primeira forma para exprimir 0 nasal
breve. Entretanto, como j4 tinha observado, naquela edicio, apareciam os
dois modos simultaneamente, por culpa do autor, sem divida, mas “prin-
cipalmente do revisor que deveria conservar a uniformidade da ortografia
primeiro adotada”. Além disso, afirmou que nio era “preciso ter pretensoes
a fil6logo e gramdtico, para saber que as figuras sio meros ornatos da dicgéo,
e nio regras invariaveis”.

Alencar passou a tratar do oficio de revisor de livros na Corte do Império
em comparagio com o contexto francés. Considerou que, se a tipografia bra-
sileira tinha recebido notdvel impulso naqueles Gltimos tempos, da revisio,
que é sua arte complementar, ndo existia antes mais do que o embrido, nem se
podia razoavelmente esperar que tio cedo se desenvolvesse esse ramo, talvez
o mais diffcil, da reprodugio multipla do pensamento. O cargo de revisor
requeria atengio, calma e paciéncia, espirito minucioso e perscrutador, além
de conhecimentos que ndo chegava i erudigio, mas formava uma “tintura
dela ou talvez melhor um indice”. Em paises novos como o Brasil, onde era
pouco o pessoal em condigdes de desempenhar o cargo, quem possuia tais
habilitagoes aspirava melhor emprego de sua atividade e ndo se resignava “ao
modesto oficio de espoar o livro alheio”. Se de todo ndo abria mao do traba-
lho de revisor, tornava-o acessério, dividindo sua aten¢éo e nao atingindo a
superiotidade. Somente com a ilustragio das multiddes, que ocupariam as
carreiras abertas, naquele momento, a pessoa pouco instruida; e com a vasta
circulagio das obras, que permitiria aos editores remunerar, vantajosamente,
a laboriosa tarefa da corre¢do das provas, terfamos revisores dignos deste
nome, que prestassem aos autores tio importantes servigos como na Europa.
Na Franga, além de fiscalizar a fiel reprodugdo do original, com ortografia
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especial ou com a ortografia em voga, incumbiam de chamar a atengio do
escritor para os lapsos de redagio e equivocos de pensamento, que lhe esca-
passem, notando erros de datas e enganos de cita¢oes de linguas; pois “sem
eles as obras dos melhores autores andariam cheias destes sendes”.!

J4 no Brasil a situagfio era bem diferente: “Em nosso pafs os revisores,
forros desta superior tarefa, para a qual lhes faltam recursos, nem ao menos
garantem ao autor a exata conversio do original ainda com todos os seus
defeitos na lauda impressa. Deixam passar os mais grosseiros pastéis do com-
positor, quando ndo os acrescentam por sua conta.”

Em seu caso particular, Alencar revelou que, ultimamente, usava enviar
a tipografia um elenco das particularidades de sua ortografia, adotando, em
geral, enquanto ndo aparecia melhor método, a ligio do dicionsrio de Morais.
Mas era uma inutilidade, pois nao se empregava, de modo uniforme, nem a
sua e nem outra qualquer. Portanto, softia “o estilo do autor com a péssima
revisdo”. Porém, ressaltou que poderia acudir aos criticos que, ao autor do
livro, cumpria tirar todo esse joio e dar vazdo s suas proprias falhas, aos
enganos dos tip6grafos e aos descuidos do revisor; posicio que nao contes-
tava. No entanto considerava:

Estou pronto a admirar a paciéncia do autor capaz desse magno sacri-
ficio; e a maleabilidade de uma inteligéncia que tio depressa remonte
as regides elevadas da arte e da ciéncia, como desga ao trabalho quase
mecanico de catar as arestas da imprensa. [...] Essa gléria, porém, se a
invejo, infelizmente nao posso disputé-la. J4 me confessei nas notas de
Iracema péssimo revisor, sobretudo da prépria obra; e cada vez mais me
afirmo nessa convicgio.™

Alencar avaliou que, desde Aples, os grandes pintores, antes de darem os
altimos toques aos seus painéis, costumavam expd-los A curiosidade piblica,
ficando ocultos ou disfargados a recolher as observagdes da multiddo; e que
ele assim fazia com seus “desenhos 4 pena”. Mas, inutilmente, nio ouvia
adverténcias justas e reparos cabidos, apenas finezas ou despeitos, e que
as criticas nio passavam de “imputagdes vagas”, como as de Leal; balelas
inventadas pela rotina, que os criticos iam repetindo de orelha, desejando
passar sua proverbial incorrecdo. Entretanto, citava conhecer “outros autores
brasileiros”, que formigavam “de erros e impropriedades de linguagem”, mas,
para esses, ndo tinha Leal “um s6 reparo”, guardando para ele “todos os seus
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pontos gramaticais”. Assim, conclamava ao critico que apontasse “um sé
poeta, desde o proprio Homero até Caméoes, cujo original néo fosse crivado de
faltas e até de erros, que os intérpretes e anotadores apagaram, atribuindo-os
em parte aos copistas, pela veneracio que inspiram esses grandes vultos”.*
Ponderava que era possivel que lhe escapassem descuidos e perguntava por
aquele que ndo cochilava.

A tltima questio abordada por Alencar refere-se a diferenga, que ja se
notava, entre o inglés e o espanhol da América e as linguas mées da Europa;
diferenga que, de dia para dia, se tornava mais saliente. Referindo-se ao caso
do inglés, afirmou:

(Quanto ao inglés abonei-me com a opinido de W. Webster, o primeiro
glosslogo americano: ‘Desde que duas ragas de estirpe comum sepa-
ram-se, colocam-se em regides diferentes, a linguagem de cada um
comega a divergir por varios modos'. [...] E crivel que o sabio filslogo
ignorasse o estado de sua prépria lingua, e afirmasse um fato de tamanha
importincia, desmentido pela experiéncia de seu préprio pais?”’

No embate, depositou mais confianca na opiniiao de Webster e, aden-
sando sua convic¢ao, citou outra que julgava nio menos autorizada, de
Alfred Maury:

Além das causas de alteracdo e transformagio das linguas, que resulta
da evolugio do entendimento humano, de par com a da sociedade,
outras ha que resultam da constituicio moral e fisica das ragas &s quais
se transmitiram. A organizacio fisica propria aos celtas, aos iberos, por
exemplo, obrigou-os a medificar a prontuncia do latim. Esta modificacao
trouxe gradualmente a metamorfose das palavras. O génio intelectual
de um povo tem chegado a dar até a fraseologia, A sintaxe um carater
novo. E assim que os anglo-americanos, todos os dias alteram a pro-
ndncia original de seu idioma de origem anglo-saxfnia, e introduzem
locugdes contractas (standard-phrases) que recordam o génio das linguas
dos indigenas da América, de quem vimos acima que tendem a tomar a
constitui¢ao fisica.’

Considerou o romancista que sé quando Leal houvesse “refutado essa
opiniao de um sabio europeu”, poderia contestar o que ele, Alencar, afirmara
acerca do idioma anglo-americano, antes disso, nada valia para “a questio
o seu argumento do purismo das obras de Cooper, Irving, Tichnor”. No
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caso do idioma espanhol, assegurava nio conhecer a fundo essa lingua, que
apenas traduzia, e ndo ousava emitir juizo préprio acerca da linguagem dos
escritores argentinos ¢ chilenos, que possuia, e tinha lido. Por intermédio
de amigos, procurara obter alguma obra publicada nas reptiblicas vizinhas,
e onde a questdo fosse tratada. Ainda nao o havia conseguido, mas sabia,
“pelo testemunho de pessoas autorizadas, que o estilo e a fraseologia da
imprensa argentina difer[ia] tanto do espanhol europeu, como o nosso do
portugués lusitano”.

Defendendo a lingua, a linguagem e a literatura como instrumentos
privilegiados de luta politica e meio de produzir a autonomia da literatura e
da cultura brasileiras, estabelecia sua relagio com os modelos estrangeiros,
argumentando: “N&o ha negar que os escritores da América, nao achandona
terra da patria vestigios e tradicdes de uma literatura indigena, eram levados
naturalmente a imitar os modelos da metrépole. Nesse empenho, por ismo
mesmo que sentiam o influxo irresistivel da natureza virgem que os separava
do primitivo bergo, exageravam-se em guardar as férmulas consagradas.”*®

Mas se, num momento primeiro, era dado a recorrer as férmulas portu-
guesas e a outros modelos estrangeiros existentes e ja sacramentados, agora
se requeria uma superacio, a qual estava ja em andamento:

Mas 4 medida que a revolugio progride, esse artificio desaparece: e o
escritor verdadeiramente nacional acha na civilizagio de sua pétria, e
na histéria ja criada pelo povo, os elementos nao s6 da idéia, como da
linguagem que a deve exprimir. [...] Os americanos do Norte desde muito
j4 emanciparam da tutela literaria da Inglaterra. Chegara a vez da raga
espanhola e brasileira.”

Portanto, pensando a literatura, a histéria e a linguagem como armas
politicas de emancipagdo cultural em relagdo ao dominio exercido pelas
antigas metrépoles, Alencar defendia a “revolu¢io” em curso contra a imi-
tagio dos “modelos da metrépole” e seus elementos. A seu ver, esse processo
estava ligado 4 independéncia nacional, mas também ao analfabetismo e 2
circulagfio dos livros impressos:

(Quando em vez de dez milhdes em que se conta um leitor por mil analfa-
betos, tivermos para nossos livros a circulagio que d4 Estados Unidos aos
seus, nenhum escritor brasileiro se preocupara mais com a opiniao que dele

formarao em Portugal. Ao contrério, seriio os escritores portugueses que
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se afeicoardo ao nosso estilo, para serem entendidos do povo brasileiro,
e terem esse mercado em que se derramem.®

Dessa forma, refletindo sobre as mudangas em andamento na ortografia
da lingua portuguesa, esta em sua juventude, e defendendo sua transi¢ao
para a idade adulta com a radicalizacdo desse processo, Alencar, por entre
olhares, sentimentos e ressentimentos variados, inclusive nacionalistas,
vozes afinadas e dissonantes, apontava, dialeticamente, por um lado, para
um processo histérico e cultural de diferenciacbes nas préticas e, por outro,
para a falta de um sistema uniforme e comum que regulasse a ortografia por-
tuguesa. Como resultado disso, preconizava a hegemonia, hoje alcangada,
do estilo brasileiro, fruto do processo histérico e cultural transformador da
lingua portuguesa e da linguagem literdria, no contexto de interagdes e tro-
cas culturais, de expansido do mercado editorial, das necessidades politicas,
ideolégicas e econdmicas.

O Acordo Ortogrifico, firmado pela comunidade luséfona, pautado
em critério fonético, unifica 98% do vocabuléario geral na escrita da lingua e
estabelece algumas regras que unificam sua grafia, ainda que outras fiquem
em aberto. Como Alencar previa, as mudangas transformariam a escrita
nio s6 no Brasil, mas também em outros paises. Portugal tem, hoje, o maior
indice — 1,6% — de altera¢des no vocabulario a ser revisto, contra 0,45% do
Brasil. Parte da sociedade portuguesa, especialmente escritores e intelectuais,
rejeitam a unificacio do portugués lusitano com a lingua falada no Brasil,
devido ao “abrasileiramento” do idioma e ao sentimento imperialista da antiga
metropole, ainda presentes nos dias atuais. O debate parece continuar.
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RESUMO

As biografias contribuiram para conformar a idéia de persona no Brasil do século
XIX. Um de seus principais difusores, a revista trimestral do IHGB, consolidou uma
forma de escrita biografica inspirada no ideal da historia magistra vitae. Qutras obras
biograficas surgiram no oitocentos sob a influéncia desse mesmo modelo. Entretanto,
uma delas, A Galeria dos Brasileiros Hlustres, editada por Sebastido Sisson, destacou-se
por ter apresentado novidades em sua composicio: a associagao até entdo pouco
explorada nas obras biogréficas de imagens e texto. Utilizando imagens produzidas
pela fotografia e a litografia, o editor inovava trazendo, para as obras biograficas, o
cardter ilustrado tdo em moda no oitocentos. Problematizar a produgio desta obra,

no que se refere a0 momento de sua produgao, formas de divulgagio e circulacio é
o motivo deste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE
Biografias; Hist6ria; Imagem; José de Alencar; Litografia — Século XIX.

ABSTRACT

The biographer José de Alencar: The contribution of the Romancist in the Gallery
of honorable Brazilians in Sisson

The idea of persona in Brazil during the XIX century received a considerable contribution
of biographies. One of the most important vehicles for its diffusion was the IHGB
trimestrial magazine, which consolidated a form of biographic writing based on the
model of historia magistra vitae. Other biographic works came up during the nineteenth

century under the influence of this same model. However, one of them, the Galeria dos

Brasileiros Ilustres, by Sebastido Sisson, received special attention because it presented
something new in its composition: the association of images and text, so far unexplored
in the biographic works. By using images produced by photography and lithography, the
editor innovated, bringing to the biographic works the illustrated character, very common
in the nineteenth century. Discussing the issues for the production of this work during its
creation, divulgation and circulation is the aim of this work

KEYWORDS
Biographies; History; Image; José de Alencar; Lithography — Nineteenth Century.



Apresentagao

historiografia tem sido mais ou menos consensual em afirmar que

o século XIX pode ser compreendido como o século de consolidagio

da sociedade burguesa, de implantagio do capitalismo industrial e

também da afirmagio dos nacionalismos europeus, ou melhor, oci-

dentais. Naquele momento, surgiram vérias sociedades de pesquisa,

particulares ou governamentais, que tornavam a atividade do historiador

fonte de tensoes e disputas, mas que, também, de certa forma, favoreceram
o0 crescente interesse por este campo de conhecimento.

Na Europa, a consolidagéo do pensar histérico estava intimamente
ligada 2 discussdo da nacio. Ir ao passado, como uma forma de legitimar e
dar sentido ao presente daquele novo homem, perpassava a atividade do his-
toriador. Buscava-se, em épocas passadas, os elementos fundadores dos povos
e das comunidades nacionais. A nogio de nacionalidade era fortalecida pelo
desenvolvimento de um sentimento de pertencimento e de certa empatia
com o tempo remoto, aliados ambos a um crescente individualismo.

E este 0 cendrio no qual a Histéria se consagrou como uma disciplina,
com o consequente estabelecimento de regras, métodos e o seu préprio
espaco na universidade, afastando-se cada vez mais de outras formas de
saber e ganhando, por conseguinte, um estatuto autdnomo.

Surgia uma nova forma de escrever ou fazer Histéria. O homem passou
a ser caracterizado a partir de seu modo de vida. Seus habitos passaram por
grandes e rapidas mudangas. Tanto o mundo material quanto o simbélico
libertavam-se dos limites impostos por antigos valores. Essas transformag&es
marcaram de forma singular a produgéo cultural da época, notadamente as

* Mestre em Historia Social pela UFRJ.
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Academias de Artes, os Liceus e também instituicSes como os Institutos
Histéricos. O oitocentos foi entendido também, como “tempos deplorgveis”, !
no qual o surgimento de uma nova inddstria “muito contribuiu para destruir
o que podia restar do divino espirito francés”.? Um mundo em grande trans-
formagéo, que tinha sua tdnica no progresso técnico, € o que assustava e, ao
mesmo tempo, encantava os observadores mais atentos.

Esse é o ponto de partida para o desenvolvimento deste trabalho. Ele
se pauta na discussio acerca do momento de constituigio, consolidacio e
difusdo de uma nova imagem da sociedade imperial brasileira que, eman-
cipada politicamente, tinha, a cada dia, relagées sociais mais complexas e
mais dindmicas.

Um dos vérios artifices dessa nova autoimagem foi o Instituto Hist6-
rico e Geografico Brasileiro (IHGB) que, logo ap6s os primeiros anos de
sua fundagio, cresceu em importincia e influéncia na vida intelectual do
Império. O surgimento de uma cultura histérica no Brasil do oitocentos est4
intimamente ligado a sua atuagio como importante difusor de ideias. Atuar
no esbogo de uma civilizagdo estével politicamente na América portuguesa,
tendo como modelo a Europa, era a premissa basica dos mentores daquele
instituto. Naquele momento, o IHGB revestia-se de importincia fundamental
¢, mais ainda, dentro do Instituto, a publicagio de biografias, o que favoreceu
a elaboragio da ideia de um novo “homem brasileiro”.3

Biografias que mostrassem virtudes morais, agdes herdicas, e nas quais
estivesse contido um determinado modelo, foi parte fundamental da his-
téria desenvolvida pelo IHGB. Essa ideia pedagégica pode ser encontrada

quando se percorre o discurso de sua fundagio, pronunciado pelo Primeiro
Secretirio, Januirio da Cunha Barbosa:

A nossa histéria abunda de modelos de virtudes; mas um grande nimero
de feitos gloriosos morrem ou dormem na obscuridade, sem proveito das
geragdes subsequentes. O Brasil, senhores [...] pode contudo apresentar
pela histéria, ao estudo e emulagio de seus filhos, uma longa série de
vardes distintos por seu saber e brilhantes qualidades. S6 tem faltado
quem os apresentasse em bem ordenada galeria, colocando-os segundo os
tempos e os lugares, para que sejam melhor percebidos pelos que anelam

seguir os seus passos nos caminhos da honra e da gléria nacional.*
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No entanto, outro modelo de escrita biografica despontou no Império
com o surgimento da fotografia e a difusdo de novos meios para reprodugio
de imagens — em especial a litografia —, marcando fortemente a produgio
biografica: a Galeria dos Brasileivos Ilustres (0s contempordneos), editada pelo
litégrafo francés Sebastido Augusto Sisson.

A primeira edigao desta obra data de 1859 e trazia duas importantes
peculiaridades. Por um lado, as biografias — chamadas de notas biogréficas
— eram precedidas pelo retrato litografado do homenageado, uma inovagéo
no Brasil do século XIX; por outro, compunha-se apenas por personagens
contemporaneas, denotando, de maneira peculiar, o esfor¢o de autorreco-
nhecimento de uma elite que se queria retratada nio s6 pela valorizagio de
seus tragos fisicos como também por suas qualidades morais.

Ao incluir o retrato nessa obra, o editor lan¢ava mio de um estilo de
escrita biogréfica j4 utilizado por Giorgio Vasari no século XVI.”> Mas se para
este si0 os pintores, escultores e arquitetos as personagens dignas de home-
nagem, para o litégrafo francés, o espirito de uma nagio e a gléria da patria
apareciam ligados, principalmente, aos feitos dos estadistas.

Além das novidades introduzidas no aspecto fisico de sua obra, € interes-
sante notar a orientacio adotada por Sisson na escolha das personagens de
sua galeria. O uso de palavras como progresso, futuro, posteridade pode ser
indicio do caminho percorrido na sele¢io das vidas retratadas e do momento
em que a obra foi editada. Essas palavras teriam a fungéo nio de conservar
um passado mas de renovi-lo, adequando-o, assim, ao novo presente, ou
seja, a uma sociedade que se transformava, j4 politicamente independente
e também mais individualizada.

E importante destacar que a obra de Sisson nio estava imune 2 forga dos
canones difundidos pelo IHGB. Entretanto, ela introduziu outro {estético)
para a escrita biogréfica, ao incluir o retrato do biografado como seu foco
principal. Com as diferengas apontadas acima, a Galeria inseria na biografia
— que, naquele momento, assumia contornos de escrita histérica — elementos
caracteristicos daquilo que Frangois Hartog denominou um moderno regime
de historicidade.®

No caso da obra de Sisson, trata-se, principalmente, da incorporagio da
escrita histérica a0 mundo ndao-académico, ou seja, o conhecimento histé-
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rico ampliava-se dos circulos letrados para outros setores da sociedade, em
especial o artistico e a imprensa.

Sendo assim, a elaborag¢ao de imagens através das técnicas litografica e
fotogréfica, e o respectivo didlogo entre a linguagem visual e a textual con-
tribuiu, decididamente, para a consolidagéo da ideia do novo no oitocentos.
A litografia, em especial, diversificou esta produciio tanto na arte como na
imprensa, em um momento hoje conhecido como “a era da reprodutibili-
dade técnica”,” no qual a informacio, ao assumir uma visualidade, torna-se
mais densa em conteddo e forma, atingindo, a cada dia, maiores parcelas
da sociedade imperial.

A Galeria dos Brasileiros llustres

Hoje a afirmagfio de que “nada é indiferente num retrato” — e “o0 gesto,
a expressdo, a indumentiria, o préprio cenario” devem contribuir na repre-
sentagio de um cardter®— pode soar como lugar-comum ao mais inexperiente
profissional que trata com retratos.

Para Sebastifio Sisson, ao lado da histéria dos homenageados, devia apa-
recer o rosto e a indumentaria como formas de marcar aquela personalidade
tanto por palavras quanto pela imagem. Mas néo qualquer imagem; e sim 2
do homem piiblico, como ele bem salienta. J4 ndo era possivel apenas relatar
os feitos das pessoas; o retrato devia complementar as palavras ou vice-versa.
A imagem do rosto deveria produzir no leitor um “encanto indizivel” para
que se renovasse o passado.

A primeira edigio da Galeria dos Brasileiros Ilustres (os contempordneos)
data de 1859. Entretanto, através de um antincio publicado no Didrio do Rio
de Janeiro, percebe-se que ela ja circulava, na forma de livragaes (o equiva-
lente aos atuais fasciculos), em 1857, e tinha por titulo Os contemporaneos
do Brasil.

Com o tftulo Galeria dos Brasileiros Ilustres (os contempordneos), retratos
dos homens mais ilustres do Brasil, na politica, ciéncias e letras, desde a guerra
da independéncia até os nossos dias, copiados do natural e litografados por S. A.
Sisson, acompanhados das suas respectivas biografias, a obra foi publicada em

dois volumes, composta de 89 retratos litografados, em tamanho 25 x 30
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cm, e assinados por A. Sisson. Em sua maior parte, as biografias néo so
assinadas, mas temos a evidéncia de que as duas primeiras ¢ a do Senador
José Martiniano de Alencar foram escritas pelo romancista José de Alencar.
Esta informacao, obtida a partir da publicago do aniincio no Didrio do Rio de
Janeiro, mostrado acima, confirma aquela dada na “Adverténcia do Editor”,
publicada como uma espécie de justificativa ao trabalho:
Adverténcia do Editor
Voltamos hoje 2 primeira idéia que tinhamos de publicar uma Galeria
dos Homens ilustres do Brasil, acompanhados de noticias biograficas.
Deu lugar a isto uma razio mui séria: a impossibilidade em que se acha
de fazer as trés biografias para cada més e pessoa encarregada de escrever
a obra. Poderiam, é verdade, ser feitas por pessoas diferentes; mas neste
caso, tornar-se-4 impossivel a unidade de pensamento e de vistas que deve
haver em uma obra semelhante; o que seria um grande inconveniente.
Nio renunciamos todavia 3 publicagiio da obra, com o titulo: Os Contem-
poraneos do Brasil, pelo Sr. Dr. J. M. de Alencar: pelo contrdrio, esperamos
dar brevemente 2 luz em formato de oitavo e em mais de um volume,
a histéria dos brasileiros que tém ilustrado a sua terra. Estas biografias,
severamente escritas, fardo conhecer o seu autor por uma nova face: a
de historiador, titulo que eclipsara aqueles que ji tém como jornalista e
romancista [...]°
Segundo Luis Viana Filho, a parceria de Sebastiao Sisson e Alencar ja
havia sido esbocada desde 1856; e, em carta datada de 4 de margo daquele
ano, Alencar diria a Sisson que
as biografias serdo unicamente politicas e histéricas, o que quer dizer que a
vida particular sai do meu programa; descrevo o individuo como um ator
da histéria do Brasil; ou por outra escrevo a histéria do Brasil por suas
principais personagens. Direi a verdade e 56 a verdade; sobre os mortos
sem reservas; sobre os vivos com a consideragio e respeito com que se
deve falar de pessoas altamente colocadas. Se algum nome houver que néo

me permita a verdade, por severa demais, deixarei o quadro em branco;
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enché-lo-4 quem tiver jeito para pamphlétaire, ou quem escrever quando
a morte jé tiver comegado para aquele nome a sua posteridade.!°

Outro aspecto importante é que a parceria de Sisson com o fotégrafo
Victor Frond - provavelmente o principal fornecedor dos tetratos litogra-
fados pelo editor - j4 nfio aparecia nos créditos da obra; e apenas quatro,
das oitenta e nove biografias, foram assinadas. Duas por um tal Dr. Melo
Morais; outra pelo Dr. C. J. E de Carron du Villards; e a Gltima por um autor
cuja abreviagio do nome era E O. Qutras quatro foram retiradas total ou
parcialmente da revista do IHGB.

A revista Perfis Académicos da Academia Brasileira de Letras indica José
de Alencar como o autor de algumas biografias, entre as quais a de José
Martiniano de Alencar, seu pai:

Perfis Académicos — Cadeira No. 23

Bibliografia de José de Alencar.

1854 - 1858 — [...] A biografia do Marqués do Parana (1856); [...] A
biografia de Fusébio de Queiroz (1858).

Encontram-se ainda trabalhos seus nos seguintes livros e revistas:
Galeria dos Brasileiros Iustres de Sisson. A biografia do pai de Alencar
(Padre José Martintano de Alencar) € de sua autoria.

Obras publicadas em livros e folhetos:

2 — O Marqués do Paran4 — tragos biograficos — Rio, 1856, In 162, 35
pags. — safram antes no Didrio do Rio de Janeiro.

8 — Eusébio de Queiroz — biografia.

9 — José Martiniano de Alencar - biografia do pai do autor, na Galeria
dos Brasileiros Hustres de Sisson.

Alencar redigiu o Correio Mercantil a partir de agosto de 1853.

As biografias do Marqués do Paran4 e Eusébio de Queiroz foram publica-
das no Didrio do Rio de Janeiro (provavelmente no ano de 1856).1

De fato, os manuscritos das biografias do Matqués do Parans e de
Eusébio de Queiroz encontram-se no “Arquivo José de Alencar”, do

Museu Histérico Nacional; j4 a de José Martiniano de Alencar pertence
ao acervo do [HGB.
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Mesmo que ndo se possa atribuir a José de Alencar a autoria das outras
biografias, é possivel perceber a marca de seu pensamento, em toda a obra,
através de um documento intitulado “Carta ao Imperador™:

[...] Restaurados os partidos, o feudalismo das posigdes oficiais desapa-
recers para dar lugar A verdadeira aristocracia do mérito, corrigida pela
optnido e renovada pela seiva popular. [...] Os ministros notaveis nio
ofuscam o brilho do trono, antes o realgam. A histéria ndo mostra um
s& grande rei isolado dessas vigorosas individualidades, que séo na frase
do evangelho “o sal da terra” e o creme dos povos.

Criai, Senhor, estadistas eminentes; suas obras, como seus nomes, serao
raio de vossa gléria.

Quando os ilustres representantes da geragio que vai sumir-se, possam
encher seus dias com uma velhice de Chatam e Palmerston; quanto aos
nossos estadistas, que se estio gastando em um doloroso atributo de pai-
xOes acerbas, se ofereca a longa carreira de Caning, Russel e Gladstone;
E A mocidade brasileira nio se antolhe um sonho impossivel a ripida
ascensio de um Willian Pitt ou Robert Peel; A coroa que vos cinge a
augusta fronte estara na altura de vosso nome.

O Brasil era menor hé vinte anos; porém estava entio mais alto, porque
na sumidade que domina o trono brilhavam os grandes nomes de nossa
histéria, de que bem raros e eclipsados restam. A pétria valia mais aos
proprios olhos e 4 consideragio das nagdes estrangeiras. Homens de
grande mérito e alta posicio eram enviados nas missOes diplomaticas,
hoje quase abandonadas.

Desbastem-se as clientelas para se formarem os nomes gloriosos, que
atestam a existéncia de um grande rei e de um grande povo. Eles sdo como
as Arvores gigantes que medram nas encostas das altas montanhas, onde
exubera o himus da terra, ¢ manam do alto ricos mananciais. '

A medida que Sebastifio Sisson e José de Alencar compartilhavam de
um mesmo universo mental (em algumas passagens, a escrita estava bem
proxima da ideia divulgada pela obra do primeiro), a galeria ia ao encontro
do sugerido pelo romancista: “Criai, Senhor, estadistas eminentes; suas obras,
como seus nomes, serdo raio de vossa gléria”,

E a partir também dessa aproximagio que a Galeria de Ilustres tomou as
p4ginas de outro importante meio de expressio do oitocentos: o romance.
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José de Alencar incluiu na trama de Senhora um de seus mais conhecidos
romances, publicado em 1875, a questio das celebridades no século XIX. Em
uma passagem, as personagens Seixas e Aurélia travam o seguinte dislogo:

Abandonando o piano, disfargou em percorrer os livros de maisica,
arrumados sobre 0 mével apropriado, uma espécie de estante baixa de
prateleiras verticais. Af esteve a folhear apenas, solfejando 4 meia voz os
trechos favoritos e quigd buscando um que respondesse aos reconditos
pensamentos, ou antes que traduzisse o indefinivel sentimento de sua
alma naquele instante.

Parece que achou afinal essa nota simpética, pois sua voz desprendia-se
num alegro de bravura, quando lembrou-se que nio estava s6. Volveu
um olhar para o sofé, onde havia deixado o marido, que por ventura, a
estaria observando, surpreso de sua mimica.

Seixas, ao apartar-se da moga, tomara de cima da mesa um 4lbum de
fotografias e entretinha-se em ver as figuras.

— Esta vendo celebridades? — perguntou a moga, que viera de novo sentar-
se ao sofd. Fernando compreendeu que a pergunta nio era senio malha
para travar a conversa e dispds-se a satisfazer o desejo da mulher.

— E verdade, celebridades européias, pois ainda ndo as temos brasileiras; isto
é, em fotografia, que no mais sobram. Admira que nesta terra, tio propensa
a especulagdo e ao charlatanismo, ainda ninguém se lembrasse de arranjar
uns dlbuns de celebridades nacionais. Pois havia de ganhar muito dinheiro;
ndo s6 na venda de dlbuns, mas sobretudo na admissio dos pretendentes a
lista das celebridades.

— Diga antes ao rol.

— E com efeito mais expressivo.

— O que isso prova — observou Aurélia — é que a literatura tem feito
maiores progressos em nosso pais do que a atte; pois se ndo me engano
ja hé por af, dentro e fora do pafs, empresas montadas para a exploracio
da biografia.

— Tem razio.

— Escapou de casar-se com uma contemporinea ilustre — acrescentou
Aurélia grifando as ultimas palavras com o mais fino sorriso.

— Ah! Nio sabia! Lamento profundamente néo ter de acumular essa e
tantas honras que recebi.
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— Pois estive ameagada de andar por af em ndo sei que revista ou gazeta,
na qualidade de brasileira notdvel. Creio eu que o meu titulo a celebridade
era heranga de meu avd. Foi- me preciso tomar umas dez assinaturas para
defender-me da conspiragao armada contra minha obscuridade e livrar-me
da gléria que esses senhores pretendiam infligir-me. "

Nessa obra, José de Alencar, através de suas personagens, levantou
outros aspectos da época. Todavia, na sociedade a que alude com Sisson,
na Galeria dos Brasileiros Ilustres, trés aspectos, dentro do trecho destacado,
devem ser ressaltados.

O primeiro é a maneira sutil com que a obra de Sisson foi, digamos,
propagandeada. Imagens negociadas? O outro é o seu sarcasmo ao relacionar
a compra de notoriedades — o que pode ser lido como uma fina ironia de
Alencar aquela sociedade. O terceiro aspecto estd relacionado ao negécio
da biografia, e liga-se, prontamente, ao projeto da Galeria de Sisson. Os trés
encontram-se, de certa forma, no centro da proposta deste trabalho, ou seja,
a relacio entre texto e imagem na escrita biogréfica do Brasil oitocentista.

Ao utilizar a imagem do biografado, a galeria surgia como um produto
diferente, com maior possibilidade mercadoldgica, pois se tornava uma pra-
tica na Corte o uso de fotos para serem presenteadas e mesmo trocadas, ou
seja, a imagem como importante meio de sociabilidade.

A sociedade transformava-se e outra visao de si mesma ia sendo elabo-
rada a partir da inser¢do, em seu cotidiano, das modernas técnicas de repro-
ducio iconogréficas. Jornais, lbuns ilustrados e outras formas de divulgagao
pela imagem teriam crescimento vertiginoso a partir da segunda metade do
oitocentos, e “as estampas povoariam as ruas, os lugares, os assuntos comen-
tados, o comércio, as residéncias”."

Um aparente processo de distingo social estava em marcha. A biografia
associada 2 imagem foi mais um elemento que colaborou nesta diterencia-
¢ao. Homens ilustres, familias distintas, individualidades burguesas eram as
marcas que separariam os retratados do restante da populagdo.

Fm 1861, ano em que foi publicada a segunda edi¢ao da Galeria dos
Brasileiros Ilustres, a Corte ja contava com indmeras publicagdes ilustradas.
Esse mercado das aparéncias passava também pela publicagao de biografias
em jornais e outros periédicos, além das Galerias propriamente ditas. Ele
era mais um meio a propiciar novos sentidos para uma sociedade em sua
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maioria analfabeta. Essa experiéncia visual possibilitaria um novo tipo de
conhecimento, mais imediato e mais generalizado; ou antes, uma outra
nogio de civilidade.

Por sua peculiaridade, a Galeria é uma obra que merece estudos mais

aprofundados, principalmente por juntar, em um mesmo trabalho, duas

formas de expressio que, até aquele momento, pareciam linguagens exclu-
dentes: o texto e a imagem. Qutro motivo para seu estudo € o fato de ela
ter se transformado, desde suas primeiras edigdes, em “obra histérica”, o que
constitui, por si s6, uma grande questio para os historiadores.

Notas

1.

Essa foi a denominagéo dada ao século XIX pelo poeta Charles Baudelaire. BAUDELAIRE, Charles. A
modemidade de Baudeiaire. Apresentacao de Teixeira Coelho. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988,

lbidem, p. 70. Nesse trecho, a preocupacac do autor é o vertiginoso crescimento da fotografia
ocorrido na Franga apos a sua invengéo,

Segundo Amo Wehling, o conceito de cultura histérica tem sido empregado para designar, no século
XIX, a difus8o do historicismo para além do munde intelectual, gerando novas atitudes mentais em
setores mais amplos da sociedade. (n: WEHLING, Amo. Estado, histdria, memdria: Vamhagem e a
construcao da identidade nacional. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. p. 30.

BARBOSA, Januario da Cunha. Discurso do Primeiro Secretério Perpétuo do Instituto. Revista do
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, t. ), 1839, p. 9.

Segundo Nancy Ridel Kaplan, essa aproximagao entre escrita biografica e retrato ja havia sido
explorada pelo pintor e arquiteto italiane Giorgic Vasari na obra As vidas dos mais excelentes pintores,
escultores e amuitetos, na qual reglstrou a biografia dos principais artistas do renascimento italiano.
A abra foi publicada pela primeira vez em 1550 e teve uma revisao em 1568, acrescida dos retratos
dos biogratados. KAPLAN, Nancy Ridel. In: Caminhos da historiografia brasileira. Disponivel em:
<http:/www.ichs.ufop.seminariodehistoria>.

. Anogao de regime de historicidade leva em conta as formas de articulagao do passado, presente

e futuro. Para Frangois Hartog, o antigo regime de historicidade corresponde, do ponto de vista
da histdria, ao fopos da histdria; e esta, como mestra da vida, sendo escrita com referéncia no
passado, nas ligdes, nos exemplos, ou seja, tem um claro carater pedagdgice. Ja para o modemo
regime dg historicidade, € ¢ futuro, ou horizonte de expectativa, que orienta a escrita histérica.
HARTOG, Frangois. Regime de historicidade. In: 7ime, history and the writing of history: the order
of time. Apud OLIVEIRA, Maria da Gloria. Escrever vidas, narrar a histdria. A biografia como género
histérico no Brasil do século XIX. Projeto de Doutorado apresentado ao PPGHIS/UFRJ em 2006.

Walter Benjamin diz que, com a litografia, a técnica de reprodugéo atinge uma nova etapa, pois
aquela permitiu as artes graficas colocar no mercado produgdes “nao somente em massa, [...]
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mas também sob a forma de criagdes sempre novas”. BENJAMIN, Waiter. A obra de arte na era
da reprodutibilidade. In: _____. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria
da cultura. S0 Pauio: Brasiliense, 1994. p. 166-167.

8. BAUDELAIRE, Charles. Op. cit., p. 121.

9. SISSON, S. A. Galeria dos Brasileiros llustres (0s contempordnes), relratos dos homens mais
ilustres do Brasi, na politica, ciéncias e letras, desde a guera da independeéncia até 05 nossos dias,
copiados do natural e litografados por S. A. Sisson, acompanhados das suas respectivas biografias.
Publicado sobre a proteao de Stia Majestade o Imperador. Rio de Janeiro: S. A. Sisson Editor, 1858.
2 v (grifos nossos).

10. VIANA FILHO, Luis. A vida de José de Alencar. 2. ed. Sdo Paulo; UNESP; Salvador: EDUFBA, 2008.
p. 82,

11. Academia Brasileira de Letras, Arquivo Jose de Alencar — Revista da Academia Brasileira e Lelras,
s.d, Doc. 10.0.29, p, 131-135.

12. Academia Brasileira de Letras, Arquivo José de Alencar, Doc, 10.13.183 — José de Alencar, politico
— Carta a0 Imperador.

13. ALENCAR, José de. Senhora. Orientagdo pedagdgica Douglas Tufano; notas de leitura Marcia
Kupstas. Sdo Paulo: Moderna, 2004 {grifos nossos). Devo esta indicago ao trabalho de SEGALA,
Lygia. Ensaio das luzes sobre um Brasit pitoresco: 0 projeto fotografico de Victor Frond, 1857-1861.
Rio de Janeiro, Tese de Doutorado apresentada ao Programa de Pos-Graduagao em Antropologia
Social do Museu Nacional da UFRJ, 1998,

14. IPANEMA, Rogéria Moreira de. A /dade da Pedra ifustrada. Litografia: um monolito na grafica e no
humer do jornalismo do século XIX no Rio de Janeiro. Dissertacao de Mestrado em Historia g Critica
de Arte. Rio de Janeiro: UFRJ, Escola de Belas Artes, p. 547,
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nualmente o Museu Histdrico Nacional, através do Centro de

Referéncia Luso-Brasileira, realiza um semindrio permanente

abordando temas que possibilitam grande variedade de enfoques.

Tem sido uma prética do museu usar ¢ mesmo tema para integrar

a producio dos Anais do MHN na forma de um dossié. Em 2008,

em consonincia com o Departamento de Museus (DEMU) do IPHAN/

MINC, sendo o tema do semindrio “Museus como agentes de mudanga

social e desenvolvimento: estudo de casos sobre Imigragio no Brasil”, este
é o “leit motiv” do presente dossié.

Imigragio e imigrantes envolvem questbes que sempre me atrairam e
fiquei encantada ao saber que este seria o tema tratado no semindrio per-
manente de 2008 e, mais ainda, honrada com o convite para coordenar uma
das sessdes e, em seguida, para fazer a apresentagio do presente dossié para
publicacdo nos ANAIS do MHN, ano de 2009.

Movimentos migratérios sdo temas que fazem parte dos nossos curti-
culos escolares, e sdo riquissima fonte de pesquisa para estudos demografi-
cos e outras indmeras disciplinas como sociologia, arqueologia, etnologia e
antropologia, servindo seguidamente como pano de fundo para tramas de
ficgao na literatura e no cinema.

Por curiosidade e também por esquecimento do que aprendi nos
bancos escolares fui rever em livros, alguns de geografia social e outros
mais especializados das ciéncias sociais e politicas, como eram tratadas
as questdes relativas & imigragio e aos imigrantes. Néo foi uma pesquisa
aprofundada, apenas uma leitura curiosa, interessada que estava em saber
como estes temas eram tratados, se encontraria algum enfoque especial ou
algum apelo emocional...
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Movimentos migratérios, abrangendo emigragio e imigracio, envolvem
questdes com as quais praticamente todos os homens vivendo em sociedade
tém intimidade, pois integram povos cujos valores e tradi¢des sio fruto de
grandes mesclas de outros valores e tradigoes, legados por diversificados
grupos sociais — alguns distantes no tempo e no espaco.

Emigragdo € o movimento de saida de pessoas ou grupos de uma regiio
com o objetivo de se instalarem em outra, por um perfodo longo ou em
carater permanente. Ja a imigragdo estd relacionada com o movimento de
entrada desses grupos ou pessoas, provenientes de outras 4reas.

O deslocamento de pessoas de uma regido, de um pafs para outro, pode
Ser permanente ou temporario, e ocorre em geral na busca por melhores con-
digSes econdmicas e de trabalho, de mais conforto e melhores condicoes de
vida como um todo. Pessoas ou grupos também abandonam seus paises de
origem para fugir de perseguicées, discriminagdo étnica, politica, religiosa
ou em consequéncia de desastres naturais.

Estudiosos de ciéncias sociais, polfticas e econémicas enfatizam o fator
econdmico e a discriminago — étnica, religiosa ou politica — como priori-
tarios na opgao de deixar o local de origem e na escolha do destino onde se
fixar na busca de melhores condi¢des financeiras, ou de uma vida livre de
preconceitos para usufruir de maior liberdade.

Movimento migrat6rio é um fendmeno antigo e antecede a era do
Homo Sapiens. Grupos j4 se deslocavam em busca de condigbes de sobre-
vivéncia. Lemos sobre estes movimentos migratérios e como aconteceram
sob diferentes formas recebendo denominagéo diversificada. Aprendemos
sobre os deslocamentos, forgados como os dos escravos, dos coloniza-
dores, dos invasores ou dos conquistadores e percebemos que, no geral,
movimentos migratérios de pequenos ou grandes grupos, mesmo nos dias
que correm, oferecem bastante semelhanga com aqueles de um passado

préximo ou mais distante.
Uma aura emocional sempre presente nos invade quando pensamos,

lemos ou vemos filmes sobre o tema. Mas movimentos migratérios vio
além do enfoque emocional e guardam intima relagio com questdes de
Estado, de cidadania, de caracterizacio do cidaddo como nacional ou
como estrangeiro.
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Nao dependendo apenas da iniciativa ou desejo de uma pessoa ou
grupo de pessoas, movimentos migratérios sdo reflexo, causa e resultado

de politicas de Estado, da administragdo sobre um territério e seus habi-
tantes, envolvendo questdes relativas ao controle da movimentagao de

individuos.
A leitura sobre movimentos migratérios nos oferece a possibilidade de

maior compreensdo sobre complexos sistemas legislativos, sobre tratados
politicos entre pafses ou aliangas internacionais, e sobre a criagio e o fun-

cionamento de instrumentos de controle.

Ao determinar seu territério, uma nagio estabelece pontos de acesso e
saida de pessoas e fazendo uso de instrumentos de controle — documentos
especificados em legislagio — define quem pode sair, a quem se deve permi-
tir acesso e a quem nio se quer receber. Embora impregnado por um certo
sentimento de patriotismo ou prote¢io da nacionalidade, o Estado, assim,
assegura sua soberania e o poder sobre seus limites territoriais, suas fronteiras
e seus habitantes.

De acordo com os sistemas legislativos de cada pafs, de aliangas ou tra-
tados internacionais, sio estabelecidas categorias para aqueles que querem
entrar em seu territério, gerando um processo de tratamento que é diversi-
ficado, dependendo da modalidade que lhes € atribuida. Colonos, invasores,
conquistadores, escravos, banidos, deportados ou exilados, eram algumas
das modalidades atribuidas a imigrantes em épocas anteriores. Caminhando
no tempo, percebemos a emergéncia de outras categorias como, refugiados,
expatriados, clandestinos, indocumentados e ilegais.

Lancando um olhar sobre algumas dessas modalidades, observamos que
em se tratando de colonizadores e colonizacio hd um viés de caréter poli-
tico e econdmico enfocando a colonizacio como resultado de uma politica
de Estado, geralmente visando ao povoamento ou a exploragio econdmica,
e que implica na hegemonia de um Estado Nago sobre um territério que
pode vir a se tornar um Estado Nagio.

Voltamo-nos para o caso do Brasil e a relagio com Portugal. O Estado
portugués estabeleceu um processo de deslocamento de portugueses para
a regiio, um movimento migratério administrado pela metrépole com fins
de povoamento e exploragio de recursos naturais/econdémicos. O processo
de administragio do Estado portugués para o Brasil-colonial, enfocando
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aspectos de seu interesse politico-econdmico, estimulou o deslocamento de
portugueses para além-mar e também promoveu o deslocamento — de forma
forgada — de negros africanos escravizados. Uma colénia d’além-mar, na qual
a colonizagéo foi resultado da politica de uma nacio com hegemonia sobre
um territério localizado em outro continente. Administragio e controle
legislativo de um Estado Nagéo sobre um territério sem Estado.

De modo geral, aqueles que entraram no Brasil entre 1500 e 1822, ano
da Independéncia, sdo considerados colonizadores. S6 a partir de entio,
aqueles que entravam na nagio independente passam a ser considerados
imigrantes. A partir de 1822, quando a coldnia se torna independente, se
estabelecem os conceitos de cidadio nacional e estrangeiro. Cabe porém
observar que, no periodo colonial, outros fluxos migratérios, além dos portu-
gueses colonizadores, aconteceram. Sob a legislacfio portuguesa entraram no
Brasil estrangeiros de outras origens que ndo apenas os colonos portugueses.
Espanh6is — quando as duas coroas estiveram unidas — ingleses, franceses e
holandeses. Ha também registro da vinda de cientistas, missionarios, nave-
gantes ¢ piratas ingleses e franceses.

A partir de 1808 acontece um fluxo maior de europeus, suicos e alemies,
que aqui chegaram incentivados pela abertura dos portos s nacdes amigas.
Estdo também registradas tentativas — embora sem éxito — de assentar irlan-
deses e alemies, especialmente no Nordeste. Entre 1500 e 1822 a colonizaggo
foi feita — em termos de maioria quantitativa — por portugueses e negros da
Africa, sendo os franceses que se estabeleceram na Baia de Guanabara no
século XVI e em Sio Lufs do Maranhio no XVII, assim como os holandeses
que ocuparam o nordeste no século XVII, considerados invasores. Formal-
mente, somente a partir de 1824 é que se registram grandes ondas imigrat6-
rias: de inicio, de alemaes e, depois de 1875, de imigrantes italianos.

Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, de
1872 (ano do primeiro censo) até o ano 2000, chegaram cerca de 6 milhoes
de imigrantes ao Brasil. Decrescendo em ntimeros, a partir de meados da
década de 1970, o pais passou a atrair menos imigrantes e, na década de
1980, passou a ser considerado como um pais de emigracio. Embora ainda
receba imigrantes — principalmente da Asia, Africa e América do Sul — em
niimeros, o fluxo é bem menor e nio h4 o mesmo impacto demogrifico.
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Na histéria mais recente o avango tecnolégico favorece e agiliza os
deslocamentos. Paralelamente, e de modo geral, os sistemas de controle
estio também mais desenvolvidos e acirrados. Observamos, porém, que o0s
sistemas legislativos vigorando na maioria dos paises além de complexos sdo
rambém excludentes, o que vem reforcando a existéncia de migrantes clan-
destinos ou em situacao de ilegalidade. Quando as politicas de Estado ou
tratados internacionais ndo sio acatados, pessoas ou grupos — que 2 revelia
de governantes, de legislagio nacional ou internacional — buscam entrar em
outro pats, sao tratados como clandestinos.

A titulo de ilustracio quero aqui apontar que, do ponto de vista da
legislacdo, clandestinos diferem dos ilegais. Ilegais sdo os estrangeiros —
imigrantes j4 instalados no pais de destino — em situagdo irregular, também
denominados, em alguns casos, como indocumentados. Clandestino € o que
entra hum pais sem portatr um visto Ou autorizagao para tal. S6 depois passa
5 categoria de ilegal. Ilegal, portanto, € o estrangeiro que se encontra num
pais em condicées ndo condizentes com a legislagiio embora néo necessa-
riamente tenha entrado de forma clandestina.

O indocumentado, ou estrangeiro em situagfo irregular, ndo possui a
documentacio exigida apds a entrada, que pode ter sido legal. Passa a cate-
goria de indocumentado se continuar no pais além do periodo pré-estabe-
lecido no visto de entrada. Em outra categoria estiio os refugiados, aqueles
que sio forcados a deixar seu pais por razbes diversas. Para ser aceito nesta
categoria o imigrante deve preencher inimeras medidas legais estabelecidas
pelo pais de destino.

Seja qual for a categoria em que se enquadram os imigrantes, as dificul-
dades sdo inimeras. Problemas de ordem politica, econdmica, demogréfica,
o desemprego, a xenofobia sio alguns com que se defrontam ao tentar a vida
em outro pais que ndo o seu. Vérias vém sendo as tentativas para melhorar a
situaco. Entre essas, a criagio pela Assembleia Geral da ONU;, em 1950, do
Alto Comissariado das Nagdes Unidas para Refugiados (ACNUR}, visando
a protecio e a integragio de imigrantes/refugiados em paises estrangeiros.

Em 1990 foi aprovada pela ONU uma Convengio Internacional sobre a
Protecao dos Direitos de Trabalhadores Migrantes, voltada para aqueles que
n&o tiveram permissao de ingressar ou de permanecer em um pais — migran-
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tes em situagao irregular ou “indocumentados” -, visando a oferecer-lhes
anistia ¢ documentag¢io necessaria.

Refletindo sobre as caracteristicas e os diferentes aspectos que podem
ter os deslocamentos humanos, me vem & meméria que, apesar do avanco
tecnolégico e dos sistemas de controle, somos continuamente informados
através da televisdo e da midia escrita sobre formas de deslocamento forcado,
que, embora nio possam ser considerados como politicas de Estado, ainda
acontecem. Lembrando do deslocamento for¢ado de escravos, pensamos no
trifico de mulheres e de criangas...

Para finalizar, € importante assinalar que as considerag¢ées aqui expostas
carecem de mais precisio cientffica e, sem duvida, nio traduzem o tanto
que hé de significativo no ato da imigragfio. No abordamos a questio dos
universos culturais diferenciados e da homogeneizagio ou nio de praticas
culturais. Néo trouxemos a carga emotiva como a que foi expressa durante
as sessdes do semindrio quando foram abordados aspectos que nos remeteram
a ambivaléncia que por vezes persiste quando a questio é a identificacio do
imigrante com sua terra de origem e com a terra para a qual imigrou.

Porém, complementando as apresentagdes, os artigos que se seguem
nesta publicacio nio apenas oferecem a possibilidade de conhecer mais
sobre sua importancia politica, econémica e social, mas poderio ampliar
nossa percepgdo sobre as expectativas, as realizaces e as diferentes formas
de integragio de imigrantes no Brasil.

A diversidade étnica e cultural do Brasil est4 estreitamente ligada
as diversas nacionalidades que escolheram ou foram obrigadas a emigrar.
Somos produto de muitos povos que, em conjunto, constituem o povo
brasileiro. Isto se percebe facilmente e vai além das estatisticas demo-
gréficas e do estabelecimento de categorias. Foram trazidas por imigran-
tes novas visdes de seus paises de origem, a exemplo dos europeus que
trouxeram, junto com suas malas, ideias sobre anarquismo, sindicalismo
e socialismo. H4 um entrelagamento de diferentes culturas que fica evi-
dente em manifestagdes artisticas e religiosas, no perfil, no bi6tipo dos
brasileiros e também no ideario politico.
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RESUMO

Propomos analisar, de forma muito resumida, os meios de combate no Japio anterior
a Revolugiio Meiji, abordando como a sociedade se organizou para a guerra e como

consideragbes bélicas modificaram a sociedade.
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ABSTRACT

The swords, the Japanese fighting technique and the historical patrimony

The aim of this text is to present, very briefly, the forms of combat in Japan before the
Meiji Revolution, showing how the Japanese society organized itself for the war and how
it affected the whole society.
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m 2008, dentro das comemoragdes do centendrio da imigragio

japonesa para o Brasil, fui convidado a apresentar uma palestra
sobre métodos de luta dos japoneses e o presente texto € o resultado
desse convite.

Para mim a oportunidade de discutir esse assunto foi importante
profissionalmente. A forma como o Japdo vé sua heranga do Budé é rela-
cionada com o meu trabalho no Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), tendo em vista a forma como se trabalha com a questao do Patri-
ménio Cultural. Aqui no Brasil, seguindo uma tradi¢do do Ocidente, damos
muita importancia ao “original”, ao “auténtico” e ao “antigo”.! O que também
se faz no Japdo. Contudo, 14 ha uma preocupagdo que vai além disso, que
procura preservar o fazer tradicional em diversos campos do conhecimento.
Por exemplo, ha, até hoje, uma competigio anual de fabricagdo de espadas,
que premia o vencedor com o troféu denominado Masamune Okazaki® — o
nome de um famoso fabricante de espadas do Japao dos séculos XII e XIII.

Assim, artesdos que fazem espadas foram declarados como “tesouros
nacionais vivos”. Hoje em dia, um artesdo como Gassan Sadatoshi fabrica
pecas, que sao avaliadas em até 100.000 reais por uma limina de katana. Eles
s50 importantes, ndo porque fabriquem hoje as espadas do mesmo modo que
os antigos mestres faziam. Isso é impossivel, pois o0 conhecimento ancestral
se perdeu. Mas para manter o espirito que faz do Japdo o que ele é hoje,
esses espadeiros fazem seus produtos com novas técnicas, nd0 cOmo uma
curiosidade, mas para que a populagdo em geral usufrua de suas tradigdes
mantendo cada vez mais vivo o espirito do Budé.

* Mestre em Histéria. Pesquisador da Geréncia de Protegao/Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional.
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O assunto deste texto procura tratar, portanto, nio das lutas em si, mas
da “histéria social da guerra”, que € um ramo da Histéria — muito desen-
volvido na Inglaterra — que procura analisar as relagdes da guerra com a
sociedade em geral, a guerra sendo vista niio no sentido do conflito armado,
aberto, mas toda a situagio em que se vive uma expectativa de um embate.
Isso € uma situagdo normal em todas as sociedades, nenhuma vive em uma
situagéo idilica, nio sé em que a paz seja permanente, mas uma em que nio
haja a possibilidade de um conflito interno ou externo. Todas se dedicam com
maior ou menor esforgo para a hip6tese de uma guerra, revolugio, revolta ou
distiirbios internos, seja de que tamanho for. No Brasil sdo perto de 400.000
profissionais das forgas armadas que se dedicam a isso permanentemente —e
isso somente no campo federal.

Essa questdo de preparagio para o conflito é mais evidente em alguns
pafses do que noutros. No nosso imaginario é ficil pensar na Alemanha de
pouco antes da 2* Guerra, por exemplo, quando havia 18 milhdes de pessoas
pertencentes a uma forma qualquer de organizagio militar ou paramilitar
(numa populagio de cerca de 80 milhoes). No Brasil, no periodo colonial,
uma imensa percentagem de nossa populagio — cerca de 4%, fazia parte das
forgas armadas, algo como se fossem nove milhées de pessoas hoje.’ Nume-
ricamente, esses s30 casos significativos, mas nao podemos pensar apenas
em termos quantitativos. Em nossas origens eutopeias, a Idade Média, com
todo o seu idedrio, é um caso em que as virtudes militares ligadas 3 cava-
laria permearam - e ainda permeiam — toda uma forma de pensar. Basta
ver a associagdo que existe em nossa lingua entre cavaleiro e cavalheiro: a
forma de se portar supostamente associada A nobreza é um padrio ideal de
comportamento, com énfase em honra, sinceridade, respeito is mulheres,
aos fracos e oprimidos, e assim por diante. Isso pode ser encarado apenas
como uma forma de propaganda, um discurso vazio, j4 gue o comportamento
cavalheiresco ndo é muito praticado, mas é uma associacio que existe de
fato nas mentes das pessoas. Basta ver as lendas do Rei Artur e seus cava-
leiros, a de Rolando ou, para Portugal e Brasil, da volta do Rei Sebastisio,
todos cavaleiros de armadura que viriam do além para salvar seus paises no
momento de perigo.

Para o Japio, essa associagio nio € tio de “propaganda”, ndo € tio da
“boca para fora”. Os ideais de comportamento da nobreza militar, o Bushido ou
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Budd, sio fundamentais para se entender a sociedade japonesa, de forma que
se discute muito aquele pafs, como um exemplo extremo de como a questio
da filosofia (ou caminho) do guetreiro — mesmo em tempos de paz — permeia
toda a sociedade sem que, necessariamente, haja um conflito armado — uma
guerra — em andamento ou mesmo iminente.

O Japao também ¢ interessante por outro aspecto. As ciéncias huma-
nas sofrem de um problema sério: apesar de se colocarem como ciéncias
por usarem alguns elementos do método cientifico em seus estudos, o ser
humano e as sociedades sdo construcdes em que a livre escolha tem um
papel predominante. Dessa forma, se pode estudar a histéria de grupos e
sociedades, mas “cada caso é um caso”, ndo se pode aplicar a totalidade do
método cientifico, que seria a elaboragio de hipoteses, a coleta de dados e
a experimentagio para comprovagcio das hipéteses. Nas sociedades, ndo é
possivel tentar “reproduzir” uma experiéncia, cada situagio é inica. Como
disse Karl Marx: “a histéria se repete, na primeira vez como uma tragédia,
na segunda como uma farsa”.*

Contudo, h4 uns poucos casos em que se observa um certo paralelismo,
ndo uma repetigio exata dos acontecimentos, processos e estruturas sociais,
mas formas aproximadas de organizagio. No Ocidente temos uma “mania”
de nos preocupar somente com a nossa propria histéria, tratando apenas
do que ocorreu na Europa como se o que aconteceu 14 fosse suficiente para
explicar o resto do mundo. O Japdo Medieval, mesmo nessa perspectiva
restrita, € interessante, pois a sua organizagao social tem certa semelhanga
com algumas priticas e costumes da Europa Medieval.

Falamos especificamente do surgimento de uma classe de pessoas dedi-
cada 3 guerra, que controlava a propriedade das terras, os samurais {em
japonés o termo significa “aqueles que servem”). Estes guardam uma grande
semelhanca com a nobreza cavaleira europeia, tanto em termos de organi-
zacio social, como até em algumas das formas de pensar, de maneira que
estudos mais profundos sobre a sociedade japonesa poderiam nos ajudar a
entender a nés préprios. Ndo que isso tenha sido feito aqui no Brasil, mas é
um potencial de estudos muito grande.

Finalmente, e ainda relativo 3 questdo da comparagio com nossa his-
téria, 0 Japdo é uma sociedade fascinante pela forma como se organizou.
Um sonho de todo o governante é poder regular como seus cidadaos se
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comportam, uma coisa que é muito dificil, ou praticamente impossivel, de
ser obtido na vida real, devido 2 resisténcia natural & mudanga por parte
das sociedades. Contudo, em um passado ndo tio distante assim, o Japio se
redesenhou em trés ocasides distintas, mudando as superestruturas de como
a sociedade se organizava, deixando a sua base, a fundamentagcio, o espirito
do Budd, inalterada.Sio essas as razdes porque um ocidental que trabalha
com a histéria militar vé o Japdo como interessante e o que levou ao convite
que resultou nesse texto.

Como colocamos, € minha opinido que ha um certo paralelismo entre a
histéria militar do Ocidente e a do Japo. Néo é uma situagio sincronica, de
organizagdes que tenham ocorrido a0 mesmo tempo na Europa e no Oriente,
ou de uma copiando outra, mas no Japao do século XII surgiu um problema
semelhante ao que j4 tinha acontecido na Europa alguns séculos antes: houve
uma desestruturagdo do poder central e um longo perfodo de guerras, que
foi propicio ao surgimento de uma classe de guerreiros chamados Buke, da
qual os samurais sao um componente. Do ano 1056 (usando o calendério
ocidental) até 1615 houve dez grandes conflitos de Ambito nacional, com
mais de 150 anos de guerra aberta — em mais de um ano em cada quatro
havia um combate ou guerra ocorrendo, ndo s6 em problemas internos como
também externos: esse € 0 momento em que ocorrem as invasdes mongdis
(1274 ¢ 1281) e 0 momento em que japoneses se envolvem em campanhas
maritimas externas na Coreia. Isso sem falar em situagdes de menor escala,
como os grupos de marinheiros japoneses — chamados de piratas — que atu-
avam nas costas da Asia.

Um periodo agitado, que viu uma evolugdo das formas de se travar a
guerta, ndo s6 em termos de armas e equipamentos, mas também de organi-
zagao social. Por exemplo, para sustentar um grupo de pessoas que se dedi-
cavam, quase que exclusivamente, 4 guerra e ao estudo (e o samurai ideal é
aquele que combina a pena e a espada), era necessério a criagio de uma base
econdmica, j4 que ndo eram atividades “produtivas”. Essa base foi a divisao
da terra em feudos em que camponeses plantavam a terra para que, com 0s
rendimentos retirados na forma de impostos, se pudesse sustentar o grupo
guerreiro — uma base filos6fica muito semelhante ao que ocorria na Idade
Média e, s6 por isso, interessante do ponto de vista da analise histérica, pois é
uma situagao de evolucio paralela e sem relacio direta, que é muito rara.
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Mas o assunto deste texto sdo as técnicas de luta dos samurais. Creio
ser interessante apontar que se trata de um periodo de séculos, onde houve
grandes modifica¢des ao longo dos anos: 0 que estamos acostumados a ver
em filmes, desenhos animados ou nas demonstracoes de esgrima japonesa,
como a iaidd, sdo formas mais tradicionais de se portar e combater, de certa
maneira atipicas, pois resultam de uma estabilizagio forcada depois do século
XVI, como trataremos mais adiante. De forma muito geral, pode-se dizer
que a histéria do surgimento da classe guerreira, que viria a se transformar
nos samurais no século XII, teve suas bases, tal como sua escrita e muito da
cultura do Japao, na China. Esta, por sua vez, era muito influenciada pelos
povos ndmades, que tinham a sua forma de combate enraizada no guerreiro
montado (lembremo-nos dos mongdis).

N3io € a visdo tradicional da guerra no Japao, cujo icone “cinemato-
grafico” é o guerreiro a pé, usando um quimono. E, contudo, a base de toda
uma filosofia e forma de pensamento — muitos dos leitores ja devem ter
ouvido falar da arte do arqueiro zen, que é baseado no uso do arco e flecha
como uma forma de se alcangar um estado espiritual superior. A técnica do
arco é muito comum no Qriente, com base em uma cavalaria leve (nao de
choque, como a medieval), onde o cavaleiro se aproxima do alvo, dispara
a sua flecha, faz a volta com o cavalo para recarregar e volta para disparar
novamente, quase como se fosse um carrossel. Uma forma de fazer a guerra
que surgiu antes do periodo Nara (do Japao dos séculos sete e oito). Além
da cavalaria de arqueiros, se combatia usando espadas longas, retas e de dois
gumes, bem como langas com pontas retas. As armaduras eram de couro
ou pano grosso. Deve-se dizer que a arte de combater com arco ainda tem
seus seguidores hoje em dia, no Kyujutsu, havendo ainda variantes que sdo
praticadas por cavaleiros, o yabusame.

Nos periodos Nara e Heian (até o século XI), as espadas continuam
retas, apesar de comegarem a ter alguma curvatura para o final do perfodo.
As armaduras, ainda de pano, também comecam a ser substitufdas por pegas
de lAminas metalicas de varios tipos, costuradas umas nas outras usando
seda ou couro. Surge a grande armadura (O-yoroi),” formada por placas de
tamanho maior.

O surgimento de armaduras metélicas comega a mudar um pouco a
forma de fazer a guerra, como no Ocidente, pois as flechas deixam de ser
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tio eficientes contra as placas de armadura. Mas a luta ainda continuava a
ser baseada no guerreiro montado.

Nesse momento histérico surge uma caracteristica que vai ser muito
importante na vida do samurai e é um caso inico no mundo, que € o culto
3 sua arma. Ao contririo das espaclas ocidentais (tecnicamente, as armas
japonesas sao sabres, armas de um gume s, usadas principalmente para gol-
pes de corte), 0s japoneses tém uma relagio quase mistica com suas espadas,
muitas das quais sdo preservadas como tesouros nacionais.®

Em um perfodo posterior, o rito de passagem da infincia para a idade
adulta do samurai seria justamente quando recebia o par de espadas, o
daisho (expressao que significa “curto e longo”), a katana, de 14mina longa,
e 0 wakizashi, mais curta. Um conjunto que somente os guerreiros podiam
portar, sendo que o wakizashi nunca deveria ser deixado de lado: o samurai,
a0 dormir, 0 colocava debaixo do seu travesseiro. Um outro sinal da impor-
tincia da arma para a forma de pensar do guerreiro era a demonstragéo de
respeito de samurai para com outra pessoa: deixar, ao entrar em uma casa,
0 seu wakizashi na porta, junto com a katana. Toda uma mfstica se criou em
torno das espadas, seu uso e fabricagéo e, a partir do periodo Heian (século
VIII), é que comegam a se conhecer alguns alfagemes (fabricantes de espadas)
especificos, como Amakuni, Amakura ou Yasutsuna, com espadas assinadas,
como obras de arte que s@0. O imperador Gotoba chegou a convidar doze
armeiros para ficarem no palécio imperial por um més para lhe ensinar a
arte de fazer espadas.

Entre os alfagemes, o mais ilustre, Masamune QOkazaki, trabalhou na
virada do século XIII para o XIV; outro artesdo muito famoso, Murasama,
trabalhou no século XVI1. H4 até lendas que dizem que as laminas dos mestres
tinham “espiritos”, caracteristicas préprias. As de Murasama eram conhe-
cidas como “sanguindrias”, enquanto as de Masamune seriam a “marca do
guerreiro calmo”. Uma distingio importante no espirito do Budé.

Nesse caso, vale a pena repetir uma lenda associada aos dois armeiros.
Murasama seria o aprendiz do mestre (o0 que é impossivel, pois viveram em
épocas diferentes), e um dia foi feito um desafio para um teste de suas habi-
lidades como artesios. Cada um levou sua espada para um rio. Murasama
colocou a ldmina dentro da 4gua e esta cortou tudo o que a correnteza
levava até ela: peixes, folhas, até mesmo o préprio ar que passava por ela.
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Masamune entio colocou a sua no rio: os peixes e as folhas passavam sem
serem afetadas, e o ar assobiava gentilmente. Murasama entio comegou a
se vangloriar que sua lAmina era superior, pois cortava tudo, até que chegou
um monge que disse: “A primeira das espadas é uma bela arma, entretanto
¢ uma lamina sanguindria, m4, pois nfo discrimina quem ou o que cortara.
Pode muito bem estar cortando borboletas como decapitando pessoas. A
segunda é de longe a melhor das duas, pois ndo corta desnecessariamente o
que é inocente e niio merece castigo”.’

A lenda tem diversas variantes, mas & interessante para mostrar o aprego
para com o fabricante de espadas, que virou até objeto de mitos, e também
um aspecto da filosofia do Budé, que é a repulsa da violéncia gratuita. O
suerreiro é aquele que luta com relutincia, somente quando é obrigado a
isso. Como colocado acima, uma relacio muito especifica com as armas, que
nio tem semelhante no Ocidente.

Retornando ao assunto do texto, sobre técnicas de luta dos samurais, um
evento foi de fundamental importancia para o Japdo, em diversos niveis: as
invasdes mongdis de 1274 e 1281. Apesar da capacidade guerreira, os nip6-
nicos se viram em uma situacio complicada, quando tiveram que enfrentar
o exército mongol, organizado com uma estrutura militar mais centralizada,
onde as unidades estavam acostumadas a combater em grandes nimeros e
em conjunto, e N30 como os samurais, onde a proficiéncia individual seria
sempre decisiva.

A nagcio foi salva pela prolongada resisténcia, que colocou a frota inva-
sora & mercé da estacio das tempestades, fazendo com que os navios fossem
afundados por um tufio, o Kamikaze, o vento divino, uma marca de que os
japoneses seriam o povo escolhido. Uma forma de pensar que teria grande
influéncia na formacio do moderno Jap#o, apés a restauragdo Meiji, mas
que nao vem ao caso aqul.

Do ponto de vista das formas de luta, a t4tica do arqueiro montado nao
era muito adequada para combater as tropas mong®is, de forma que se passou
a [utar muito a pé e em grupo, apesar de a arte da equitagio militar ndo ter
deixado de ser muito empregada. Outra mudanga foi com relagio a forma
das armas usadas. As espadas até entdo eram finas, com uma ponta pequena
e nio foram consideradas como adequadas para combater os mongois, que
usavam armaduras de couro enrijecido. Para as poder enfrentar, o jé citado
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Masamune teria criado o estilo de laminas conhecido como Soshu, com uma
lamina larga, ponta grande e uma leve curvatura — o tachi. Também surgiram
armaduras mais leves, mais adequadas ao combate a pé.

Uma mudanga fundamental para 0 modo como vemos a guerra no Japio
surge no século XIV, no periodo Oei. E 0 momento do aparecimento da espada
katana, usada enfiada na faixa da cintura com o gume para cima (o tachi era
usado pendurado na cintura, com o gume para baixo). Também é o momento
em que surge o wakizashi, formando o daisho. A katana era mais curta do que
o tachi, com uma curvatura mais suave, mais adequada 2 esgrima a pé. Ainda
era uma arma destinada a lutar contra armaduras, contudo.

Muitos j4 tiveram a oportunidade de ver uma demonstragio de iaidé
(esgrima de katana) e de kends, na qual se usam espadas de bambu. Esta
(ltima, uma luta que se assemelha a técnica de esgrima comum do Japao do
periodo antes da Restauragao Meiji, pois os participantes usam um capacete,
espaldeiras, peitoral e guantes, tal como numa armadura de combate. Os
movimentos também sio de golpes contra armadura: como se pode ver na
espada japonesa, essa tem uma empunhadura longa, para uso com as duas
méos, para aumentar a forga do golpe. A limina da katana, uma obra de arte
em termos de tecnologia metalirgica, era grossa, para poder aplicar esse tipo
de golpe. Seria um estilo de arma que permaneceria em uso e em fabricaciio
até o fim do emprego de espadas como armas de guerra efetivas, mesmo
considerando que apds o século XVII, com a paz prolongada, praticamente
deixou-se de usar armaduras.

Uma dltima modificagio importante ocorreu em 1542, quando os
portugueses introduziram as armas de fogo (teppo) no Japio. Como era
uma nagio guerteira, foram adotadas com grande vontade, produzindo em
série uma imensa quantidade de armas, especialmente considerando que
este momento é o de guerras de unificagdo do sistema feudal, que levariam
ao shogunato. H4 mengdes a 30.000 arcabuzeiros lutando nas guerras do
petfodo, um niimero imenso quando comparado com a Europa do mesmo
momento, ainda mais considerando que no Oriente foram desenvolvidas
titicas anos & frente do que ocorria no resto do mundo, como o fogo em
voleio (uma fileira dispara, retira-se para recarregar, outra dispara e assim
por diante). Quem ja teve a ocasidio de ver o filme Ram, de Akira Kurosawa,
pOde apreciar cenas reproduzindo a batalha de Sekigahara, onde se praticou
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a tatica do voleio de arcabuzeiros e que foi fundamental para a consolidagao
do poder dos shoguns Tokugawa.

Como escrevemos no inicio desse texto, o Japdo foi uma sociedade que
se “redesenhou” trés vezes em tempos recentes. A primeira delas foi quando
da consolidagio do Shogunato no século XVIL. A introdugéo da arma de
fogo tinha o potencial de revolucionar a sociedade japonesa: apesar de usa-
das por samurais, isso nio era uma necessidade. Ao contririo da esgrima
com espadas, que exige uma dedicagio de uma vida para se dominar e que
depende de habilidade individual, o uso de uma arma de fogo é uma coisa
que pode ser ensinada em uma semana para qualquer pessoa, mesmo que esta
tenha nenhuma aptidao atlética maior — os exércitos todos 0s angs treinam
assim seus recrutas. Também é uma arma contra a qual ndo hé protecéo.
Nio importa a qualidade de sua armadura ou sua proficiéncia em combate,
uma bala, disparada impessoalmente & distancia, pode matar o melhor dos
suerreiros — a antitese da filosofia de combate do bushido.

QOu seja, como justificar o dominio por uma classe, quando qualquer
pessoa poderia combater de forma tdo efetiva quanto o nobre, “nascido
para lutar”? Na Europa isso foi um fator fundamental para a mudanga das
sociedades feudais, com a substitui¢cio da nobreza cavaleira pelos exércitos
governamentais, compostos de homens comuns. No Japao, os lideres percebe-
ram o potencial revoluciondrio que a arma de fogo poderia trazer e tomaram
medidas para interromper o processo de mudangas. De fato, o shogun Toku-
gawa procurou de todas as formas “congelar” a situagdo no Japéo, para que
nao houvesse uma revolugio, como ocorreu no Ocidente. Para isso proibiu
que pessoas comuns pudessem portar armas, concentrando os nobres sob o
controle dos daimios, os grandes senhores, expulsando os missionérios por-
tugueses ¢ espanhdis, perseguindo os convertidos ao cristianismo, isolando o
pafs e restringindo as guerras, de forma que néo havia muitos meios ou razoes
para as mudangas ocorrerem. Isso resultou em 250 anos de estabilidade, com
impactos negativos nas armas, que também tiveram sua evolugio congelada.
Um autor coloca que as pegas até ficaram “efeminadas”.®

Ou seja, o governo decidiu, “por decreto” como se organizaria a socie-
dade e deu certo, ao contrério da maior parte dos casos em que isso foi ten-
tado. Um caso interessante para nds ocidentais, pois podemos comparar o
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que ocorreu no Oriente com uma situago hipotética: o que teria acontecido
na Europa se o feudalismo néo tivesse acabado!?

Como dito, no Japao houve um longo periodo de estabilidade, até o
século XIX, quando os Estados Unidos for¢aram a abertura ao mundo — esse
¢ o momento ¢ a forma de lutar que normalmente aparecem em filmes e na
literatura sobre os samurais. A restauragio Meiji, iniciada de 1867, foi uma
segunda revolugio social feita por decreto e suas bases foram, justamente,
um processo de eliminar o poder dos grandes senhores, os daimios, e seus
samurais, proibindo-lhes, por exemplo, o porte de espadas por eles, como
uma forma de “descaracterizar” a antiga nobreza guerreira, a tinica que até
entfo tinha tido o direito de usar armas. Também foi introduzido um exér-
cito de conscritos, aberto a todas as pessoas. Nesse momento, a tendéncia
do governo era negar a tradigio de séculos dos guerreiros samurais, pois era
necessario criar um novo modelo de organizagio do estado, seguindo as linhas
europeias, para que o Japio se ombreasse com os outros pafses “modernos”
de seu periodo.

O exército que surge, formado por conscritos em todas as classes e
Nnao mais apenas entre a nobreza guerreira, era revolucionario e, como toda
forga revolucionéria, queria se distanciar do passado que procurava mudar,
em parte por que o Japio queria se estabelecer como uma nagio em plena
igualdade com as grandes poténcias europeias.

As novas forgas armadas japonesas, com uma forte participacao de
samurais, mas nio exclusivas a eles, foram forcas que renegavam seu pas-
sado mais imediato, adotando uniformes e armas ocidentais, inicialmente
do padrio da missdo militar francesa e depois copiando as tropas alemas.
Olhando uma fotografia ou pintura de um oficial imperial do final do século
XIX ou inicio do XX, o que se vé € um soldado europeu, s6 que com feigdes
asidticas. Até a espada que todo o oficial tinha que usar era semelhante aos
modelos usados no resto do mundo, fabricados em série e muito mais desti-
nados a serem exibidas em paradas do que em combate — curiosamente, um
retrocesso, ja que as espadas tradicionais dos samurais eram de construcio
muito superior. Mas era necessdrio fazer uma ruptura com o passado que se
procurava superar.’

Apesar desse assunto nio ser relacionado diretamente com as técnicas
de luta japonesa, ele é considerado importante. Novamente, “por decreto”,
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o governo conseguiu mudar rapidamente a sociedade japonesa, que tinha
ficado estética durante 250 anos. E um caso interessantissimo, pois se passou
de um pais feudal para uma nagéo que ombreava com as poténcias europeias
em cinquenta anos, como pode ser visto no caso da Guerra Russo-Japonesa
(1094-1905), quando os nipdnicos derrotaram as tropas da Russia, uma
poténcia Ocidental.

Um pouco fora do assunto, creio ser interessante falar de uma terceira
“redesenhada” da sociedade japonesa, que ocorreu ap6s a Segunda Guerra.
Pouco antes do conflito mundial, seguindo um padrio que era o comum em
todo mundo - inclusive no Brasil —, o Japao, nfo mais preocupado com a
necessidade de se criar uma ruptura abrupta, procurou resgatar seu passado.
Dessa forma, os valores do bushido, o caminho do guerreiro, voltaram a ser
valorizados — deturpados, contudo, com o uso de conceitos mais ocidentais,
como o nacionalismo extremado. Lembremos que era o perfodo dos regi-
mes de extrema direita, o fascismo e 0 nazismo, que também tiveram seu
reflexo no Brasil, com os integralistas. Como parte desse resgate por motivos
politicos, se voltou a autorizar (a partir de 1934) o uso, pelos militares, de
espadas semelhantes as do periodo anterior A restauragio Meiji, apesar de
essas serem de qualidade bem inferior com relagfo as antigas. Essas novas
espadas, chamadas de Gunté, usavam elementos de produgio em massa: por
exemplo, a empunhadura do modelo de 1936, era de metal, tentando imitar
a tsuka original, de seda enrolada sobre pele de tubario. A bainha também
era de metal, com arganéu para pendurar do cinto, como se fosse um tachi,
i4 que os oficiais do novo exército japonés nao usavam as faixas de cintura,
mas sim cintos, como nos eXércitos europeus.

Do ponto desse texto, nio interessa 0 que aconteceu na guerra, mas
sim o fato de que, depois do conflito, a sociedade japonesa, de novo, se
redesenhou, abandonando de forma radical e completa o nacionalismo
expansionista extremado e adotando um novo modelo de organizagéo. Por
exemplo, o Japio de hoje ndo tem um exército e sim uma “forga de defesa”,
uma mudanga de nome que pode parecer pequena, mas € representativa da
rejeicio do modelo anterior, imperialista, que nio se mostrara adequado.

De qualquer forma, o importante nesse caso nio é a mudanga na
superestrutura, as aparéncias, mas a manutengio da estrutura, da base, da
forma de pensar geral da sociedade. Enquanto a agressividade caracteris-
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tica e explicita dos regimes extremistas da década de 1930 foi abandonada,
como o foi no resto do mundo, no Japao, ao longo dessas transformagoes, se
manteve 0 espirito do budé, como uma caracteristica fundamental da forma
de pensar a sua sociedade.
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RESUMO

Artigo sobre a imigracao dos judeus que formaram a atual comunidade no Rio de
Janeiro — suas origens, trajetdrias e relagdo com o Brasil.

Fundamentado no Projeto Herangas e Lembrangas, que resultou em: exposicio
em 1989 no Museu Histérico Nacional com objetos, fotos e documentos relativos
a identidade judaica; um livro, em 2001, de mesmo nome, e uma participacio no
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em 2008.
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ABSTRACT

Heritages and Memories — Jewish Immigrants in Rio de Janeiro

This article talks about the immigration of Jewish people to Brazil.

Based on the Inheritance and Memories Project, that resulted in an exposition in 1989
in MHN with objects, photographs and documents related to the Jewish identity; a
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Seminar in MHN in 2008.
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Destinos e Percursos - imigrantes judeus no Brasil.

m 1989 o Museu Histérico Nacional no Rio de Janeiro recebeu

uma exposicio sobre a comunidade judaica nesta cidade, deno-
minada Herancas e Lembrangas — Imigrantes judeus no Rio de
Janeiro — que, pela primeira vez no Brasil, trazia ao piblico origens,
trajet6rias e heranga cultural dos imigrantes judeus que formaram
a atual comunidade judaica desta cidade. A mostra era o resultado de uma
longa pesquisa, iniciada quatro anos antes, no departamento de cultura da
Associacio Religiosa Israelita do Rio de Janeiro — ARI, fundado por imigrantes
alemies em 1936, e teve o patrocinio do Consulado alemao.
Idealizadora do projeto, minha motivagdo tinha sido bastante pessoal
— nasci na Bahia, durante a Segunda Guetra, filha de imigrantes judeus, e
cresci com o sangue do Holocausto ligado 3 minha identidade judaica. Nao
queria essa heranga tio pesada para meus filhos, como ndo queria também
me sentir como vitima eterna. Reconhecia valores e belezas nessa heranga,
e 0 projeto era uma forma de reconhecer e compartilhar essa riqueza.
A curiosidade de saber quais objetos relacionados com sua identidade
judaica os imigrantes haviam escolhido para trazer, nas condig6es geralmente

tao dificeis de sua imigracéo, foi o ponto de partida para o projeto. Como
objetos tém histérias, fomos levados a direcionar a pesquisa para o modo de

* Desde 1986 desenvolve projetos interdisciplinares voltados para questdes de identidade, memoria e
histéria no Ambito da Coordenacao Interdisciplinar de Estudos Culturais da Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Esses trabathos incluem pesquisas documentais e de histéria oral, e produgaoc de acervo e
exposicoes, tais como Herancas e Lembrangas — imigrantes judeus no Rio de Janeiro, no Museu Historico
Nacional, Rio de Janeiro, 1989. Em 2001 assumiu a direggo, no Brasil, da Brazil Foundation, instituigao
que desenvolve projetos sociais em todo o pais, com recursos que capta nos Estaaos Unidos.
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vida dos imigrantes em seus paises de origem, o motivo de sua imigracdo, a
razéo da escolha do Brasil e, mais especificamente, do Rio de Janeiro.

Assim, a pesquisa foi norteada para dois segmentos e desenvolvida por
duas jovens equipes:

1- Uma arqueéloga e estudantes de arte se dedicaram a descobrir os objetos,
cataloga-los e identificar suas origens e influéncias. Foram catalogados mais
de 700 objetos, guardados nas casas dos imigrantes ou de seus descendentes,
e em sinagogas. Cerca de 200 foram selecionados para a exposi¢io. Cada
objeto tinha nio s6 um significado religioso e/ou de utilizagio pessoal — a
identificagdo dos estilos e materiais utilizados constitufa por si sé um docu-
mento das influéncias e histérico do periodo, pais e condicbes econdmicas
das suas comunidades na época de sua confeccéo.

Z - Estudantes de ciéncias sociais, coordenados por uma historiadora, forma-
vam a equipe de histéria que selecionou e entrevistou cem pessoas, homens
e mulheres de diferentes origens e formacées culturais, sociais e econémicas.
A hist6ria oral, nossa principal base de informago, nfo era, na época, con-
siderada uma fonte séria para a pesquisa hist6rica e essa foi uma das muitas
batalhas que enfrentamos, apesar dos depoimentos terem sido acompanhados
por fotos e documentos originais.

Comegamos por um levantamento das diversas instituicdes sociais da
comunidade, incluindo sinagogas, escolas, centros culturais e comunit4rios,
e associagdes de apoio a criangas e idosos, cerca de setenta existentes no Rio.
O segundo passo foi identificar, nos diversos centros, o perfodo de imigragio e
as origens de seus componentes. Foram identificados 22 paises de origem.

Esses dados definiram algumas particularidades da imigrac#o judaica — os
individuos n&o tinham um mesmo pafs de origem, n3o falavam uma lingua
comum e hio possufam uma possibilidade ou mesmo um anseio de retorno
para os pafses de onde tinham vindo. Nem um tipo fisico semelhante ou h4bi-
tos alimentares iguais setiam suficientes para identific4-los como um grupo
Gnico. Tal especificidade nos remeteu & questio de definir, primeiramente, o
que seria ser judeu, uma denominagao com muitas definicées, tanto dentro
da prépria comunidade, como pela sociedade em geral.

A religido poderia ser o elemento comum de identificacio do grupo,
mas optamos por definir a tradigdo hist6rica como o elo que estabelecia os
lagos e o sentimento de identidade entre aqueles individuos, e atravessava
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o tempo e as distAncias. Heranga de uma cultura que tem como base um
sentido de ética e de justica, e a valorizacdo da vida, j4 presentes na biblia,
e nio necessariamente vivida com um sentido religioso.

A cultura judaica tem como principal alicerce a meméria, uma referéncia
abstrata e conceitual que possibilita a transmissio de seus valores e princi-
pios de geragdo para geragao, vencendo os obstdculos fisicos e as indmeras
perseguicdes que caracterizam seus mais de dois mil anos de existéncia.

Para a nossa pesquisa, consideramos como judeus as pessoas que se
reconheciam como tal, independentemente da sua relagio com uma ou
outra forma de lidarem com essa identidade.

Na intencio de estabelecer pardmetros histéricos para a presenga de
judeus no Brasil, faco agora um réapido voo no tempo ao identificar os pri-
meiros que aqui chegaram, os “cristaos novos”, convertidos ao catolicismo
3 forca em Portugal e fugitivos da Inquisigao.

Eles eram Sefaraditas, denominagio para os judeus origindrios de Sefarad,
(Espanha em hebraico}, de onde foram expulsos pelo decreto dos Reis Catéli-
cos Isabel de Castela e Fernao de Aragio, em 1492, que obrigava a conversao
de todos ao cristianismo ou a imediata saida de Espanha apds um século de
convivéncia harmoniosa com cristdos e mugulmanos. A comunidade se dis-
persou por vdrios pafses do Mediterrineo e da Europa, e muitos se dirigiram
para Portugal, mas logo foram 14 também perseguidos pela Inquisigio. E é de
Portugal que se originam os primeiros judeus que chegaram ao Brasil, pouco
depois de sua descoberta, talvez mesmo na expedi¢io de Cabral.

No periodo da invasao holandesa (1630/1654), judeus de origem por-
tuguesa e espanhola, que haviam buscado abrigo na Holanda, instalaram-se
em Pernambuco, atraidos pela liberalidade religiosa e pelas possibilidades
comerciais. Foram embora com Nassau e 12 dessas familias estdo entre os
fundadores de Nova York. Desses imigrantes no ficaram ligagdes reconhe-
civeis nos séculos XIX e XX, quando se ddo as levas imigratérias dos quais
se originou a comunidade atual.

)4 no inicio do século XIX, judeus marroquinos chegaram 3 Amazdnia e
as comunidades em Belém e Manaus sio, ainda hoje, formadas pelos rema-
nescentes daqueles judeus sefaraditas.

Moyses Lasry que nasceu em 1897, ja no Brasil, relata:
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Nasci no Brasil em 1897. Meus pais eram marroquinos de Tetuan. Meu pai
trabalhou no Amazonas, rio Madeira. Ld tinha muita gente de Marrocos; pouco
adiante de onde viviamos, no préprio rio Madeira, tinha umas 3 ou 4 familias
judaicas. Eu gostava de morar ld. Gostava de cagar, gostava de pescar. Para
se ir de um lugar para outro tinha que embarcar, se fazia tudo por lancha, de
canoa .Em 1917 nos preparamos para voltar para Marrocos. Mas a guerra
ndo tinha terminado e ficamos morando em Belém. E meu pai voltou para o
rio Madeira e depois foi para o Rio de Janeiro. Ele nunca mais voltou para o
Marracos. Faleceu no Rio de Janeiro.!

Na primeira década de 1900, uma tentativa de colonizacio agricola
judaica trouxe para o Rio Grande do Sul imigrantes judeus provenientes da
Rissia € da Bessardbia, que instalaram duas colénias em Erechim e Santa
Maria. Nao foi uma experiéncia de sucesso: as dificeis condigées locais e a
inexperiéncia dos colonos com a vida rural fizeram com que pouco a pouco
fossem para centros urbanos, especialmente Porto Alegre e Sdo Paulo. Des-
cendentes desses imigrantes se encontram hoje, principalmente, ainda no
sul do Brasil.

Mas a grande entrada de imigrantes judeus no Brasil aconteceu no peri-
odo entre a Primeira e a Segunda Guerras Mundiais. Até meados de 30 eles
buscavam, como tantos outros, uma oportunidade de vida melhor em um
mundo novo — a América —, que lhes era apresentado como um lugar sem
perseguicdes religiosas, onde seria possfvel ganhar a vida e ascender social-
mente, onde as oportunidades eram infinitas. Estados Unidos, Argentina
e também o Brasil constitufam, entdo, os destinos almejados. Na verdade,
essa América nao tem fronteiras muito definidas para esses imigrantes que
saem do Libano, da Turquia, da Grécia, de Rodes e, em grande nimero, da
Polénia, da Lituinia, da Bessarsbia e da Russia.

Para o judeu, vindo de regites marcadas pela discriminacio e constan-
tes perseguigdes, o Brasil era mesmo o Eldorado, apesar de ser representado
no seu imagindrio como a América, na qual ele pouco distinguia o norte do
sul, a Argentina do Brasil.

Os judeus que emigravam da Europa Oriental (denominados de ashke-
nazitas) eram, em sua maioria, homens jovens, vindos de pequenas cidades,
muito pobres. Sua educagio era feita em colégios judaicos e o ingresso na
universidade, além de quase inacessivel financeiramente, era limitado por
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cotas. Esses imigrantes entraram no Brasil principalmente pelos portos do
Rio e de Santos, mas também em Recife e Salvador.

Aqut, dedicaram-se principalmente ao pequeno comércio como ambu-
lantes e, logo que podem, trazem familiares: irmaos, irm3s, pais e mies, noi-
vas, tios e primos. Integram-se bem em um Brasil hospitaleiro e ndo muito
desenvolvido. Aos poucos, organizam uma rede de apoio social que retine
os grupos por suas diversas origens. Sefaraditas e Ashkenazitas mantinham
sinagogas separadas, centros comunitarios e culturais separados. Os primeiros
tém maior facilidade de integragfio — a lingua latina, (o ladino, lingua falada
pelos judeus sefaraditas), o tipo fisico moreno, semelhante ao do brasileiro,
o clima quente, sdo alguns dos fatores que explicam essa facilidade.

Isaac Emmanuel nasceu em 1907 em Saldnica, entio sob dominio turco,
hoje Grécia. Emigrou em 1925. Conta:

Quando cheguei, me senti como se estivesse chegando em casa. Desde o primeiro
dia, ndo encontrei a menor dificuldade com a lingua. O Brasil em 1925 tinha
s¢ vinte milhoes de habitantes. Havia muita fartura. Havia pobres, mas néo
delinquentes. Quando cheguei fui trabulhar na Av. Gomes Freire, onde tinha
uma série de lojas, todas de comerciantes sefaradim. Grande parte dos clientes
era ashkenazim, que trabalhavam como ambulantes.’

Isaac Douek nasceu em 1907, em Aleppo, Siria, de onde emigrou em
1926. Também ele conta:

A vida era dificil em Alepbo, na Sivia. Eu era vendedor ambulante, comprava
fazenda e vendia por metro. Depois arranjei um emprego, mas ndo dava lucro;
sempre trabalhando, trabathando, sempre sem lucro. Entdo falaram que a vida
no Brasil era boa e vim, porque também era o tinico pais que ainda tinha a
porta aberta. Argenting ndo permitia, América do Norte ndo permitia, e vim
para o Brasil em 1926.°

]4 para aqueles que chegavam da Europa, era tudo diferente: com sua
pele, seus olhos e cabelos claros, falavam e escreviam em iidiche (uma lin-
gua derivada do alemdo), sofriam com o calor e eram ainda mais pobres.
Também entre eles existiam diferengas, o que acabou por fazer com que se
reunissem em multiplas sinagogas, diferentes correntes politicas e variadas
organizagOes sociais,

Eva Nussenbaum nasceu em 1902 em Koszysze-Mawle, entao Galicia,
hoje Polonia. Emigrou para o Brasil em 1926:
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E nds comecamos a ficar muito tristes com nossa vida, porque perseguiam
os judeus, os judeus ndo podiam trabalhar, nio podiam ser nada. Como
tinhamos duas tias na América do Norte, pedimos para elas nos mandar a
passagem. Mas era um sistema de cotas, tinhamos que esperar dois anos.
Nesse mesmo periodo sempre recebfamos uns papéis chamando gente para
o Brasil, quem tivesse oficio. Saimos de Varsévia, fomos até a Holanda
para pegar o navio. A viagem durou um més. Eu, meu marido, meu filho
de um ano e minha irma mais nova. Nio conhecfamos ninguém.*

A partir de 1936 comegaram a chegar os imigrantes alemaes e dos
outros paises europeus em fuga da perseguicio nazista. Mas as fronteiras se
fechavam e as restri¢Ges a vistos para judeus eram sisteméticas — nos Estados
Unidos e logo no Brasil, leis claras ou secretas dificultavam ou impediam
a entrada desses imigrantes que, na verdade, fugiam da morte. Instituigdes
locais organizaram-se para apoio aos que conseguiam entrar e para a busca
de possibilidades para que mais pudessem ser salvos. No Brasil, varios “jei-
tinhos” conseguem brechas para que alguns consigam entrar.

Ernesto Bach nasceu em 1920 em Posen, Alemanha, de onde chegou
em 1939. Viveu em Recife e veio para o Rio em 1942:

Foi muwitissimo dificil sair da Alemanha, todos os paises, principalmente ao
redor da Alemanha, fecharam as fronteiras. Os nazstas introduziram nos
passaportes dos judeus um J maitisculo, para chamar a atencdo. Eu tinha
amigos na Argenting, mas s6 consegui comprar um visto para o Uruguai. Mas
em Montevidéu ndo nos deixaram nem descer. Ficamos dez dias no porto e o
navio comegou a voltar. O navio parou no Rio Grande do Sul, em Santos ¢
quase nos trancaram no pordo para ninguém fugir. Recife eva a viltima escala
e ld um amigo conseguiu um bilhete da Policia Maritima que se mostrava na
entrada e na saida. Ele me deu um desses bilhetes e me mandow sair junto com
as visitas. Sai sem bagagem e até sem chapéu, para ndo chamar a atengdo.

Minha mde fex uma viagem parecida. Saiu com um visto falso para o Panamd,
mas jd tinha comegado a guerra e ela sabia que ndo ia conseguir desembarcar.
Foi entdn de avido para Moscou (a Alemanha ainda estava em paz com a
Riissia), com o trem transiberiano foi para Vladisvostok, de ld para Téquio
e depois, num navio japonés, para a costa ocidental da América do Sul. O
navio foi até Santiago e voltou, mas o Equador teve compaixdo e aceitou todos
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os passageiros. Ld ela trabalhou como governanta do adido brasileiro, Pena
Marinho, e veio com ele para o Brasil.’

Erwin Wegner nasceu em 1909 em Berlim, Alemanha, e emigrou
em 1936:

Como o Brasil ndo aceitava profissionais liberais, e eu era dentista, consegui
um visto como agvicultor ¢ fui contratado como operdrio rural. Ndo sei qual
foi depois o problema com o meu visto: se desconfiaram que ndo estava certo,
se foi porque eu era um apdtrida ou se foi porque era judeu. Mas em dezembro
de 1936 consegui embarcar.®

O Estado Novo proibia reunides e publicacdes em lingua estrangeira,
O antissemitismo permeava o Itamaraty, o fascismo encontrava adeptos no
Brasil, mas as comunidades judaicas, especialmente no Rio e em Sao Paulo,
desenvolviam intensa vida cultural e social.

No Rio de Janeiro, a Praga Onze era o centro dessas atividades, reunindo,
na Biblioteca Scholem Aleichem, atividades politicas, culturais e teatrais,
varios jornais e publicacoes em iidiche, sociedades de apoio ao imigrante,
ao doente e ao idoso.

Moszek Niskier, nasceu em 1915 em Ostrowiec, Polonia, e veio para o
Brasil em 1936. Em seu depoimento, narra:

Naquela época havia, no Brasil, uma lei que determinava que s6 podia
se imigrar de duas maneiras: como agricultor ou como capitalista, que
era aquele que podia trazer trés contos de réis. Meu irmio, que ji estava
aqui desde 1927, me mandou uma carta de chamada e eu vim. Quando
desembarquei meu irmfo perguntou: Vocé ndo trouxe paletd? Achei
tao estranho porque fazia um calor de 40°, mas tinha que usar, paletd,
gravata, chapéu, rudo.

Eu trabalhava meio dia como klientheltshik {(termo, em iidiche, para
vendedor ambulante) e depois ia para a Biblioteca Scholem Aleichem, na
Praga Onze. Nés organizdvamos conferéncias com escritores brasileiros
progressistas, tinhamos um grupo de teatro iidiche, fazfamos noites de
arte onde se declamava em iidiche e em portugués.’

No artigo Sociabilidade brasileira e Identidade Judaica, Bernardo Sor;
considera que “O Brasil, para o imigrante judeu vindo de regides onde foi
permanentemente discriminado e perseguido, teve muitas caracteristicas de
terra prometida. Ele se integrou na cultura nacional, passando a compor, na
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sua maioria, as classes médias, que se identificam e valorizam o fato de serem
brasileiras. A sua rdpida absor¢Ao na sociedade teve, como contrapartida, a
constante erosio das fronteiras diferenciadoras e das tradi¢oes préprias.”™
Os judeus hoje representam menos que 0,1% da populagio brasileira.
Sao cerca de 150.000, distribufdos na sua maioria em Sao Paulo e Rio de
Janeiro. Em Belo Horizonte, Porto Alegre e Curitiba no sul, Recife e Salvador
no nordeste e Belém no norte, existem também pequenas comunidades.
No campo econdmico e profissional, a gera¢io de imigrantes dedicou-se
principalmente ao pequeno comércio e 3 manufatura, tanto pelas dificuldades
encontradas como pela pouca formagio dos rapazes que chegavam muito
jovens. Os filhos dessa geragao foram estimulados para os estudos e o ingresso
na universidade, o que veio a formar um expressivo nimero de médicos,
engenheiros e advogados. Essas opgoes se ampliaram nas demais geragdes
e hoje sobrenomes de origem judaica estdo presentes em todos os ramos da
midia, nas artes, na inddstria e nas profissdes liberais em geral. Vale notar
que sua presenca ainda € rara no mundo politico, sem uma unidade politica
Ou uma representacao significativa como grupo, na vida politica do pafs.

A percepcio do judeu como um grupo tnico, unido e fechado, nio
resiste, pois, a uma anélise mais detalhada. Apesar de sua atribulada histéria,
o que se verifica € que a integragio do judeu, nas sociedades que lhe permi-
tem, é ampla e muito desejada. Foi assim na Espanha, foi assim na Alemanha
até a ascensio do nazismo, é assim nos Estados Unidos e no Brasil.

O Projeto Herangas e Lembrangas — Imigrantes judeus no Rio de
Janeiro publicou um livro de mesmo nome, com uma sele¢ao das narrativas
orais sobre Origem, Trajetéria e Chegada, e das Narrativas Materiais que
relacionam os objetos ao Ciclo de Vida, Tradi¢ao e Sinagoga. O livro inclui
uma cronologia da imigracio judaica para o Brasil, minibiografias dos depo-
entes, ficha técnica dos objetos e um glossario.’

O acervo documental do projeto esta aberto A pesquisa nos sites do
PACC da UFR] e do Museu da Pessoa: <www.pacc.ufrj.br/documentagio.
php> e <www.museudapessoa.net>,

A vida de um imigrante, Henrique Blank, deu posteriormente origem
a pesquisa e exposi¢io sobre o Teatro lidiche no Brasil, com um acervo que
aguarda publicacio, também incluido no site do PACC.
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RESUMO

Diante da escassez documental e da destruigfo crdnica de prédios e monumentos
no Rio de Janeiro, restaram-me os relatos de viajantes para reconstruir uma breve
memoria sobre o cotidiano dos britdnicos no Rio de Janeiro imperial. Para tanto,
voltei-me aos antigos relatos de viajantes, recorrentes pata se captar temas diversos
como historia natural, costumes locais, escravidio e cotidiano. E interessante notar
que, mediante as obras de viajantes alemdes, tive o primeiro acesso aos britanicos:
a seguir, por eles mesmos - em geral, naturalistas ou negociantes, de passagem
ou residentes na capital brasflica. Em algumas frases, quando muito, parsgrafos
dentre centenas de pAginas, eles eventualmente referem a si mesmos e 20s seus
conterriineos. Tais fragmentos, obtidos aqui e acol4, formaram um breve mosaico
sobre a comunidade britdnica no Rio de Janeiro, apresentada e comentada segundo

ordem cronolégica da presenga de seus autores nesta cidade.

PALAVRAS-CHAVE

Memdria; viajantes; cotidiano; costumes britanicos; irlandeses.

ABSTRACT

British writings in Rio de Janeiro (1807-1867)

In face of insufficient documents and the continuous destructions of buildings and
monuments in Rio de Janeiro, it only remains the travelers' stories to build up a brief
memory of the daily life of the British peaple in the Imperial Rio de Janeiro. The main
themes were: natural history, local customs and slavery. It is interesting to notice that
through German visitors, I have had my first contact with the British people, then by
themselves — in general they were naturalists or merchants in Rio de Janeiro for pleasure

or living in the capital of Brazl. Very few they have written about themselves or about
their people.

KEYWORDS
Memory; travelers daily report of events; British daily life; Irish.
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Apresentacao

Os subuirbios de Catete e Botafogo, que ficam para o sul da cidade, ao pé
do Corcovado, sao encantadores. Sao cheios de vilas bonitas, em estilo ita-
liano, habitadas pelas pessoas de destaque do Rio, pelo corpo diplomético
e pelos industriais ingleses, a maioria das quais mora aqui, indo 2 cidade
somente para tratar de negécios. Tenho passado muitas horas agradaveis
em casa de meus bondosos e hospitaleiros amigos, Sts.Young, no Catete.
(...) A religido catélica é reconhecida pela constitui¢ao brasileira como a
religizo do Estado: mas, muito em abono do governo e do povo, deve-se
dizer que ampla liberdade é concedida a todas as outras. Ao tempo em
gue estive no Rio, o residente inglés tinha uma bem arranjada capela,
onde regularmente se celebrava o Oficio Divino. Nunca vi ou soube de
qualquer caso daquela intolerincia selvagem que é, ou era, caracteristica

dos portugueses em seu préprio pais.'

m tempos de economia neoliberal, disparidades sociais, fragmen-

tacdo politica, diversidade cultural, resgato a discreta presenga
britdnica no Rio de Janeiro, capital do Império do Brasil e o porto
mais importante da América do Sul. A escassez documental, os
tracos urbanos apagados, a auséncia de uma memdria desta comu-
nidade contrastam, por sua vez, com a alardeada preeminéncia britinica no
petiodo. De forma geral, a nossa historiografia ainda é omissa no que se refere
3 imigracdo urbana durante o Império, enfatizando mais a vinda de portu-
gueses cujo status era diferente dos demais estrangeiros. Mas ja despontam

* Professora associada de Histdria Mederna e Cantemporinea da Universidade Estadual de Londrina;
desde 2008 é p6s-doutoranda sénior pelo PPGHIS da UERJ sob a supervisio da Profa. Dra. Lena
Medeiros de Menezes. Autora dos livros Alemaes no Rio de Janeiro: diplomagia e negacios, profissoes
& 6cios (1815-1866). Baury, SP: EDUSC, 2008; Francesco Guicciardini: o Renascimento da Historia.
Londrina, PR: EDUEL, 2004. E membro da Rip de Janeiro British Commonwealth Society e tambem
pretende pesquisar a comunidade eslava nesta cidade.
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alguns estudos sobre espanhéis, galegos, italianos, sirio-libaneses e judeus,
principalmente durante e apés a Republica Velha.

No século XIX, o glamour da cultura francesa com seus resquicios nobi-
lidrquicos — as vitrines em estilo parisiense e seus artigos de luxo — seduzia os
brasilicos mais do que os produtos industrializados trazidos pelos pragmaticos
ingleses a serem empregados na producio do pafs — maquinas, ferramentas,
manufaturas diversas. Lembremos que, naquela época, o trabalho manual
era uma atividade mal vista, relegada 4 mao-de-obra escrava e aos artffices
estrangeiros — alemdes, suigos, dentre outros. O bacharelismo e a politica,
com seus discursos vazios € tendenciosos, eram considerados profissées dig-
nas em detrimento até mesmo dos negécios — relegada aos que vinham do
exterior, ainda vistos como heréticos ou mesmo infiéis, se protestantes, ou
judeus e islamicos.

Se o governo britAnico ditou algumas condicdes comerciais em troca da
prote¢ao a coroa lusa concedida em sua transmigragio para a colénia ame-
ricana, o cotidiano dos negociantes e de seus familiares néo foi necessaria-
mente aprazivel. Afinal, os britinicos formavam uma comunidade protestante
nérdica, com habitos tipicos, quicé bizarros, em meio s familias extensas,
seus escravos, e praticas catélicas peculiares. Por outro lado, contribuiram
em melhorias urbanas — vidro e ferro nas construgdes, sistemas de transporte
(barcas, trens e bondes), canalizagio dos esgotos residenciais e pluviais e,
mais tarde investimentos em iluminago, ferrovias e comunicagdes.

O Rio de Janeiro sofreu vérias intervengdes em seus tracos urbanos,
sumariamente apagados por sucessivos governos ditos modernizadores, dei-
xando poucos resquicios materiais da contribuigio britinica nesta cidade.
Entre viadutos e construgoes, o Cemitério dos Ingleses, na Gamboa, é o
tinico transformado em patriménio; antigas fabricas de tijolos aparentes;
algumas mansdes com colunas e grades de ferro batido; poucos logradouros
em homenagens (como aos corsos Cochrane, Taylor, Grenfell; ao engenheiro
sanitarista Russel).

Uma meméria envergonhada, cujas fontes se perderam no tempo
ou foram levadas de volta pelos britinicos ou por seus descendentes. Em
arquivos e bibliotecas ha escassas referéncias, compensadas por uma vasta
documentagio iconogréfica que revela o olhar britinico zeloso em nos legar
registros inicos sobre essa cidade e seus belos arredores.
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Pesquisadores de diversas areas tém recorrido aos relatos de viajantes,
elencando temas como escravidio, mulheres, costumes, histéria natural, de
modo que também os pesquisei para tragar um quadro, ainda que tdo ténue
como as aquarelas, sobre a comunidade britdnica. A sua mengao € mais visi-
vel em negociantes e engenheiros, enquanto os naturalistas sdo lacénicos
sobre os seus conterrineos, embora descrevam, a exaustdo, paisagens, seres
vegetais, animais € minerais...

Charles Darwin, por exemplo, desembarcou no Rio de Janeiro, visitou
os arredores da cidade e fez um “passeio” até Cabo Frio, mas sequer citou seu
héspede aqui e seus parceiros de viagem: “Durante todo o resto da minha
permanéncia no Rio residi em uma quinta na Bafa de Botafogo. Era impos-
sivel desejar-se coisa mais deliciosa do que passar assim algumas semanas
num pafs tio magnifico.”

Qutros, que ca residiram, descreveram os usos e costumes na cidade,
com detalhes sobre trabalho, escravos e até os seus conterrdneos, permi-
tindo resgatar o cotidiano da comunidade angla que, devido 4 sua confissdo
e profissao, era desdenhada pelos luso-brasilianos. Assim, rastreando tre-
chos destes relatos, apresento um pouco sobre os britéinicos — protestantes,
nérdicos, associativos —, em contraste com praticas catélicas, patriarcais,
escravocratas. Numa abordagem social, em contraste com a politica em
que se exalta a “preeminéncia britnica” na corte imperial, demonstro que
o seu cotidiano, pelo menos nas primeiras décadas, longe estava de ser uma
vivéncia paradisiaca nos tropicos.

Deste feita, apresento estes rastros narrativos com citagoes pingadas
e comentadas, seguindo a ordem cronoldgica da escrita de sete autores,
incluindo historiadores: inicio pelo mineralogista john Mawee termino com
Alte. Brierle, cobrindo o periodo de 1808 a 1867. Justifico que ndo incluf os
ricos relatos de Maria Graham, posto que a estes se deve um artigo exclusivo,
pela riqueza de sua narrativa.

Os britanicos em seus relatos

MAWE - administrador de Santa Cruz (1807-1811)
Em virtude da concorréncia inacreditidvel ou da luta entre os nossos

comerciantes, que teriam enviado muitos navios e cargas [...] é natural
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(&2

presumir-se ficasse o0 mercado quase imediatamente abarrotado. Tao
grande e inesperado foi o fluxo de manufaturas inglesas ao Rio de Janeiro,
poucos dias depois da chegada do Principe, que o aluguel das casas para
guardi-las elevou-se extraordinariamente. A baia cobriu-se de navios e a
alfdndega ndo tardou a transbordar de mercadorias, [...] ficavam expostos,
ndo s6 ao sol e 4 chuva, mas 3 depredagio geral. Os habitantes do Rio de
Janeiro [...] pensavam que aquelas mercadorias eram af colocadas para
seu proveito e exaltavam a bondade e a generosidade dos ingleses, que
cobriam a praia, por uma longa extensio, com produtos pelos quais os
seus proprios compatriotas, até entio, cobravam precos tio elevados.
As graves perdas assim ocasionadas por um mercado abarrotado e pelo
sacrificio de mercadorias vendidas por qualquer preco, pode-se acrescen-
tar outra, originada da ignorincia de muitas pessoas, que exportavam, em
quantidade consideravel, artigos inadequados ao pais. Certo especulador,
numa maravilhosa previsdo, mandou grandes remessas de espartilhos para
senhoras, que nunca haviam ouvido falar em tal armadura; outro enviou
patins para o uso de pessoas que ignoravam, por completo, poder a 4gua
transformar-se em gelo; um terceiro exportou consideravel sortimento
dos mais elegantes adornos para caixdes, desconhecendo que [...] néo os
usavam. A essas especulagbes absurdas, podem-se acrescentar numerosas
outras, principalmente em artigos de bom gosto.

John Mawe nasceu em 1764 ¢, como mineralogista, percorreu as jazidas
de Inglaterra e Escécia; depois passou quinze anos em viagens maritimas pela
América do Sul, tendo aportado no Rio de Janeiro, onde foi bem recebido por
D. Jodo VI, que lhe concedeu permissdo para visitar as minas de diamantes
das Minas Gerais (1809-1810), além de poder consultar os arquivos piiblicos.
O seu relato foi publicado em 1812, traduzido para francés, italiano, holan-
dés, sueco, alemfo, russo e portugués, tendo tido uma segunda edicido. Além
disto, escreveu um tratado sobre pedras preciosas brasileiras, desconhecidas
pelo consumidor inglés, e abriu uma loja em que vendia nossas gemas.’

Mas antes de se aventurar no interior do pafs, razio pela qual viera, a
convite de D. Jodo VI visitou e inspecionou a sua fazenda, com cerca de mil
e quinhentos escravos, em Santa Cruz, onde o Principe pretendia estabelecer
uma industria de laticinios nos moldes ingleses. Segundo Mawe, os escravos
eram de bom trato, capazes e instrufdos na fé cristd. Tinham dois dias por
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semana, além dos feriados, para tratar de lavouras para sua subsisténcia, mas
o sistema administrativo era tho ruim que viviam “...semi-famintos, quase
desprovidos de roupas e mais do que miseravelmente instalados (...).™

A terra cultivada e as plantagGes de café pareciam mais com um mata-
gal, sem cercados, o gado abandonado e sequer um cavalo que pudesse ser
montado pelo mais misero mortal. D. Jodo VI veio no encalgo de Mawe e,
por escrito, convidou-o a set superintendente de toda a fazenda — bem que
o inglés queria declinaz, posto que seus interesses eram geoldgicos e ndo
administrativos. Mas, diante de tal situag¢do, optou por consultar Sir Sidney
Smith, que o aconselhou a aceitar a incumbéncia, por tempo determinado
e com total autonomia, de modo que:

Ao empossar-me do cargo, comecei por tomar providéncias porque pare-
ciam conduzir ao fim desejado, mas nio tatdei a perceber que, em lugar
de ser o principal intendente, tinha um superior, a fazer-me responsavel,
perante ele, por todos os seus atos, e a manifestar a determinagao de
embaraga-los, por inovagdes a ordem pré-estabelecida. Mas este néo
era o tinico inconveniente; esperava-se que eu adquirisse tudo quanto
precisasse s minhas expensas, mas nio tardei a perceber que, em lugar
de ser reembolsado, segundo o acordo, era enganado e, por fim, em
parte roubado. A pessoa a quem aludo era um dos capatazes da casa do
Principe; concebera 6dio enraizado pelos ingleses, ndo podendo tolerar
que alguém daquela nagdo interferisse num assunto que julgava de sua
competéncia, e que mantivesse posi¢do capaz de permitir fossem os ser-
vigos reais prestados levados 2 comparagio desfavordvel com os que se
gabava de ter efetuado.’

Por fim, John recusou subjugar-se ao capataz tirano e acabou por des-
mascari-lo, pedindo demissio sem, entretanto, declarar as razoes para tal,
o que interrompeu os melhoramentos na fazenda — na lavoura, na pecuéria
e nas condigdes dos escravos: "Condi¢do tio degradante impedird sempre
qualquer inglés de empreender a realizagao dos excelentes e esclarecidos
planos [...] pois quem se submeteria as ordens de um subalterno, cuja
arrogancia e obstinagio estdo continuamente interrompendo e frustrando
aqueles planos?™

Finalmente, ainda segundo Mawe, D.Jodo VI fundou institui¢des de
ensino, sendo que um amigo do mineralogista, Mr. Gardner, foi nomeado
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para a Cadeira de Quimica do Colégio Sio Joaquim, responsdvel por dar
inicio a filosofia experimental neste estabelecimento.’

LUCOCK - 0 negociante observador (1808-1818)
Eu me tinha misturado com elas [classes médias e populares] sem qualquer
reserva, notado sua disposi¢ao, convencendo-me de que nunca houvera
capital mais afeicoada que o Rio de Janeiro desse tempo. Mortificou-me
e desagradou-me, portanto, verificar que muitos dos soldados haviam
sido munidos de certa quantidade de cartuchos e que nao era permitido
a ninguém falar lfngua estrangeira em meio do povo. No momento em
que um senhor natural de Veneza se dirigiu a mim em inglés, um soldado
lhe ordenou rudemente que falasse portugués ou calasse a boca.®
O trecho acima refere-se ao testemunho de John Lucock sobre um
evento que encetrava a condi¢io de colonia da América Portuguesa: em res-
posta a demandas legais do Congresso de Viena, que exigia que a capital dos
Estados europeus nio se situasse nas coldnias, nosso arguto Rei luso elevou
o status politico do pafs sede de sua corte a Reino, junto com a metrépole
— Portugal e Algarves. E 14 estava o negociante inglés, como observador de
um momento solene, reconhecendo a simpatia dos siditos para com seu
Rei, apesar da constante desconfianga deste. Interessante que j& desde esta
época imperava a antiparia com linguas estrangeiras, apesar de o Rio de
Janeiro ser sede de um império ultramarino, com a presenga cotidiana de
negociantes de vérias partes do mundo. Mas tal reflete a padronizagio de
uma sé cultura - lisboeta —, junto com a religido oficial, catélica, a impor o
molde da metrépole colonizadora.
Sua obra € célebre pela descri¢io sobre o cotidiano urbano da sociedade
e de seus arredores, da ignorancia dos brasileiros em relagao 2 religido da
Inglaterra, das falcatruas com os produtos exportados, misturados ou mesmo
falsificados. Mas € surpreendente que, em centenas de péginas, somente
alguns paragrafos aventam sobre os seus conterraneos, como um hospital na
[lha das Enxadas, onde antes havia um abrigo para doentes da elefantiase:
“Ultimamente foi esse edificio entregue ao uso da Armada Britdnica, que
dele fez um hospital, nada de mais préprio havendo para tal fim.”
Ao que tudo indica, pelos idos de 1817 o negociante mencionava que
ha alguns anos fora fundado um “...Hospital Inglés, que se colocou sob exce-
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lente administracio. Em alguns poucos casos representou ele o duplo papel
de Enfermaria e casa de disciplina, e houve uns tantos que o deixaram néo
somente curados de suas doengas como emendados em sua moralidade.™

Ao descrever a enseada da Gamboa com seu renque de habitagoes e
montanhas verdejantes, Lucock referia-se ao cemitério inglés, cujo primeiro
enterro foi feito em 1811, seguido de varios outros: “Pareceram exercer pro-
funda influéncia no espirito dos brasileiros que os presenciaram. A ocalidade,
pouco propria para cemitério, sé-lo-ia muito para uma residéncia.”’

Aliss, o desconhecimento sobre a Igreja da Inglaterra era grande; ao
passar pela Capela do Convento dos Franciscanos, dois oficiais do exército
lhe perguntaram sobre o seu pais e sua religido oficial; se 14 havia igrejas...
Surpreenderam-se em saber que os britdnicos também eram cristaos, com
sacerdotes oficializando os sacramentos como o batismo e a Santa Ceia."

Sobre a Ponta do Caju (hoje aterrada, terminal de containeres e pétio
dos carros para exportacio) reporta que era formada por uma “lingua de
terra”, separando Sdo Cristévio do Maracand, com praia limpa, ar puro e
uma das mais lindas vistas do porto, ...particularmente do ancoradouro das
naus de guerra e de grandes facilidades para com eles comunicar-se por meio
de sinais. Por esse motivo escolheram-na para que ali se fixasse a residéncia
do Almirante britanico.”"

J4 do outro lado da Bafa, junto da Ponta do “Armazém” ticava a proprie-
dade doada por D. Jodo VI para Sir Sidney Smith: “A casa que nela existe
é pequena, a situagio de um calor opressivo e a terra pedregosa e de pouco
valor. Na ponta, propriamente, acham-se uns tantos armazéns grandes, ori-
ginariamente constituidos para a extragio de 6leo de baleias...”**

Ao descrever os arredores que vao da Lapa a Botafogo, sequer menciona
as casas de residentes estrangeiros, exceto a da Sociedade Britanica que, por
muitos anos ... tem realizado suas reunibes mensais, aproveitando-se, como
virias outras associaches similares da Inglaterra, do auxilio da lua cheia,
circunstincia de que tomaram o nome de Lunéticos”."”

J4 sobre as profissdes, Lucock indignava-se com os artifices brasileiros,
que nfo exerciam o oficio em piblico — nem ao menos carregar algo, heranga
da nobreza peninsular, para quem qualquer tipo de trabalho era indigno de

L1 L
um “sangue azul”:
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‘lodas as artes eram praticadas, da maneira mais formalistica e aborrecida
possivel. Cada trabalhador se considerava um iniciado em algum mis-
tério que apenas ele e os de sua confraria podiam compreender. Houve
carpinteiros que exprimiram seu espanto ao verem um inglés tomar de
uma serra € maneji-la com a mesma destreza e rapidez maior que a deles
proprios. [...] A isso, 0s mecinicos brancos juntaram mais uma loucura:
consideravam-se todos eles fidalgos demais para trabalhar em piblico e
que ficariam degradados se vistos carregando a menor coisa, pelas ruas,
ainda que fossem as ferramentas do seu oficio.'¢
A seguir, a sua experiéncia diante deste comportamento pseudoaristocra-
tico dos brasilicos: John estava com pressa para resolver algo, mas foi atrasado
por um auxiliar de escritério que esperava por um escravo para levar um
pacote; Lucock se impacientou, tomou-o do mesmo e o levou pessoalmente,
tendo que escutar pelas costas que os ingleses sdo diabos...

ARMITAGE - negociante, memorialista e historiador (1808-1831)
No principio do ano de 1830, dois oficiais da marinha francesa, andando
a caga na vizinhanga da Cidade do Rio, tinham entrado na fazenda de
um certo Franga, o qual nédo s6 lhes havia tirado as espingardas, como
os mandara maltratar pelos seus escravos de uma maneira ignominiosa.
A consequéncia foi que quase todos os camaradas daqueles oficiais
insultados fizeram com eles causa comum e, no dia seguinte, desembatr-
caram uma forga considerivel no ponto em que haviam sido ultrajados,
apoderaram-se do préptio Franga, conduziram-no para um dos escaleres
e, depois de o amarrarem, infligiram-lhe um severo castigo. [...] ...foi
0 governo estigmatizado como tendo, pela sua polftica antinacional,
animado os estrangeiros a insultar ¢ maltratar os brasileiros, e tal grande
latitude tomou este prejuizo que os franceses ndo podiam com seguranga
passar pelas ruas. Durante alguns meses os cafés franceses ficaram deser-
tos; paralisou-se todo o negécio das suas lojas ¢ as mesmas dancarinas
do teatro repetidas vezes levaram pateadas até verem-se na necessidade
de se recolherem aos bastidores.!?
Ora, a antipatia dos brasilicos aos estrangeiros também se estendia aos
franceses, apesar de terem em comum a cultura latina catélica e o gosto pelo
luxo suntuoso. Mas nao eram daqui e bastou que dois adentrassem numa
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fazenda para serem violentamente castigados, ao que os colegas reagiram
com a mesma moeda: justi¢a com as préprias maos. Alids, esta foi uma época
conturbada, pouco antes houvera a rebelido dos mercenérios que, devido ao
rigor desumano no exército, alemaes e irlandeses se revoltaram, sairam dos
quartéis e desordenaram a vida na cidade, a ponto de os residentes entrega-
rem facas e outros instrumentos aos seus escravos para conter os rebeldes.
Na auséncia de uma guarda imperial, D. Pedro I teve de recorrer 4 marinha
britanica e francesa (sic) para impor a ordem e desarmar os escravos.

E sobre a condi¢o dos mercendrios irlandeses que Armitage nos relata
um quadro triste, de povos fustigados pela miséria, principalmente apés vinte
anos em que europeus viram seus pafses invadidos e assolados pelas tropas
napolednicas. O bloqueio econémico da Franga, imposto aos negociantes
continentais com a Gra-Bretanha, agravou ainda mais a situagdo socioe-
condmica desta. A vida rural foi abalada em meio ao campo devastado, a
colheitas e animais saqueados; nas cidades portuérias, negociantes falidos,
no interior a produgio estagnada pelo comércio interrompido.

No caso da Irlanda, recém-anexada pela Inglaterra, mas cujos stditos
nio tinham os direitos dos demais cidadaos britinicos, a situagio, princi-
palmente dos camponeses, era alarmante; a médio prazo o aumento popu-
lacional e problemas na plantagio de batatas reduziram o pafs a um tergo
da populagiio, seja por morte ou emigracio. Em janeiro de 1828, mais de
dois mil irlandeses, na maioria homens, mas acompanhados de suas familias,
aportaram no Brasil, aliciados pelo Cel. Cotter, mediante promessas tanto
para colonos como para alistamento no Exército do Imperador:

A maior parte dos emigrados chegou ao seu destino nos primeiros dias
de janeiro de 1828 e desembarcou numa condig¢io que, em outras cir-
cunstinctas, teria movido a compaixdo. As maes com os filhos em seus
bragos, meninas proximas & puberdade, lavradores atléticos no primor
da vida, desembarcavam em estado de quase completa nudez. Foram
logo conduzidos para os quartéis da rua dos Barbonos, entre os insultos
da populagdo e escdmio da multidao dos negros, vozeando e batendo
palmas, pela apari¢io dos escravos brancos, como se dignaram a apelidar
os desgragados irlandeses,'®

Para piorar a situacao destes irlandeses, desconheciam o idioma, os
habitos, devendo adaptar-se a clima in6spito, disciplina cruel, comida intra-
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givel, condicdes de alojamento inadequadas e soldos atrasados. Fora do
aquartelamento, costumes e tradigGes diferentes, além disto, a implicincia
da populacio local contra aquele “exército de heréticos” — afinal a maioria,
formada por alemaies, era luterana, avessos a se submeterem aos dogmas e
rituais da religido oficial do Estado brastlico.

WALSH - o reverendo (1828-1829)

Enquanto o trabalho bracal for executado pelas mios do escravo — dizem
eles - nenhum homem branco que tiver meios de compra-los it4 trabalhar
ele préprio, e a indoléncia e a inatividade continuario a set, como agora,
a principal caracteristica do brasileiro. Enquanto os bens de um homem
forem representados por escravos que ele precisa alugar aos outros a fim
de se manter, nenhuma méiquina que possa diminuir o trabalho bragal
sera aceita ou preconizada no pafs, e as pessoas continuario a se valer
dos mesmos reles e bisonhos expedientes que seus ancestrais usavam h4
dois séculos atrés."

Robert Walsh legou-nos uma fonte rica sobre usos e costumes no Rio de
Janeiro, de fatos politicos e ritos religiosos, além do relato nu e cru sobre o
vil cotidiano dos escravos, sob acoites e suplicios, em fugas e suicidios, além
das condi¢des desumanas de seu transporte em alto-mar. Mas vez por outra
refere-se aos seus, que, sob a influéncia degradante da escravidio, possuem
escravos ou mesmo vendem seus filhos junto com a mi3e, escrava. Assim,
passeando pela floresta da Tijuca, viu, numa venda, um menino de cabe-
los claros e olhos azuis, ao que perguntou ao dono se era o seu filho. Este
negou dizendo que era seu escravo, filho de um inglés: “Chocado e cheio de
incredulidade, aventei a hipétese de seu pai ignorar que a crianga vivesse
como escrava; fui entio informado de que o pai nfo s6 sabia do fato como
tinha o costume, conhecido de todos, de vender seus filhos juntamente com
a mie escraval!”®

Mas também narrou os costumes religiosos, como a festa do Entrudo,
durante o Carnaval quando os estrangeiros eram o principal alvo das bolas
de cera, cheias de agua, atiradas contra os transeuntes nas ruas.?! Detalhou
a mistica pascoal, iniciada com o lava-pés, a cena da Paixao de Cristo, com

a participagio de D. Pedro I e de seus ministros, conforme tradi¢ao de seu
pai, D. Jodo VI. Por fim, o sdbado de Aleluia, com a malhagio dos bonecos,
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entre eles um par de bonecos pendurados a porta de um comerciante inglés,
representado junto com sua mulher, pois haviam protestado contra aquelas
manifestagoes:
...que classificaram de idolatria papista, e particularmente porque se recu-
saram a dar qualquer contribuigio para as festas. Que eu saiba, foram os
dnicos ingleses naquela rua que agiram assim. Os dizeres junto as figuras,
embora muito engracados, eram intraduziveis, e a maneira como elas
foram apresentadas era de um humor muito rude para ser descrito.*

Um dia visitou o St. Price, negociante inglés e sua familia, para levar
algumas cartas, sendo que 0 mesmo vivia na Rua dos Pescadores, numa casa
grande e sélida, padrao residencial dos mercadores, pois, na parte de baixo,
ficava a grande loja, ou armazém, com todos os tipos de mercadoria. Entre
a casa e o muro principal, um corredor dava para uma escada de pedras,
levando a um grande c6modo no segundo andar, onde havia botas, selas,
chapéus e outros artigos de fabricagio inglesa. O reverendo foi convidado
para almogar, hora em que todas as lojas fechavam:

“Voltei com meu anfitrido até seus aposentos € me vesti para o almogo. Ti-
rei o casaco e coloquei um palet6 de algodio. Essa ceriménia preparatéria
faz parte da hospitalidade dos anfitrides brasileiros com seus convidados.
E tdo comum quanto o uso de guardanapo.”?’

Assim, os britinicos adotaram alguns habitos locais, tanto comerciais —
moradia e loja num s6 local — como de habitos domésticos. A seguir, Walsh
referiu-se ao Catete, composto por uma rua, ladeada por casas de um lado e
mar do outro, unindo as duas “cidades” e onde ficava a casa em que morava:
“Ela pertencia a um cavalheiro que tinha sido oficial da Marinha inglesa, mas
havia mudado de posto, de tenente fora promovido a comodoro na Marinha
brasileira, sua casa estava i altura de sua posicéo e era adequada para ser
residéncia de um embaixador no Brasil. Na verdade, se fosse ruim nfo teria
sido facil conseguir uma melhor.*

Havia uma taxa de 0,5% sobre as importagdes de mercadorias inglesas
— 2/3 eram para o cOnsul geral e somente 1/3 para pagamento do capelio,
ajuda aos pobres e outros gastos afins. Com o crescimento do cométrcio, foi
possfvel arrecadar o suficiente para construir a capela, mas em cujo terreno
o governo brasileiro nio autorizou a construgio do templo. Posteriormente,
conseguiram outro local, hoje Rua Evaristo da Veiga, mas desde o inicio de
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novecentos a Christ Church est4 em Botafogo, junto com a British School
e demais secretarias.

Walsh também se reportou as péssimas condigtes, 2 rebelido e a chacina
das tropas estrangeiras, entre as quais havia cerca de 2.400 irlandeses que,
apOs aportarem, ainda tiveram de esperar mais quatro dias a bordo. S6 entao
foram aquartelados em locais imundos, sem méveis, camas e nem mesmo
esteiras, usualmente fornecidas aos soldados brasileiros:

Esta situacdo incdmoda aumentou ainda mais pela falta de provisdes;
eles foram mantidos em jejum durante dois dias sem nenhuma ragio e,
quando finalmente foi providenciada, a qualidade da comida era tio ruim
que os homens ndo podiam comé-la e a vendiam por uma ninharia aos
ingleses para alimentar seus cavalos. A quantidade era tio pouca e sua
distribuigio tdo irregular que frequentemente passavam 48 horas sem
receber nada. Muitos deles contrafram febres e outras doengas devido as
privacOes e 4 ansiedade, e podiam ser vistos nesse estado perambulando
pelas ruas do Rio?,

Aqui, percebe-se o total descaso tanto do governo brasilico como do
consul britanico, posto que, embora os irlandeses fossem siditos, juridica-
mente careciam dos direitos de cidadania das demais nagdes que integravam
o Reino Unido ~ Inglaterra, Escécia e Pais de Gales —, exceto pelo senso
humanitario de dois médicos. Dr. Coates e Dr. Dixon os consultaram e lhes
pagaram remédios e outras necessidades. Finalmente, passaram a receber
um soldo menor do que o prometido pelo agenciador, Mr. Cotter; todavia,
durante tal estado de frustragio e inquietude, nada foi feito para incutir-
lhes ordem: “Eles permaneceram em seus quartéis, ociosos e desempregados,
sujos e descuidados, vestindo as mesmas roupas que usavam quando aqui
chegaram e que agora se encontravam esfarrapadas e imundas, (...} alheios
aos habitos comuns de asseio.”?

Eventualmente era-lhes permitido deixar os alojamentos, rumavam
para os botecos onde lhes era servida pinga de graca. A noite, os escravos
também eram visto nas ruas, embriagados e prontos para uma boa briga,
sendo até incentivados a provocar os estrangeiros, insultando os irlandeses
de escravos brancos o que provocava rixas de ambos os lados. Se um oficial
irlandés interferisse ¢ conduzisse alguns escravos para a policia, em poucas
horas eram liberados para novas agressdes. Nao obstante, se alguém delatasse
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0s estrangeiros, estes eram confinados nas masmorras do Forte ou 56 safam de
|4 para trabalhar nas galés: “Fontes fidedignas informaram-me que podia-se
ver com frequéncia os imigrantes presos a mesma corrente com escravos
negros, Como se 0 governo quisesse degradi-los  condigio desses e impedir
que fossem considerados como classe superior a eles.””

Uma vez, no quartel da Rua Barbonos, escravos que pareciam treinados
para atacar os irlandeses subiram 2 noite nas janelas e das grades jogaram
pedras e outros objetos contra os que estavam dormindo, o que resultou em
grave distdrbio de dois dias com algumas mortes: “O povo da cidade via com
satisfagdo esses conflitos e geralmente incitava os negros da mesma forma
que os turcos faziam agular suas matilhas de caes contra os cristios.”

Apés a rebelifio, a maioria dos irlandeses foi embarcada de volta para
seu pafs, mas outros sumiram, de modo que o Sr. Ashton, secretério da mis-
sdo britinica, recorreu as autoridades competentes para encontri-los mas,
estes nfo se interessaram pela vida ou liberdade deles. Ao fim, encontraram
trinta deles na masmorra do Forte de Villegagnon:

Certa ocasido, todos os oficiais tinham sido presos e encarcerados nas
prisdes de diferentes ilhas. Apds uns vinte dias, porém, foram soltos e
nunca se soube da razio de sua prisdo; mas vérios homens de postos
mais baixos permaneceram presos até que foram totalmente esquecidos.
Era o caso daqueles pobres soldados. Quando safram dessas catacumbas
encontravam-se num deplordvel estado de privagio e doenga; seus corpos
estavam ulcerados por chagas e cobertos de parasitas; sua pele estava tio
macerada e sensivel devido as feridas e aos castigos que ndo puderam
suportar o contato doloroso da roupa que pretendiam vestir neles para
que se apresentassem decentemente.”

Tinham imigrado para trabalhar como colonos, porém aceitaram servir
na milicia, conhecer os deveres militares, mas néio por tempo indeterminado;
a0 se recusarem a isto foram condenados como rebeldes e sumariamente
confinados nestes fortes de granito. Segundo Walsh, apés o fim das tropas
estrangeiras, cerca de 400 irlandeses permaneceram no Brasil — 200 ruma-
ram para Ilhéus, cuja colénia ndo vingou, e os demais ficaram na cidade
exercendo diferentes profissoes, em pedreiras.

]a a familia Cook, visitada por Walsh, empregou-se na fazenda dos
Srs. Marsh e Watson, na Serra dos Orgaos, também visitada por George
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Gardner, anos mais tarde, o que demonstra que nio sé de negécios viviam
os britdnicos, mas também cultivavam pomares, hortas, além de café. L4 os
Cook construfram uma boa casa, apesar de ristica, cuidavam da plantacio
de café e de viveres para seu consumo, além do gado.

Diante deste quadro positivo, o reverendo lamenta que 2.400 dos imi-
grantes irlandeses nio pudessem usufruir desta situacfo: “Isso teria evitado
que muitos individuos de um pafs superpovoado morressem de fome, e acres-
centado uma valiosa leva de pessoas ao pafs, onde milhares de acres de terra
fértil estio desperdicados por fala de maos para cultiva-los.”®

Os imigrantes expulsos voltavam para o seu pafs em condices piores
das que haviam partido e, além das privagdes didrias, traziam doencas, feri-
mentos e ulceragdes nos pés. Assim, eram vistos mendigando nas ruas ou
acabavam sendo internados como incurdveis nos hospitais de Cook.

HAMOND - almirante residente (1825, 1834-38)

Soube ontem, de Sir Charles [Stuart), que, nfo obstante o interesse que
a nagio inglesa est4 tomando pelos negécios de Estado do Brasil, o povo
aqui se inclina para tudo que é francés, e que os franceses estio se empe-
nhando em nos debilitar de todas as maneiras. O governo francés, pouco
tempo atrds, fez uma oferta ao governo brasileiro para encarregar-se da
educagio de pessoas de boas familias que se possam escolher para enviar
a Franca, livres de despesas. Em consequéncia, trezentos j4 14 estio atual-
mente. Por certo voltardo completamente afrancesados, com raiva de tudo
que for inglés. [...] E curioso que seja assim, pois o portugués europeu tem
uma tendéncia atual para tudo que é inglés. D4-se 0 mesmo em Buenos
Aires, assim como em todas as antigas colonias espanholas.’!

Em 1825, o Almirante Hamond comandou o navio em que veio Sir
Charles Stuart, plenipotencisrio da Gra-Bretanha para tratar do reconhe-
cimento da independéncia por Portugal e de seu préprio pais. No segundo
didrio, relatou a sua permanéncia aqui como responsavel pelo esquadriio do
Atlantico SUL para manter o jovem império unido sob a ordem monérquica.
Hamond participou de festas e jantares da elite estrangeira no Rio de Janeiro,
como 0s jantares s segundas-feiras na casa do consul francés, frequentada
também pelos ingleses, raramente por brasileiros. Qu entfo, ia a reunides
de homens, seguidas por uma festa, com a presenga das “senhoras dos ingle-

226



ses”, em que tocavam miisica, jogavam e dangavam. Nesta época, conheceu

Maria Graham, tutora da filha e amiga de D. Leopoldina:
Visitamos Mrs. Graham quando retorndvamos [das Laranjeiras]. Ela
ocupa uma pequena cabana, no exato sentido da palavra, consistindo
somente de dois quartos que estdo cheios de toda sorte de coisas: sua
cama, livros, peles de cobras e de répteis de diferentes espécies, um retrato
de Lord Cochrane, um de seu finado marido, comandante Graham, um
gato e muitos outros artigos. A luz transparece através das telhas e, de
fato, é como se estivesse vivendo ao ar livre.”

Na segunda estada, logo também se tornou s6¢io da Biblioteca de Assi-
nantes Ingleses — British Subscription Library, ou, segundo Ernst Ebel, Sala
de Leitura Birnie, onde havia jornais e periédicos trazidos pelos paquetes de
Liverpool e onde se publicou o semanério Rio-Herald.”

Continou a frequentar recep¢des como do casal Ouseley, ele pintor e
encarregado de negécios da Gra Bretanha, sem que o almirante participasse
das dangas, ou ainda do consul Mr. Hesketh: “A festa foi muito agradével,
correu muito bem. Sua chécara, situada 3 direita no comeco do Vale das
Laranjeiras, fica num outeiro quase impraticével para uma carruagem de
rodas (...) As vistas de 13 sio lindas.™*

Entre outras atividades, apesar de ndo dangar, esteve assiduamente a
“Assembleia dos Estrangeiros”, uma associagao que promovia grandes bailes
na corte, além das celebragoes imperiais ¢ as promovidas pelos delegados
estrangeiros. Mas como a vida nio é uma festa, Hamond narrou o enterro,
no Cemitério dos Ingleses, de Miss Morgan, sobrinha de Lady Chamber-
lain (esposa do consul) que falecera subitamente aos 22 anos e que contou
com a presencga dos negociantes: “Nio havia distingdo de religiées entre os
presentes, protestantes, catélicos, judeus e pagios, estavam todos reunidos
trazendo sua Gltima homenagem 3 pobre moga. (...) Para compensar este
vicuo na sociedade , soube (...) que Mrs. Hesket, dera 2 luz a um menino,
esta manha.””

O almirante também se referiu ao socorro prestado pela Marinha
britAnica para apagar o incéndio na Casa da Moeda, com o total de cem
tripulantes, bombeiros ¢ oficiais, mas observou que:

Havia uma triste escassez de 4gua. Rapidamente esvaziamos um grande

tanque de dgua e fomos obrigados a trazer baldes de dgua, assim como os

227

&850

Relatos britanicos no Rio de Janeiro {(1807-1867)



Anais do Museu Histérico Nacional

L

escravos [...]. Muitas escravas também ajudaram. [...] Foi lamentével ver
o desinteresse e a apatia dos brasileiros. Em vez de ajudarem a vencer o
fogo, ficaram apenas observando, deixando o trabalho para os ingleses,
franceses e os escravos.’

Indignado, o almirante informou que a noticia sobre o incéndio no Jor-
nal do Commercio dava a entender que s6 brasileiros é que haviam debelado
o fogo... Exagerou, posto que houve socorro inicial da bomba da Cimara
Municipal, seguida pelo “oficiais e marinhagem” da corveta francesa, dos
marinheiros ingleses, que subiram no telhado, e demais pessoas. Mas de fato,
a noticia silencia a contribui¢io dos escravos que, ironicamente, eram alija-
dos da economia monetiria. De qualquer modo, h4 outros trechos em que
cita cerimonias e festividades de outros estrangeiros, da Franga, Holanda,
Sardenha, algumas inclusive celebradas em navios, além de mengées ao
cOHnsul russo.

EWBANK - inglés dos Estados Unidos (1845-1846)
Com o mesmo espirito que as classes privilegiadas de outras terras, dizem
que ndo nasceram para trabalhar mas para dirigir. [...] um jovem prefere
mortrer de fome a se abragar a uma profissio manual. [...] Ser empregado
pelo governo, na Policia, € honroso, mas descer abaixo de empregos do
governo, mesmo para ser negociante, é degradante. [...] Esse orgulho,
porém, estid cedendo e o legislativo tomou medidas que tenderio a
elimina-lo, exigindo dos negociantes estrangeiros que aceitem certa
proporgao de funciondrios nacionais em seus estabelecimentos.”
Como Lucock trinta anos antes, Ewbank, um técnico inglés emigrado
para os Estados Unidos, também se indignava com a resisténcia ao trabalho
manual, resultado da escravidio, a ponto de um jovem empregado numa
firma de importagéo recusar-se a levar um pacote leve na vizinhanga, cha-
mando um escravo para isto. Ressaltou que os homens, em geral, viviam
do poder piiblico, com saldrios infimos, em reparticdes, como oficiais no
Exército, no clero, ou seguindo carreiras saturadas da medicina e do direito.
Lamentava ver tantos jovens talentosos a ermo na vida, por conta da de
uma formagio deficitaria, , que os trava de seguir “...uma carreira indepen-
dente nas profissdes industriais ou comerciais, vadiando durante os anos
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do apogeu de sua vida, na expectativa vaga de um emprego piblico, [...]

contraindo dividas...”®

E demonstrava porque, nas artes mecanicas e comerciais, €Xceto por
franceses ¢ demais estrangeiros, todos eram portugueses: “Os homens
mais ricos do pafs, os artesio mais industriosos e os lojistas mais prosperos
siao lusitanos. Os brasileiros nao os apreciam, talvez tanto pela concor-
réncia que representa sua diligéncia nos negécios, como por qualquer
outro motivo.”

Assim, os relatos de Ewbank sobre trabalho, profissdes, usos e costumes
sao dos mais detalhados e objetivos, tal como Entrudo, Pascoa, Corpus Christi
e suas procissoes religiosas, além das festas apds as cerimdnias catdlicas em
que o “coragdo nacional” ressoava:

Os domingos também sdo dias universais de recreio. As senhoras zombam
da seriedade das pretensas faces alongadas das familias inglesas, indo
igreja como se fossem a um enterro. Vé-las é compadecer-se delas! O
protestante, diz-se que degenera por aqui. A igreja britanica diz-se que
nunca recebeu um convertido nativo, enquanto que padres houve que
subtrairam membros dela. [...] Além disso, o clima contraria a severidade
das seitas do Norte. [...] Pregar contra o romanismo € tanto uma traigao
contra o Estado como a tentativa de introdugio de uma forma republicana
de governo, mas a maior dificuldade reside provavelmente no culto que
se dedica a Virgem.*

Mas esta sua opinido ndo significa que Ewbank se identificasse com a
lereja da Inglaterra, posto que fora a celebragiio e se indignou com a fala
do reverendo, além de questionar que o contetdo calvinista do Livro de
Oragdes Comum era:

...polufdo por sangdes imperiais, impondo ao seu possuidor o que ele
deve acreditar e para quem deve rezar. Além de trinta e nove artigos de
fé preparados para ele, contém um credo acompanhado de uma profusio
de cldusulas condenatdrias, bastantes para fazer um selvagem estremecer.
[...] Eu ndio quero ficar por uma semana no céu com os beatos rubros que
o concebem nem com 0s intrigantes que o perpetuam.*

Por fim, uma mengao pouco lisonjeira sobre 0s comerciantes, em franca
contradig@o aos elogios anteriormente feitos em prol das artes mercantis:

229

Relatos britinicos no Rio de Janeiro (1807-1867)



G2  Anais do Museu Histérico Nacional

Os negociantes estrangeiros do Rio deixaram-me espantados por cons-
tituitem algo parecido com uma ordem de monges. Quase todos sdo
solteiros, desde os trinta aos sessenta anos. Suas residéncias, como os
mosteiros, ndo contém mulheres. Procuram acumular os meios de gozar
a vida, continuam a trabalhar desta forma, até ter desaparecido toda sua
capacidade de desfruti-la.*?

Eo preco caro do actimulo de trabalho para adquirir bens que satisfa-
zem num primeiro momento, mas nio déo o sentido de se viver plenamente,
incluindo os sabores da boa mesa e mesmo alegrias e dissabores de relagdes
afetivas na constitui¢io de uma familia.

BRIERLY - diarios de bordo (1842-1867)

Hoje, a brisa marinha s6 entrou muito tarde, por volta das 3:30. Na parte
da tarde um grande paquete da mala real deixou o porto em direco a
Inglaterra e singrou vagarosamente muito préximo 4 nossa popa. A banda
a bordo do Meader tocou Home Sweet Home. O paquete prosseguiu entao
em diregéo 2 safda da bafa, seguido por uma profusio de barcos que se
movimentavam apressados em sua direcéo, alguns carregando passagei-
ros atrasados. [...] Por fim, o vapor parou e foi cercado por uma frota de
embarcagdes, das quais ele aparentou ter dificuldade em se livrar.®

Um dos choques culturais entre os europeus do norte e os nativos deu-se
em fungio da diferente nogio temporal: os britinicos, principalmente, de
trabalhadores a negociantes, adequados 3 disciplina dos horsrios das f4bri-
cas, dos trens, da regularidade dos paquetes; os brasilicos, ao sabor do tempo
natural, languido, & mercé da boa vontade dos senhores. Assim, num jantar
oficial, devido ao atraso de alguns convidados, a comida pronta acabou por
ser servida j4 fria.*

Sao trés os didrios de bordo de Briely em suas rotas marftimas para ou
da Australia; o primeiro, rumo 2 col6nia austral, escrito no navio Wanderer,
em 184Z; o outro, vindo de 14, no Meader, de 1851. O dltimo, Galatea,
foi comandado pelo segundo filho da Rainha Vitéria — Principe Alfredo,
Duque de Edimburgo — e seu séquito. Era uma viagem rumo 3 Oceania
mas com parada estratégica no Rio de Janeiro, em meio as dissensoes da

Questio Christie e tentativa de melhorar as relagées entre os governos
brasilico e briténico.
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Escrito junto com o capeldo John Miller, foi mais um registro de cronicas
do que um didrio privado.” A seguit, algumas referéncias aos britanicos, em
geral os oficiais da Royal Navy e algumas aos residentes na cidade; assim, ao
voltar do teatro para o navio, Brierly enfrentou a seguinte situagio:

O lugar (Hotel Pharoux) estava mergulhado em agitagio, pois havia
ocorrido uma briga entre pessoas da terra e alguns oficiais ingleses que
tinham sido presos ¢ levados 2 Casa da Guarda, para onde imediata-
mente nos dirigimos. L4 encontramos uma multidao reunida, composta
principalmente da pior classe de brasileiros e portugueses. Alguns oficiais
ingleses também estavam presentes, mas encontravam-se desarmados.
A cada momento a multidio tornava-se mais exaltada. Garrafas, tijolos,
pedagos de pau e uma variedade de misseis eram jogados por grupos de
patifes com aparéncia de rufides, que s6 esperavam uma oportunidade para
usar sua arma preferida, a faca. A recente captura de navios negreiros por
nossas belonaves incitou ao maximo uma hostilidade € um sentimento
de vinganga faccioso, bem a esse estilo. Algumas mogas foram parte da
origem do problema e sua consequéncia foi uma ordem geral, editada no
dia seguinte, proibindo qualquer oficial inglés de permanecer em terra
apds as sete da noite. ¥

Embora ndo queira tratar sobre a questio escravista e da repressao
ao trafico negreiro, incluo o trecho acima pois demonstra uma situagéo
constrangedora para servidores da Royal Navy na capital deste comércio
infame. Qualquer desavencga era motivo para atitudes de revanche, por
parte dos residentes locais, a ponto de pdr em risco a vida dos ingleses.
Tal demonstra que a aclamada preeminéncia pode ter-se dado em nivel
diplomitico, mas no cotidiano, o convivio poderia ser dos mais animosos.
J4 em outro disrio escrito a bordo do Galatea hd uma referéncia a um
navio-hospital, para onde fora enviado um fuzileiro naval ensandecido.¥
Permanece a questio se havia dois ambulat6rios, um para os maritimos, e
outro hospital em terra, para a comunidade britinica, conforme mencio-
nado superficialmente por Lucock.

Nesta croénica, hd menges a eventos sociais, a comegar pelas visitas tao
logo o navio ancorou, em 15 de julho: o Ministro Britdnico, Mr. Thornton,
acompanhado dos comandantes de outros navios; a seguir subiu o Conde
D“Eu,® genro do Imperador Pedro I, convidando-os para uma recepgéo,
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a noite, em sua residéncia. No dia seguinte, foi a vez da comitiva britinica
rumar para o Paldcio em Sio Cristévao, para ser apresentada 2 corte impe-
rial. Noutra noite, houve um jantar oficial a bordo do navio real e, em 19
de julho, um baile na Legagio inglesa com a presenga da famflia imperial:
“Multidées se postaram de ambos os lados da rua e se acotovelaram junto
aos portdes, recebendo o duque com grande entusiasmo. Mais de 700 pessoas
foram convidadas e diz-se que quase todas se fizeram presentes.”®

Ap6s trés dias, foi a vez dos negociantes ingleses oferecerem uma
celebragio de gala ao Principe no saldo piblico de bailes da cidade, onde
ficou até tarde:

..que é provavelmente uma das maiores ¢ mais magnfficas estruturas

desse tipo, sem rival em nenhuma outra capital. Houve uma tremenda
aglomeragio de carruagens, e um vasto niimero de pessoas se congregou
fora do prédio, que estava esplendidamente iluminado para a ocasido.
Todo o séquito imperial estava no saldo de baile quando Sua Alteza Real
chegou. O saldo interno estava soberbamente decorado e seus acessos
haviam sido adornados com uma vasta variedade de belas plantas tro-
picais. Havia pelo menos 1.500 pessoas presentes. As dangas eram as
usuais da Europa, a saber: quadrilhas, valsas, lanceiros, galopes, polcas e
polcas-mazurcas. A danga foi aberta imediatamente apés a chegada do
principe, com uma quadrilha. A maioria das damas estava notavelmente
bem-vestida.”

Para refletir...
Muitas das minhas excursdes nos artedores do Rio foram realizadas em
companhia desses amigos, cujo conhecimento local do pafs me propor-
cionou fazer algumas de minhas mais belas aquisicdes botinicas. A esta
familia, bem como a maioria dos ingleses residentes do Rio, sou devedor
de muitas atengbes, nos diferentes perfodos da minha residéncia nesses
arredores.’!

Encerro este artigo sobre os britAnicos mostrando que a pesquisa sobre
eles assemelha-se a um garimpo em extinciio, em que raros e preciosos sio
os seus resquicios. Nao obstante as tendéncias dos autores destes relatos,
é possivel ter uma ideia do choque de costumes nio s6 entre estrangeiros
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anglo-saxdes € os naturais, como também entre os brasileiros e os seus geni-
tores — 0s portugueses.

Os relatos também apontam para alguns de nossos vicios culturais que,
favoraveis aos bacharéis, ainda tendem a desdenhar as artes mecinicas ¢ a
contribui¢io de seus técnicos e engenheiros. Além do mais, o préprio governo
ignora o trabalho drduo de milhdes de trabalhadores, tanto os domésticos em
“casas de familia”, como os lavradores e mineradores nos recénditos grotdes
deste imenso pafs, que ainda sofrem os abusos da exploragéo servil.

Ainda que atualmente o estudo sobre as contribuigdes europeias a0 nosso
cotidiano tenha sido relegado a um plano inferior, pode-se cair no risco de,
sumariamente, negar as melhorias materiais decorrentes. Alids, muitas delas
foram destruidas, como inGmeras linhas férreas que intetligavam o interior
com as capitais, ou nao foram adequadas  crescente demanda urbana, como
o sistema de esgotamento.

Tal atitude estd em franca oposicio s praticas cotidianas assimiladas
por todos nds, independentemente de nossa ascendéncia — afinal, somos
todos miscigenados, com um passado comum a ser melhor considerado.
Considero que certa autoctitica e bom senso podem nos conduzir, de modo
objetivo, a refletir sobre a razdo de tantas mazelas que ainda assolam nosso
pafs — quig4 a tentativa de destruir nossa memoria, inclusive ao renegar as
herangas europeias?

Notas
1. BUNBURY, Charles James Fox. Viagem de um naturalista inglés ao Rio de Janeiro e Minas Gerais

(1833-1835), Belo Horizonte: Ed itatiaia; Séo Paulo: Ed. USP, 1981, p. 21-38.
2. MAWE, John. Viagens ao Interior do Brasil. Belo Horizonte: Ed. ltatiaia; Sac Paulo: Ed. USF, 1978.
p. 216-217..
LESSA, Clado Ribeira. “introducao”. [n; MAWE, op. cit., p. 16-17.
MAWE, op. cit., p. 85.
Ibidem, p. 88,
Ihidem, p. 89.
Ibidem, p. 86.
LUCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro, Belo Horizonte: Itatiaia; S3o Paulo: EAUSP, 1975. p.
379.
9. Ibidem, p. 169.
10. Ibidem, p. 374.

o N O s W

233

Relatos britdnicos no Rio de Janeiro {(1807-1867)



1. Ibidem, p. 171.

12. Ibidem, p. 87,

13. Ibidem, p. 172.

14, Ibidem, p. 174.

15. Ibidem, p. 188.

16. Ibidem, p. 72.

t7. ARMITAGE, John. Histdria do Brasi!, Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Sd0 Paulo: EAUSP, 1981. p. 212.

18. ldem,

19. WALSH, R. Noticias do Brasi (1828-1829), Belo Horlzonte, Ed. Itatiaia; Sdo Paulo EJUSP, 1985. p.
168,

20. Ibidem, p. 164.

21. Ibidem, p. 175.

22. Ibidem, p. 182.

23. Ibidem, p. 73.

24. Ibidem, p. 75.

25. Ibidem, p. 126.

26. lbidem, p. 126-127.

27. Ibidem, p. 127.

28. Ibidem, p. 128.

29. lbidem, p. 131-132.

30. Ibidem, p. 132-134.

31. HAMOND, Graham Eden. Os didrios do Almirante (1825, 1834/38). Rio de Janeiro; Editora JB,
1984. p. 24.

32. Ibidem, p. 14.

33. Ibidem p. 50; apud EBEL, Emst, O Rio de Janeiro e seus amredores em 1824, Sao Paulo: Ed. Nacional,
1972.

34. HAMOND, op. cit. p. 55-56.

35. bidem, p. 173.

36. Ibidem, p. 135.

37. loidem, p. 145-146.

38. Ibidem, p. 146.

39. Idem.

Anais do Museu Histérico Nacional

(L2

234



40. EWBANK, Thomas. Vida no Brasil. Belo Horizonte: Ed. itatiaia; Sdo Paulo: EUSP, 1976. p. 182,

41, Ibidem, p. 292.

42. Ibidem, p, 153.

43. BRIERLY, Oswald. Didrios de viagens a0 Rio de Janeirp (1851), Rio de Janeiro: Andrea Jakobsson
Estodio, 2006. p. 110,

44, |bldem, p. 135.

45. BRIERLY, op.cit., apresentagdo de Pedro da Cunha Menezes, p. 39-40.

46. |bidem, 1842. p. 51-52.

47. Ibldem, 1867-68. p. 135.

48, Cujo avd foi o monarca francés Louis-Philippe (1830-1848), que abdicou e se exilou na Ingla-
terra.

49, BRIERLY, op. cit., p. 134.

50. [bidem, p. 137.

51. GARDNER, George. Viagem ao interior do Brasil (1836-1841). Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Sao Paulo:
EQUSP, 1975, p. 27..

235

L5

Relatos britanicos no Rio de Janeiro {1807-1867)



32 DOSSIE

MUSEUS E MUSEOLOGIA EM FOCO

Formacgao em Museologia - 0 caso da Bahia

Imagens do museu: percepgao de estudantes
do 6° ao 9° ano do ensino fundamental do
Estado do Rio de Janeiro

Compreendendo ¢ publico de museu a partir de
Bourdieu



Formacao em Museologia -
O caso da Bahia

Heloisa Helena F. G. da Costa*

Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v. 41, p. 239-253, 2009 GO



RESUMO

O artigo trata da formacgfio em Museologia com énfase no Curso de Museologia
da Universidade Federal da Bahia. Considerando a museologia como um campo
disciplinar em expansio, pretende-se apresentar a formacéo do profissional museélogo
dentro de uma perspectiva histérica. Assim, hd um breve relato sobre a figura do
conservador, em seguida um histérico do Curso de Museologia na Bahia e uma
reflexiio sobre quem é o profissional museélogo que se deseja formar. O Curso na
Bahia comegou em 1970, no momento de grande efervescéncia do campo museolégico
no mundo ocidental, quando a Museologia comegava a se firmar como disciplina
cientifica no Ambito do Conselho Internacional de Museus e instituigoes andlogas.
Partindo do sonho de uma arquedlogo extremamente produtivo, Prof. Valentin
Calderdn, o curso é atualmente referéncia nos estudos museolégicos no Brasil.
Nesses 37 anos, com uma origem colegiada no Departamento de Histéria da UFBA,
as reflexdes, estudos e pesquisas para aperfeicoamento académico de professores e
alunos, o perfil de profissional que se pretende formar ja est4 muito melhor definido,

o que pode ser observado na reestruturagdo académica do Curso em 2008,
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Introducgao

Museologia, campo disciplinar em formagio mas com avangado
escopo tedrico e muita experiéncia pratica no Brasil, vem avangando
cada dia mais em dire¢io ao universo transdisciplinar das Ciéncias
Humanas e Sociais, talvez mesmo muito mais rapidamente do que
disciplinas j4 consagradas nessa drea.

Isto porque a Museologia tem demonstrade um vigor excepcional
advindo de seus pensadores (haja vista a farta produgao intelectual dos
profissionais de museus no Brasil, desde 1980) e uma capacidade cria-
tiva ilimitada.

Gragas ao diversificado leque de objetos de estudo, desde as colegdes
de museus, passando por colecdes particulares e abrindo o olhar para o
patrimdnio cultural no seu conjunto material e imaterial, os estudiosos da
Museologia tém vivenciado oportunidades de pesquisa com metodologia
interdisciplinar, o que lhes possibilita estabelecer didlogo académico com
todas as dreas do conhecimento. Exemplo bem marcante sao as colegbes
universitdrias de ciéncias naturais, os geoparques {categoria muito recen-
temente consagrada pela Unesco), os estudos envolvendo arte e medicina,
e natureza e arte, em consonancia com as novas redes de pensamento, que
indicam o esfacelamento de fronteiras em beneficio da melhor compreensao
do meio ambiente em intima relagdo com a cultura.

Portanto, observa-se que a formacio em Museologia estd mudando
tanto e tio velozmente quanto muda a sociedade contemporinea nos seus
aspectos politicos, sociais e econémicos. Durante muitos anos, na Europa
e nos Estados Unidos da América do Norte, o profissional de museu néo

* Licenciada em Historia, bacharel em Museologia, mestre em Ciéncias Sociais e Doutora em Sociclogia.
Professora da Universidade Federal da Bahia, lotada na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
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era necessariamente formado em museologia, esse campo que atualmente
ja se firmou como disciplina cientifica com fortes bases fundamentadas na
Histéria e na Arte, e que procura avangar como ciéncia, estando até mesmo
no Brasil aceita como “ciéncia social aplicada”, segundo os critérios de clas-
sificagio do Conselho Nacional de Pesquisa/CNPq. Por nfo existir curso
de graduagio em Museologia naqueles continentes, os museus recebiam
pesquisadores das mais diversas dreas que poderiam ter, ou nio, uma pos-
graduagio em temas museolégicos. Ao mesmo tempo em que esse fendmeno
era enriquecedor, pelo fato de congregar naquelas institui¢des culturais uma
equipe multidisciplinar, também poderia ser um fenémeno de fragilidade e
de empobrecimento do didlogo, j4 que o tempo era cartesiano e cada pro-
fissional se fechava em sua prépria disciplina como se, ao fazé-lo, estivesse
contribuindo para o fortalecimento das teorias que lhes eram préprias, nao
permitindo abertura suficiente para uma anélise transversal dos temas estu-
dados a partir das colegGes. Essa foi uma realidade vivida durante os séculos
XIX e XX, que deu origem & figura do Conservador ou do Conservateur en
chef na Franga ou do Curator entre os angl6fonos.

O Brasil, que sempre acompanhou bem de perto as tendéncias euro-
peias, criou os grandes museus histéricos e artisticos contemplando-os com
a figura do conservador/pesquisador, que era um especialista direcionado a
colegbes especfficas, deixando as demais atividades para uma equipe, em geral
muito pequena, de funcionirios pablicos sem aprofundado conhecimento
da complexa gestdo de um museu. A figura do muse6logo, graduado em um
Curso de Museologia criado com essa finalidade, s6 comegou a aparecer no
universo profissional brasileiro apés a formatura da primeira turma do Curso
de Museus do Museu Histérico Nacional/MHN, criado em 7 de marco de
1932 como curso de “extensao universitiria” e com duragio de dois anos.
Esse curso formava “técnicos de museus, com nivel universitario”. E esse foi
o tnico curso de formagiio universitdria para musedlogos no pais até 1970,
ano em que a Universidade Federal da Bahia obtém do Conselho Superior de
Educacfo' a autorizago para fazer funcionar o Curso de Museologia. Dessa
forma, o curso na Bahia tornou-se o segundo de graduacio em Museologia
no Brasil e € através da experiéncia vivenciada nesse programa de formagéo

que se pretende abordar os 37 anos da carreira de muse6logo no Nordeste,
periodo entre 1970 e 2007.
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Breve historia do Curso de Museologia na Bahia

A cidade de Salvador, capital do Estado da Bahia e primeira do Brasil,
é dotada de espléndido conjunto de arquitetura civil e religiosa iniciada no
século XVIII, possuindo também 36 museus, com acervos bastante diversifi-
cados nas areas de artes, ciéncias zooboténicas, tecnologia e histéria. Nessa
cidade, com caracteristicas de um museu vivo e dindmico, situa-se o Curso
de Museologia da Universidade Federal da Bahia/UFBA.

O grande incentivador e efetivo criador deste Curso de Museologia foi
o arquedlogo espanhol Valentin Rafael Simén Joaquin Calderén de la Vara.®
Entre os anos 1970 e 1980, o professor Calderén foi diretor do Museu de
Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia, vindo a falecer em 1980 sem
ter concretizado seu sonho de fundar o Museu de Arqueologia e Etnologia
na mesma universidade, o que ocorreu em 1983.

O curso de Museologia foi instalado na Faculdade de Filosofia e Cién-
cias Humanas/FFCH, vinculado ao Departamento de Hist6ria na qualidade
de Colegiado de Curso e sua grade curricular era formada por disciplinas
oriundas dos Departamentos de Histéria, Filosofia, Sociologia, Psicologia e
Antropologia, fazendo parte do curriculo minimo obrigat6rio; havia também
outras disciplinas de 4reas afins, a exemplo de Introdugdo & Arquitetura e
Arqueologia I, entre outras. Coube entdo ao Departamento de Histéria a
responsabilidade de gerir, académica e administrativamente, 0 curso e essa
nao foi uma administracdo simples e sem divergéncias, tal como se pode
ler nas Atas de reunides, cujos livros se encontram nos arquivos da FFCH.
Em alguns momentos foi solicitado ao Colegiado do curso que se retirasse
do Departamento, tamanhas foram as divergéncias quanto a entdo recém-
chegada “disciplina cientifica”, nio bem aceita por todos os demais profes-
sores, 2 época (anos 70-80).

Fato interessante, e que integra a meméria do Curso de Museologia,
é que as disciplinas chamadas “técnicas” foram inicialmente ministradas,
devido 3 auséncia de pessoal formado na 4rea, por um recém formado do
Curso de Museus do MHN, o musedlogo Fernando,* que passava na Bahia
aproximadamente trés meses por semestre ministrando as aulas de Técnica
de Museu 1 e Técnica de Museu II. Os contetddos de Técnica I eram a
arquitetura, as instalagdes e os equipamentos; problemas de apresentagao
— a exposicio, sua influéncia e propésitos, e problemas de armazenagem,
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conservagdo e seguranga. Os de Técnica Il eram a origem das coleg¢des;
nogdes de estilo em mobilidrio, prataria, cerimica e porcelana, herildica,
numismética e imagindria; ética e tipos de aquisi¢bes ¢ documentagio,
catilogos e classificaco, colegdes e técnicas audiovisuais. Também a
arquiteta Jacyra Oswald participou do curso como professora de técnicas,
nessa primeira fase,

Ap6s os primeiros anos de experiéncia didatica, sentiu-se a necessidade
de reformular o programa do curso, e assim ocorreu em 1979 a primeira
reforma curricular com o desmembramento das disciplinas técnicas.

A primeira grade curricular do curso de Museologia apontou para a
formagio de um profissional voltado para atuar em museus cabendo-lhe
o estudo e/ou identificagio de determinados objetos (particularmente
os de numismética e heraldica), o cuidado com registros como tomba-
mentos € inventarios institucionais, a conservagio ¢ a montagem de
exposigdes. As atividades internas dos museus eram, portanto, as margens
disciplinares.’

Nos dez primeiros anos, o Curso funcionou com aulas no Museu de
Arte Sacra e também no campus da FFCH, local conhecido popularmente
como “Sao Lazaro” devido A existéncia da igreja secular de culto catélico,
com devogdo aos santos Lizaro e Rogue, ao final da rua onde se situa a
faculdade. O campus é dotado de bela paisagem, misto de urbis e natureza,
com o mar da Bahia proporcionando um ilimitado horizonte € um entar-
decer magnifico. A casa original, onde hoje se situam as chefias de depar-
tamentos e coordenagles de colegiados de cursos, & a antiga casa da Irmas
Ursulinas, que chegaram 2 Bahia no final do século XIX. Era a Villa Santa
Angela, cujos resquicios ainda podem ser vistos no antigo port3o principal,
atualmente em ruinas. |

Em meados dos anos 80 do século XX houve um movimento interno na
UFBA com vistas ao fechamento do Curso de Museologia. Era o tempo de
luta para se obter a lei que assumia efetivamente a profissio de Museélogo
no Brasil, regulamentando-a; e para completar o processo, surge em 1985
um decreto-lei que regulamenta a lei anterior, determinando as regras para
a criagdo dos conselhos de classe, nfveis federal e estadual.® Esse movimento
mobilizou os professores do curso em ampla campanha, na cidade de Sal-
vador e junto a politicos baianos na Cimara Federal, para a permanéncia
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do mesmo e seu fortalecimento. Surge entdo a segunda reforma curricular,

no ano de 1989.
Para a segunda reforma implantada em 1989, foi realizado um amplo
debate com a participagdo da comunidade museoldgica para discutir
sobre o perfil do profissional, sua 4rea de atuagio, os avangos da Mu-
seologia e o papel dos museus na sociedade através de um seminétio
de avaliacdo do curso. A partir dos resultados desse encontro o Cole-
giado do curso de Museologia realizou a segunda reforma do curriculo,
implantada naquele ano [...] O corpo docente desse periodo, atento
30s movimentos internacionais na drea de museus e, em especial na
América Latina, procurou manter a atualizagao alinhando-se as ques-
tdes relativas 3 ampliagio da nog¢do de patriménio, a diversidade de
museus, 3 incorporacio dos anseios de comunidades e sua participagio
na modelagem de novas instituigdes.’

Em 1993, durante uma apresentagao sobte o Curso de Museologia da
Bahia, em reuniio do ICTOP na UNIRIO/Rio de Janeiro, a autora deste
artigo, entio Chefe do Departamento de Museologia na UFBA, considerou
que, mais importante do que discorrer sobre o histérico do curso, era poder
falar sobre quais os seus, que tipo de profissional pretendia-se formar e que
expectativa teria a sociedade sobre a fung@o social desses profissionais.

Por entender que essas questdes continuam atuais e portanto merecedo-
ras de constante reflexio, pretende-se abordé-las em seguida, ndo sem antes
finalizar o breve histdrico do Curso de Museologia da UFBA, trazendo-o
até os dias de hoje.

A reforma curricular de 1989 procurou demonstrar praticamente uma
6tica mais antropoldgica, voltada para a nogdo ampliada dos conceitos de
cultura e de patriménio, em direta percepgio dos movimentos conceituais que
se produziam dentro do Conselho Internacional de Museus, da Associagio
Americana de Museus e dos movimentos paralelos, a exemplo do Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (originariamente mais evidente
em Franca, Canads, Portugal e México, e depois expandido). Assim, o curso
comecou a sair do estudo das colegdes e direcionou as agdes museolégicas
trabalhadas na academia para o reconhecimento da realidade social sotero-
politana, procurando aprofundar com os estudantes as nog&es de patriménio
tangivel e intangivel, em permanente processo de construgao.
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Entretanto e desde entéo, nao foi possivel dotar o curso de certos ins-
trumentos € equipamentos necessirios para se obter um eficiente e eficaz
resultado de aprendizagem, no que diz respeito ao pleno desenvolvimento
do saber fazer. Refiro-me 3 auséncia de laboratérios, quer seja para treina-
mento da conservagdo de objetos, quer seja para elaboragao de projetos
expositivos e até mesmo para o exercicio de praticas documentais. Houve
sempre uma grande caréncia de recursos ¢ nem mesmo uma sala adequada
para os professores existe ainda. Todos os oito professores especificos do
curso tém uma mesma sala de pouco mais de dez metros quadrados para se
reunir, guardar materiais das disciplinas e poder produzir suas aulas. Houve
sempre um certo “habitus”, na faculdade, de conviver com o minimo e de
improvisar sempre que necessério, que parece estar mudando no inicio de
2008, com a implementagéo de novos edificios e regras de uso.

Por outro lado, e de forma muito peculiar, todos os oito professores do
curso procuraram ampliar os horizontes académicos e a maioria ji obteve o
doutorado enquanto uns poucos estio em fase de conclusio, em que pese
nio haver sido possivel fazer a p6s-graduagio na 4rea estritamente espe-
cifica da Museologia. Todos tiveram que optar por dreas afins, permeando
os contetidos museolégicos com a Histéria, a Ciéncia da Informacso, a
Educagdo, a Sociologia, a Comunicagio. Essa peculiaridade demonstra a
disposigio do grupo para o crescimento académico e interdisciplinag, o que
termina por oferecer aos estudantes um leque multifacetado e criativo, que
lhes permite avancar de forma aberta e até com certa ousadia no universo
das colegdes de museus e também no campo do patriménio cultural em toda
a sua amplitude.

Os avangos em diregio a pds-graduagio se fizeram sentir também por
parte dos muse6logos recém-formados que, acompanhando bem de perto os
professores, decidiram investir em suas carreiras realizando especializagtes
e mestrados.

Em 2007, a maturidade que se evidenciou com forga dial6gica no corpo
docente e nos estudantes do curso, permitiu que fossem feitos semin4rios
internos focando a necessidade de uma profunda reforma curricular e com-
portamental no dmbito da academia. Muitas horas de trabalho conjunto
levaram a um resultado positivo em 22 de abril de 2008, com a adogio do
projeto de reestruturagiio académica por parte dos 6rgios de decisio da
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UFBA. Novas disciplinas como Gestdo de Instituigdes Culturais ou refor-
muladas como Etica e formagio profissional fazem parte da nova grade cur-
ricular. Qutra inovacio é a abertura de turmas noturnas €, certamente, sera
possivel obter-se a chance de equipar espagos para laboratérios fundamentais
no aprendizado da Museologia.

Além disso, o curso ja conta com a Empresa Jinior de Museologia e
a Revista Eletronica de Museologia, ambas criadas pelos estudantes sob a
orientaco da professora Heloisa Helena da Costa. Ha vérios grupos de pes-
quisa® j4 implantados e reconhecidos pela Pré-Reitoria de Pés-graduacio e
Pesquisa e pelo CNPg, e outros em fase de implantagdo. Tem havido tam-
bém uma interacio no eixo Sio Paulo-Rio-Bahia e Rio Grande do Sul, e
uma experiéncia internacional, com professores participando ativamente
de atividades conjuntas, seja na graduagio ou na pds-graduagéo. Exemplos
dessas atividades sdo: o estudo sobre o carnaval de origem afro em Barran-
quilla (Coldmbia) e em Salvador (Bahia), sob coordenagio da prof* Joseania

Freitas: os museus de histéria de cidades e sua contribuigao para o desenvol-
vimento social, experiéncia comparada Quebec-Bahia, sob coordenagzo da
prof* Heloisa Helena da Costa.

Quando se olha para tris e se observa que, em 1990, o Curso de Muse-
ologia precisou solicitar autorizagio® a cada museu de Salvador para receber
os estudantes em fase de est4gio supervisionado e que, anteriormente, a dis-
ciplina Estdgio era praticamente uma observagio que resultava em relatério
estudantil analisado pelo corpo de professores sem quase nenhuma interagao
com a instituigio museu, nio é dificil perceber o enorme salto qualitativo
que o Curso de Museologia conseguiu realizar.

Evidentemente, nio é no espaco de um artigo que seré possivel descre-
ver a longa e rica trajetéria do Curso de Museologia da Bahia, nem mesmo
destacar o esforco pessoal de cada professor para se atingir o patamar atual.
O intuito deste artigo & evidenciar a caminhada académica ao longo desses
37 anos, entendendo que cada ano experimentado na produgéo de conhe-
cimento museoldgico e na formagio de novos profissionais toi muito impor-
tante para que o curso tenha hoje, em 2008, um reconhecimento nacional e
internacional. E percebe-se que h4 ainda muito por fazer. Constata-se que 0
museu e a Museologia mudam, acompanhando as grandes linhas de mudanga
na sociedade contemporanea, mas certamente, no ambito da universidade,
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a mudanga se processa muito lentamente porque se trata de uma questio
de reconhecimento do campo disciplinar e, nesse caso, a Museologia € um
celeiro repleto de produtivas sementes a serem levadas ao terreno para o
processo de germinag3o. Ela é, na fala conclusiva da presidente do ICO-
FOM, sra. Nelly Decarolis, em recente encontro do ICOFOM-LAM™" no
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, um campo disciplinar maduro e em
expansio para plena afirmacgio.

Para o fortalecimento desse campo disciplinar, o Curso de Museolo-

gia da UFBA tem contribuido com determinagio e permanente di4logo
pratico-tedrico.

Quem € o profissional musedlogo que se deseja formar

Os objetivos do Curso de Museologia da Bahia tém sido possibilitar aos
estudantes uma formago abrangente na 4rea das Ciéncias Humanas, apro-
fundando os contetidos histéricos, antropolégicos, filoséficos, sociolégicos,
artisticos e museol6gicos; estimular o estudo, a busca da pluralidade para
melhor compreensdo do ser social e cultural; orientar o estudo das técnicas
museogréificas para uma fntima relagdo com os conceitos de preservagio,
patrimdnio, memdria, heranga, tradigfo, inovagio, de maneira tal que os
museus e espagos afins possam vir a ser trabalhados pelos novos profissio-
nais como células de comunicagio interdisciplinar, e os muse6logos atuem
como comunicadores no processo educativo e cultural, intermediando 2
diversidade cultural para obtet, entre o espago patrimonial e o ptiblico, uma
constante participagio, retomando assim os valores da cidadania responsi-
vel, ética e estética.

Ao refletir sobre o tipo de profissional que se deseja formar no curso,
percebe-se que € o perfil de um muse6logo comprometido com a sedugéo
¢ a reflexdo, em boa dose de equilibrio entre elas; um musedlogo engajado
com o desenvolvimento cultural que cada vez mais, a partir dos anos 80, !
tem sido chamado a ser a base estruturante de todo tipo de desenvolvi-
mento no mundo.

Parece pertinente retomar aqui os conceitos de desenvolvimento e de
educagiio que desenvolvi na dissertacio de mestrado,? concluida em 1983.
Os anos j4 passados nfio tiraram a atualidade desses conceitos. Desenvolvi-
mento € entendido como processo global e multidimensional que leve em
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conta os fatores culturais, econdmicos, politicos e sociais que interagem na
sociedade, considerados ndo como elementos isolados, mas como partes da
rede complexa de relacoes do homem com seu mundo, na busca do cresci-
mento qualitativo dessas mesmas sociedades. Todo crescimento sé é valido
quando contribui para a plena realiza¢io dos individuos em suas comuni-
dades; quando oferece maiores chances de humanizaco e de criatividade;

quando promove as relagdes entre os povos sem lhes exigir a perda da iden-
tidade cultural; quando permite a satisfagdo das condigdes basicas para a
sobrevivéncia digna e, além disso, quando possibilita condicoes de educagio
integral e permanente (formagio+informagao), enriquecendo e elevando o
espirito, o intelecto e a sensibilidade dos individuos.

Isso leva a reflexdo sobre educacao, que €, também no meu entender,
um processo continuo e amplo, durante o qual a aquisicdo de conhecimen-
tos e a formacdo de valores possam levar o individuo a se estruturar em tal
equilibrio sistémico, que ele possa viver com dignidade e alegria em seu
proprio meio, questionando-se, adaptando-se ou reformulando-se em fun-
¢io das agdes e reagdes do seu mundo social e do seu mundo interior, em
estreita relacio com o meio ambiente, permitindo-lhe ser singular em sua
individualidade, mas integrando-o socialmente através da solidariedade e
do respeito matuo.

Assim, formar um profissional que preserva e interage com o patrimo-
nio passa a ter fundamental importincia na universidade que se vé como
instituicdo que ensina, pesquisa e promove a extensao desse conhecimento
a sociedade.

A preservacao do patriménio cultural nos seus mais diversos aspectos
- monumentos e cidades, linguas e tradicoes orais, artes do espetaculo e da
musica, entre outras, cuja vitalidade deve ser assegurada, é simultinea e
indissoluvelmente uma tentativa de fortalecimento da identidade cultural;
é a condigio para tornar uma cultura aberta a todas as demais, e fonte de
riqueza para a humanidade.

Refletindo com os estudantes do Curso de Museologia sobre esses con-
ceitos, foi possivel perceber que a consciéncia do futuro deve fazer parte de
todo processo educativo e que aprender para o futuro é buscar uma pers-
pectiva transdisciplinar, ja que o paradigma disciplinar conduz ao terrivel
esfacelamento do conhecimento. O ser vivo perde sua adaptabilidade geral
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através da ultraespecializacio; fica condenado 2 extingdo porque perdeu-se a
perspectiva do Holos. Richard Fuller' considera a especializago intelectual
humana uma “forma ornamental de escravidao”, ja que o especialista que
se dedica a uma parte do saber e do fazer, sem abrir novas oportunidades de
conhecimento interdisciplinar, torna-se dono de uma visdo unilateral.

Entio, quando se tenta responder A questio sobre que tipo de profissional
se quer ter na area de museus, considero que devemos formar pessoas com-
prometidas com o reencontro da ciéncia com a sabedoria, isto €, da ciéncia
com a tradi¢io, sem confundi-la com tradicionalismo.

Tradicdo vem do latim tradere e significa ato de transmitir, ato de
remeter a. Segundo o fisico romeno Nicolescu,'? tradigio € o conjunto das
doutrinas e praticas religiosas ou morais, transmitidas de século a século,
pela palavra ou exemplo, ou através de simbolos, escritos, objetos ou obras
de arte, mitos ou ritos.

O arquiteto e artista plastico Nicolai Roerich,"* de origem russa mas
com forte experiéncia de vida na India, onde veio a falecer, levou até 3
concretizacio na Sociedade das Nagoes, em 1935, sua ideia de se criar uma
legislagdo internacional que protegesse os tesouros culturais da humanidade
para engrandecimento e elevacio do espirito humano.

A Museologia tem buscado, constantemente, uma forma de conscien-
tizar o homem para o seu papel na sociedade, enquanto ser histérico e cul-
tural. Através dos objetos carregados de contetdos simbélicos, os arautos
das novas tendéncias museoldgicas vém procurando religar o homem a seu
mundo, na tentativa de ndo permitir a perda da identidade e de minimizar
os hiatos da meméria coletiva. Por que religar? Porque é uma caracteristica
e uma necessidade inerente ao ser humano o voltar-se para suas raizes,
conhecer sua Tradigo.

Os musedlogos tém o privilégio de poder se apropriar da pluralidade
cultural e desenvolver agdes visando maior aproximagao do homem com
seu meio ambiente, a fim de ajudé-lo a tomar consciéncia do seu lugar no
mundo, da importincia da preservagio do seu patrimdnio natural e cultural,
Patrimdnio esse que sera legado a futuras gera¢oes. Patriménio esse que nos
foi legado de geractes passadas.
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Entio, os musedlogos devem se tornar aptos, devem se capacitar para
trabalhar com essa transcendéncia, com esses bens intangiveis e tangiveis
do meio ambiente cultural e natural, carregados de significados, imanta-
dos na energia dos que j4 passaram, seres como qualquer um de nds, que
viveram, produziram, interferiram no planeta, tiveram emogdes, crengas,
raivas, desejos em niveis e situacdes diferentes, mas tio seres quanto os
que hoje vivem,

Assim, considero que temos que aprender a reencontrar ciéncia com
sabedoria, com tradigéo.

O fazer museolégico, na perspectiva de novas museologias, tem levado
os pesquisadores a pensarem o homem como ser integral, 0 homem como
parte importante do meio ambiente, projetando uma relagdo harmdnica
entre esse € 0 seu/nosso patrimonio.

Assim, que expectativa a sociedade pode ter a respeito do profissional
museblogo?

Seguindo a sabedoria do provérbio biblico que afirma, em Provérbios
23:1,

sobre tudo o que se deve guardar
guarda o teu coragao
porque dele procedem as saidas da vida,

que se possa atender & expectativa, sendo profissionais muito mais
humanos, amorosos, engajados huma Museologia para a vida; nunca alie-
nados, nunca romantizados, mas que o coragio, a sensibilidade e o respeito
estejam em equilibrio com o intelecto; nunca cansando de se apetfeicoar
profissionalmente em respeito ao ser integral que cada um é, deixando um
rastro de luz, de harmonia e de paz no imenso universo que buscamos tao

profundamente conhecer.
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Notas

1.

Reconhecldo pelo Decreto n® 83/327 de 16/04/1979. Base Leqal: Parecer n.° 961/169 e Resolugao
n.° 14, de fevereiro de 1970, do C.FE.

Durante os anos 60 e 70 Valentin Calderén, que na ocasiao era professor do departamento de
Ciéncias Socials e Unico arqueologo da UFBA, deparou-se com constantes reformulagdes internas
da Universidade, na maioria das vezes politicas. Costa, Carlos. Sitios de representac¢io rupestre
da Bahia (1950-1990): levantamento dos dados primarios dos acervos iconograficos das colegies
arqueotogicas do Museu de Arqueologia e Etnologla da Universidade Federal da Bahia {(mae/ufba).
In: Revista do Museu de Arqueologia de Xingo, UFS, Sergipe, n. 6, dezembra 2005.

Em 2005, como parte do projeto Sio Lazaro, patrimbnio vivo, criado pela prof. Heloisa Helena da
Costa no intuito de identificar € preservar o patrimdnio integral da FFCH, alunos de Museologia
foram orientados pela referida professora a proceder a reorganizacac dos arquivos da faculdade
e encontraram memoraveis lembrangas: em folhas de papel pardo, reproduzidas em mimedgrafo,
0s programas das referidas técnicas.

0 sobrenome ndo foi localizade em nenhum dos documentos do arguivo, mas é voz corrente entre
0s antigos professores e diretores que seria Menezes: portanto, Fernando Menezes.

Texto extraide da Introducac do documento interno e nao publicado Reestruturagdo Curricular
Projeto Pedagdgico FFCH Colegiado de Museologia 2008, apresentado a Direcao da Faculdade
e aprovado para Implantagao em 22.04.2008. Esse documento foi elaborado em ¢onjunto por
tados os professores atuais do Departamento e do Colegiado de Museologia, visando uma nova
reforma do curriculo, com basse em postulados contemporaneos sobre a formacdo em museo-
logia em diversos paises e também dentro do espirito do REUNI, recém implantado em todas as
universidades federais do pais.

Lei n® 7.287, de 18 de dezembro de 1984, que “Dispbe sobre a regulamentagao da profissdo de
museologo” e Decreto N° 91.775, de 15 de outubro de 1985, que Regulamenta a Lei n® 7.287,
de 18 de dezembro de 1984, que dispoe sobre a profissao de Musedlogo e autoriza a criagao do
Conselho Federal e dos Conselhos Regionais de Museologia.

Texto exiraido do documento interno e ndo publicada Reestruturagao Curricular Proietc Pedagdgico
FFCH Cotegiado de Museologia 2008.

Grupo de Estudos em Museoiogia € Museus/GREMM (lider prof* Heloisa Helena tla Costa); Obser-
vatorio da Museologia Baiana (lider prof* Suely Ceravolo); Cibermuseus (lider prof. José Claudio
QOliveira} € uma pesquisa sobre ex-votos no Brasil, acolhlda oficialmente pelo CNPgq, tendo o prof.
Claudio como criador & coordenador.
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9, Foram encontradas no arquivo cépias das cartas enviadas pelos professores Oswaldo Gouveia
Ribeiro € Heloisa Helena F.G.da Costa aos museus de Salvador, solicitando estagio para os alunos
do curso. Naquela época, 0s museus se mostravam muito refratarios em receber os estudantes.

10. Reunido anual do ICOFOM-LAM em presenca da presidente do 1ICOFOM, promovida pela Pos-
graduacdo em Museclogia da UNIRIO/MAST, em 2008.

11. A ConferBncia Geral da Unesco, no México, sobre desenvolvimento cultural x desenvolvimento
econdmico detonou uma série de reunioes & estudos sobre 0 tema.

12. Contribuigdo dos museus ao desenvolvimento social; um estudo de museu regional em Saubara,
Bahia. Disserta¢ao de Mestrado em Ciéncias Sociais na Universidade Federal da Bahia, defendida
pela prof® Heloisa Helena F. G. da Costa, mestranda em 1983, que obteve 0s graus "Com louvor”
e “Plenamente” da banca examinadora { profs. Jorge Calmon, Candido Costa e Silva e Luiz Roberto
de Barros Mott).

13. Richard Fuller, autor de Manual de operagio para espagonave Terra, editado pela UNB em 1885.

14. Basarab Nicolescu, fisico e matematico romeno, autor de O manifesto da transdisciplinandade,
Colecdo Trans, 2001, é também colaborador do CIRET/Paris.

15. Roerich foi o criador do Pacto de Paz e da bandeira da Paz, na Sociedade das Nagoes, em 1935,
O embaixador brasileiro Oswaldo Aranha foi um dos signatarios.
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RESUMO

Conhecer as percepgdes do piblico sobre os museus é um importante passo para
compreender quais seus imaginarios sociais. O presente trabalho apresenta os
resultados das andlises dos textos coletados entre jovens de 10 a 18 anos. Foram
levantadas 17 categorias: positivas, negativas, hibridas, museu como casa/arquitetura,
como colegio de objetos, local de Histéria, espaco educativo, como patriménio, museu
turismo/diversdo, como ponte entre gera¢Oes, museu que “faz parte da minha vida”
e que “n3o faz parte”, museu simbélico/magico, museu inacessfvel, museu e familia,
museu e midia, e citagio de instituigdes. A pesquisa demonstrou que os adolescentes
possuem nAo sé uma variada percepgao sobre os museus, mas que o0 veem de forma

bastante positiva, sugerindo uma mudanga nas imagens estereotipadas.

PALAVRAS-CHAVE
Museologia; Pesquisa de Pablico; Estudos de Recepcao.

ABSTRACT

Images of the musewm: the perception of junior high school students from public
schools in Rio de Janeiro

Being able to understand the perception of the public about the museums is an important
step to comprehend their social imaginary. This paper presents the result of analysis
of the texts of adolescents of 10 to 18 years old. Seventeen categories were taken into
consideration, such as: positive, negative, hybrid, museum seen as a house /as a piece of
architecture, as a building in which objects illustrating art, history, science, are displayed,
etc. This research demonstrates that young people not only have a wide perception about

RUSEUTNS.
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Museum; Public Research; Reception Studies.



(...} Vejo o museu como um mundo que, quando entramos, descobrimos
cada vez mais coisas impressionantes... é como se fosse um sonho mégico,

s& depende da imaginacao de cada um.

(...} Museu é basico. Nunca ter ido em museu pra mim é como nunca
ter visto o mat... As pessoas em geral nem pensam em museu, € s§ em

cinema e computador. Museu é bdsico.?

Introducgao

museu é uma institui¢do cultural e um instrumento social capaz

de sustentar, evidenciar e significar a heranga cultural da socie-

dade. E, portanto, fundamental que este nio seja somente um

portador de discursos previamente elaborados, e sim um espago que

apresente sua fala e promova, ao mesmo tempo, uma “intensa interagao

social e experiéncias afetivas, culturais e cognitivas™ por parte do piblico,
estabelecendo um didlogo entre 0 museu e seus visitantes/usuarios.

Porém, perceber na pratica como se d4 esta relagio e se ocorre de forma
eficaz ndo é uma tarefa simples. Uma das ferramentas de percepgao sio as
pesquisas de publico,! que sdo basicamente de duas naturezas — avaliacio
ou investigagio — e se distinguem uma da outra pelos seus propdsitos. “De
forma geral, diz-se que a avaliacio surge da necessidade de informagao para
empreender uma agio especifica a curto prazo, enquanto a investigagao se
volta para a necessidade de estabelecer padrbes e saber mais sobre o museu e a
experiéncia do publico, com o intuito de elaborar um marco conceitual.”

* Musedlogo, doutor em Ciéncias Sociais {LIERJ}, professor da UNIRIQ e Diretor do Departamento de
Processos Museais do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

** Musedioga, doutora em Museum Studies pela University College London, inglaterra; chefe do Museu
do Meio Ambiente do Instituto de Pesquisas do Jardim Botanico do Rio de Jangiro.

*** Musebloga, prestadora de servigo do Setor Educativo do Museu Histérico Nacional.

*++* Estudantes do Curso de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro {UNIRIO).
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Em 1987, Mério Chagas realizou uma pesquisa de opinido em alguns
bairros da cidade do Rio de Janeiro com transeuntes sobre a percepcéo das
instituigdes museais, que possibilitou tragar um panorama de quais os con-
ceitos/imagens as pessoas associavam ao termo museu. Os transeuntes eram
entrevistados aleatoriamente na rua e solicitados a responder o que vinha
em suas mentes quando se falava a palavra “museu”. O resultado mostrou
que a imagem mais difundida no imagin4rio social dos respondentes estava
ligada 2 ideia de museu como “coisa velha, coisa antiga”. Chagas chamou a
atengao, na época da pesquisa, para o fato de que

(...) hoje em dia virou “modismo museolégico” a afirmagio de que
museu ndo € uma institui¢do estatica ou morta, de que o museu depé-
sito, 0 museu quinquilharia, est4 superado. No entanto, as respostas
que encontramos indicam de forma clara que o péblico potencial do
museu continua associando-o aos elementos do passado, a palavras
como: miimia, dinossauro, velharia, coisa velha, coisa antiga, etc. No
minimo, est4 havendo um ruido de comunicagdo entre o0 museu e o
seu publico, ou entdo o discurso da moda, o discurso do ativismo e do
dinamismo é impostor.®

Passados vinte anos, serd que os museus realmente mudaram? Ser4 que
a percepgao do piblico sobre 0 museu mudou ou permanece a mesma? Esti-
mulados com o tema proposto pelo Conselho Internacional de Museus/ICOM
em 2006 — “Museus e Piblico Jovem” — pesquisadores do Departamento de
Museus e Centros Culturais (DEMU/IPHAN) e estudantes de Museologia
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) iniciaram
uma série de investigagGes sobre a imagem dos museus no imagin4rio social,
uma questao considerada estratégica na perspectiva de um aprimoramento
da relagdo dos museus com a sociedade e com diferentes publicos, reais e
potenciais. Esse tipo de investigagcio também colabora no entendimento de
possiveis barreiras ac amplo acesso aos museus e onde € necessario intervir
para favorecer uma maior inclusfo social a estes espagos.

A presente pesquisa faz parte, portanto, de um conjunto de estudos
sobre “A Imagem dos Museus” e tem como objetivo investigar as percepgdes
dos adolescentes em relagio a esses espagos, colaborando assim para uma
melhor compreenséo da visdo dos jovens sobre as instituigbes museais, uma
reflexdo pouco explorada no campo da museologia brasileira.
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Metodologia

A pesquisa buscou investigar a imagem dos museus entre adolescentes
por meio de desenhos e textos produzidos por estudantes do 62 ao 9° ano
de escolas de diferentes bairros do Rio de Janeiro, a saber: Urca, Botafogo,
Pilares e Santa Cruz (Escola Municipal Minas Gerais; Colégio Imaculada
Conceig¢io; Escola Municipal Eng. Roberto M. de Carvalho; e Escola Muni-
cipal Fernando de Azevedo, respectivamente).

O projeto, durante sua fase inicial, sofreu algumas dificuldades para
obter a autorizacdo dos Conselhos Regionais de Educagdo para a entrada
nas escolas, mesmo tendo a colaboragio e o apoio da Secretaria Muni-
cipal de Educacio desde o inicio do projeto, mas ao final as dificuldades
foram solucionadas.

A equipe de pesquisadores, conforme carta entregue a diregdo das
escolas, tomou o cuidado de pedir a presenca de um professor em sala de
aula acompanhando a realizagdo da pesquisa e que a escola ndo trabalhasse
o tema com os estudantes anteriormente para nfo interferir na visio dos
estudantes. A equipe também tomou o cuidado de registrar, através de fotos
e de anotacdes de campo, a aplicagio da pesquisa dentro das salas de aula
com o acompanhamento de uma estudante da drea de pedagogia.

A investigacao consistiu de um formuldrio com a seguinte pergunta:
“Como vocé vé 0o Museu?”. Além dessa pergunta, que podia ser respondida por
meio de desenho ou redagdo, outros dados foram solicitados, como a ques-
tio “Vocé jd foi ao museu?” e dados sécio-demogréficos (idade, sexo e bairro
de moradia). A possibilidade de expressao de percepgdes dos adolescentes
por meio de desenho ou texto (ou ambos) buscou atender as preferéncias
individuais dos estudantes, ampliando assim o campo de investigagio da
pesquisa (analises visuais e de discurso).

Dos 222 formularios coletados, 113 estudantes expressaram suas visdes
sobre os museus por meio de textos, objeto de estudo deste artigo. A amostra
é composta de 66 estudantes do sexo feminino e 47 do sexo masculino. A
faixa etdria vai de 10 a 18 anos, com concentragio entre 11 e 14 anos.

Os bairros de residéncia citados pelos estudantes indicando uma
representacgio geogrifica diversificada da amostra: Flamengo, Botafogo,
Leme, Laranjeiras, Copacabana, Catete, Aboli¢do, Pilares, Cascadura,
Tomas Coelho, Bairro da Penha, Sio Cristévido, Urca, Pilares, Benfica,
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Estacio, Bonsucesso, Santa Teresa, Inhatima, Engenho de Dentro, Sepe-
tiba e Santa Cruz.

Resultados

O material coletado mostrou-se muito rico e revelou visdes surpreen-
dentes dos adolescentes em relagio 2s instituicdes museais. Citaremos ac
longo deste artigo alguns textos, tal qual escrito pelos estudantes, na sua
forma espontinea (nio fizemos corre¢des ortogréficas ou gramaticais).

Os estudantes usaram diversos adjetivos e ideias para expressar suas
imagens sobre os museus. Dezessete (17) categorias foram originadas a partir
da leitura dos textos dos adolescentes e estio descritas a seguir:

*  Percepgies e sensagies positivas = adjetivagdes positivas da percepcio
do estudante sobre o museu (6timo, coisa boa, bonito, emoggo, limpo,
extraordinério, legal, interessante, divertido, maravilhoso, especial).

*  Percepgies e sensaces negativas = adjetiva¢des negativas da percepcio
do estudante sobre o museu (chato, entediante, coisa velha, horrfvel,
quase ninguém liga).

*  Museu-casa / museu-guardido / abrigo / arquitetura = museu como guar-
difio de bens culturais; ambiente de conservagio de coleg¢des com fim
de preservar as coisas de valor, local de siléncio e respeito; museu como
uma construgdo concreta, uma arquitetura.

*  Museu-colecdo / museu-objetos = citagio dos acervos que se pode encon-
trar num museu para exemplifica¢io de sua percepc¢ao (avido, mimias,
tdsseis, armas, trens, fotografias, quadro, lougas, testamentos, escrituras,
colares, diamantes, barco, quadros-pinturas, etc.). E possivel em certos
casos indicar tipologia do museu.

*  Museu-histéria / passado = percepgio do museu como local de Histdria;
como demonstracio de um passado.

*  Museu-educativo / local de pesquisa / comunicagdo = percepgiio do papel
educativo do museu; a possibilidade de aprender, obter conhecimento
numa visita; a aprendizagem obtida através da experiéncia de ir ao
museu; museu como educador, pesquisador e produtor de saberes.
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o Museu-Patrimbnio / Cultura = museu como patriménio cultural, um bem
de valor da sociedade, um monumento, lugar que deve ser preservado
pela sociedade.,

»  Museu e Midia = percepcao do museu através da midia, principalmente
por meio da televisao e de filmes.

»  Museu -“Ponte entre geracées” = museu como veiculo capaz de pro-
porcionar contato entre geragoes, entre culturas, uma ferramenta de
liga¢io no tempo.

»  Museu =" Nao fay parte da minha vida” = Distanciamento do museu, 0
museu nio faz parte da vida do aluno.

e Citacdo de Instituicio = quando o aluno menciona alguma instituigao
que ja visitou.

e  Museu — “Faz parte da minha vida” = museu como algo fundamental para
a pessoa, sendo um componente imprescindivel para sua vida.

»  Museu Simbdlico / Mdgico = Percepg¢ao do museu com algo além do visi-
vel, o associando as nogdes de sonho, mistério, mégico, vida, amor.

o  Museu inacessivel = Impossibilidade de visitar o museu por motivos
diversos (falta de meios de transporte, de acompanhantes, devido 2
distincia).

Museu e Familia = envolvimento de familiares na visita ao museu: mae,
pai, avds, futuros filhos. Desejo de visitas no contexto familiar.

»  Museu Diversdo / Passeio / Turismo = Museu como um passeio, lugar de
aventuras, uma atracio para os visitantes, uma programagao cultural,
museu como ponto turistico.

»  Percepgies Hibridas = percepgdes que indicam simultaneamente as per-
cepcdes positivas e negativas sobre o museu.

Resultado Geral das Percep¢des dos Adolescentes

A ideia que aparece com mais frequéncia no imagindrio dos jovens de 10
a 18 anos pesquisados € a percepgio de museu como um “local de Histéria”
(este aspecto foi mencionado por 71% dos estudantes) (ver Grafico I, no
final do artigo). Nessa linha de pensamento, alguns estudantes menciona-
ram o aspecto dinAmico da percepgio do tempo, isto é, a visdo desse espago
como uma “ponte entre geracdes” (21%). Qutro aspecto que se destacou
foi a percepgao clara de um local que possui “colegdes/objetos expostos”
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(63%]}, que é uma das principais caracteristicas dos museus, por exceléncia.
Metade dos estudantes (50%) relacionou 0 museu a um ambiente de “pes-
quisa, conhecimento e aprendizagem”, evidenciando a vocacgio educativa
desses espagos.
Eu vejo 0 museu como um lugar cultural, onde aprendemos coisas que
aconteceu ao longo de nossa historia, como uma fonte de conhecimento,
uma fonte de sabedoria, uma fonte de pesquisas, um patriménio hist4-
rico e cultural. Por isso € importante para a nossa sociedade preserve os
museus da nossa cidade e do Brasil todo para que no futuro nés perce-
bermos que os museus foram e sempre seram muito importantes para
todos nés. (sic)’
Eu vejo o museu como uma capacidade de 18, aprendet, estudar, o museu
é como uma escola de grande espeticulo para todos nés. O museu faz
muito sucesso, muitas atrassdes e muito Respeito, a Histéria do museu &
mais importante para mim. O museu tem a capacidade de emsina todos
nés, 0 museu € uma arte, um estrutura muito valiosa. O museu faz parte
da minha vida. (sic)®
No decorrer dos textos, “percepgdes e sensagdes positivas” sio termos
abundantemente pronunciados (68%), sendo citadas qualidades como espe-
cial, extraordindrio, 6timo, bonito, limpo. Embora seja evidente que a imagem
dos museus é favoravel, alguns estudantes citam “percepcdes negativas”, ou
dizem que o museu “n3o faz parte de sua vida” (esses comentarios aparecem
em 11% dos textos). H4 ainda os que, no decorrer de suas falas, discursam
percepgoes hibridas que, mesmo em uma porcentagem pouco significativa
(6%), proporciona aos profissionais da 4rea reflexdes sobre as abordagens
utilizadas em exposigdes de museus, bem como sobre as possiveis estratégias
de comunicagio e educagio voltadas para o publico juvenil. Na pesquisa,
alguns estudantes acreditam que os museus ndo se enquadram na vivéncia
de sua faixa etéria:
O que eu vejo no museu, € que tem coisas antigas, velhas, e quebradas
simbolizando alguma coisa antiga idade. E 0 museu demonstra o interesse
de pessoas interessadas pelo seu pais e varios lugares do mundo que nés
ndo sabemos o que teve em nossas terras de hoje em dia. E tem coisas
muito interessantes que nds gostamos nO museu, mais a maioria nfo gosto
porque nds estamos na adolescéncia e queremos outras coisas. (sic)?
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Vejo o museu como um lugar que contém cultura, histéria € que as vezes
se torna um local intediante, mas que tem coisas muitoc importantes para a
nossa histéria e conhecimento e com ele temos mais sabedoria e podemos
evoluit com o que ele nos apresentar. (sic)"

Com o objetivo de aprofundamos a andlise dos textos, separamos 0s
resultados entre os estudantes que j4 visitaram museus ¢ os que nunca fre-
quentaram, a fim de perceber se existiam diferengas entre esses dois grupos.
Dos 113 estudantes que participaram da pesquisa, 23 nunca foram a um
museu {equivalente a 20% dos respondentes).

Estudantes que ja visitaram museus
Ao analisar os resultados dos estudantes que ja visitaram um museu,
percebemos que a imagem positiva sobre a instituigdo museal é significante-
mente mais pronunciada (67%) do que uma visio negativa (10%). Alguns
estudantes ficaram encantados com a visita a0 museu e parecem esperar
ansiosamente a oportunidade de ir novamente; outros acham o museu t3o
fundamental que no conseguem acreditar que tantas pessoas néo frequen-
tem esse espago:
Saindo para o Museu:
Na época quando eu fui no museu eu tinha 12 anos de idade dai pra
frente eu ndo fui mais agora se eu tiver essa oportunidade de ir para
o museu eu trangiiilo vou, eu achei que o museu foi 6timo era bonito
e entrei no avido no elecéptro, & também gostei muito eu queria ir de
novo quando ter uma oportunidade eu quero ir a0 museu que tem no
Getalio Vargas ou em qualquer lugar eu quero muito ir porque eu estou
com muitas vontades de ir para museu e eu saindo da escola ou de casa
para ir para o museu eu fico feliz que o museu ¢ um lugar emocionante
com paisagem o lugar é a vontade que estou pra ir se ter algum encontro
comigo eu posso ir eu acho que o museu para mim e muito legal mais eu
vou também para me ver feliz com alegria e contar historias para meus
amigos, familias e colegas (o}! E ver a imagem!. (sic)"
O Museu para mim:
Pra mim o museu € como qualquer outro tipo de “diversdo”. Museu é como
cinema, internet ou a um parque. Eu cresci indo ao museu praticamente

todo final de semana. Eu acho um absurdo quando eu conhego alguém
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que nunca foi no museu ou se foi por causa da escola. Museu € bésico.
Nunca ter ido em museu pra mim , é como nunca ter visto o mar... As
pessoas em geral nem pensam em museu, é s6 em cinema e computador.
Museu é bésico."?

As instituigdes museais devem acolher apropriadamente este puablico
e estimuld-lo a0 méximo, pois os jovens pesquisados demonstraram estar
extremamente abertos ao aprendizado, 2 compreensio da arte e A preserva-
¢do da meméria e dos bens culturais.

A arte ¢ linda:

A arte talves é uma coisa, que nio dar para esplica, um dia minha m3e
me levou para o museu de artes 14 eu vi um quadro lindo bem diferente
dos outros ele era bem escuro mas se vocé olhace bem vocé ia ver um
desenho lindo era a imagem de dom Pedro II, mas muitas pessoas paca-
vam e nem percebiam que ali, tinha um grande personagem da estéria
Brasileira. E assim que eu vejo o museu como uma coisa estraordinria, 14
estd guardada coisas muito importante para a estéria e que vai ficar para
o futuro por anos e anos. E que muita gente tenha a oportunidade que
eu tive para conhecer o museu de artes mas acredito que muitas pessoas
(ndo) terdo a oportunidade que eu tive. Esse ano eu acredito que minha
m3e vai me levar ao museu de artes plastica e no ano que vem no museu
de artes de novo.(sic)"

A minha visdo do museu:

Eu vejo o museu como a caricatura da arte moderna, pra mim o museu é
como se fosse um espelho que quando agente se olhar vemos um mundo
de maravilhas artes bem empenhadas muitas das vezes nos sentimentos do
autor, as vezes um simples quadro se prestarmos bem atengio, nos mostra
cada coisa que nem sonhamos imaginar, é como se fosse uma janela da
vida, e 14 fora lindas e belas paisagem e bem no fundo todo o sentimento
do autor centrado naquele belo cenério. Como os quadros e suas belezas
sao importantes para nossa cultura, mas 4s vezes deixamos passar essa
beleza sem perceber, e perdemos muito. Vejo 0 museu como um mundo
que quando entramos, descobrimos cada vez mais coisas imprecionantes
€ como se fosse um sonho m4gico, s6 depende da imaginacio de cada um.
E para mim eu nfio quero acordar desse sonho nunca! (sic)!*
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Estudantes que nunca visitaram museus

Analisar as percepcdes dos estudantes que nunca visitaram museus é
um exercicio inigualavel para os profissionais, pois além de detectar os prin-
cipais problemas de acessibilidade desta faixa etéria, percebemos as imagens
mais consolidadas e transmitidas na sociedade em relagdo aos museus por
meio da midia.

Comparando os graficos Il e Il ao final do artigo (estudantes que j4
visitaram e 0s que nunca visitaram), nota-se que aqueles que nunca visita-
ram museus parecem “idealizd-lo”, por meio de adjetivos que demonstram
encantamento. As imagens que aparecem com mais for¢a no imagindrio
destes jovens sdo percepgdes e sensagdes positivas sobre o museu (74%) —um
ambiente bonito, espetacular — que possibilita um aprendizado maravilhoso
a0 se ter contato com diferentes objetos da sociedade. Nao ocorreu neste
grupo nenhuma percepgio negativa sobre os museus. Alguns estudantes che-
garam a escrever que ja escutaram imagens negativas, mas que nao queriam
ter esta opinido formada antes de conhecer os museus.

Bom o museu € um lugar que se aprende muitas coisas vocé aprende a
viver a estudar a respeitar etc... e e um lugar que vocé ver muitas pessoas
ver objetos antigos e vocé fica sabendo sobre mais coisas do seu estado
sobre o pais que vocé vé& vocé aprende a dialogar melhor vocé no museu
aprende varias materias eu nunca fui a um museu mais quem sabe um
dia eu ndo chegue a conhecer ew acho que deve ser interessante por que
assim eu aprendo mais muitas pessoas falam que la e chato mais eu nao
posso falar nada eu nunca fui 14 quem sabe se eu for eu ndo goste e vou
ver varias pravuras varios objetos antigo vou volta no tempo isso vai set
uma esperiencia muito grande e espero que nao me arrependa eu vou
tentar visitar um museu com a mittha mae quem sabe ela ndo goste isso
vai ser bom pro meus estudos e pro curso dela também espero conhecer
muito sobre os indios e os lugares que existe que eu ainda nio conhego
e quero muito conhecer. (sic}?’

A dificuldade de acessibilidade é um dos enfoques na redagao destes
estudantes. Apontam a impossibilidade de visitar 0 museu por motivos diver-
sos, desde a falta de meios de transpotte, de acompanhantes, ou devido a
concentracdo de museus nos grandes centros urbanos. Com estas diversas
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barreiras, ir a0 museu torna-se um desejo incerto, uma “sorte”, quando na rea-
lidade visitar museus deveria ser um hébito ou algo facil de ser realizado:
Muito bom, Otimo apesar de nunca te ido minha no tém tem tempo
para me levar e nos sdbados e Domingos n&o tém paciénicia para me levar
para ver o museu, gostaria muito de ter sido escolhida na escola para ir ao
museu, mas nao fui porque foi muita poucas pessoas e teve muitas pessoas
que foram escolhidas e ndo aproveitaram a oportunidade de ir ao museu
mais paciéncia nué quem sabe um dia eu nfio v4, e se eu for um dia ndo
vou querer parat de it eu acho que sera 6timo fim. (sic)!®
Os profissionais de museus devem refletir e adotar medidas para oferecer
maior acesso aos museus para distintos grupos — é um dever social. Intensifi-
car estratégias ja elaboradas e formular novas medidas se torna emergencial
numa sociedade que ainda possui altos percentuais de pessoas excluidas ao
amplo acesso 3 educagiio e A cultura, ainda mais quando se percebe — por
meio de pesquisas como esta — que o0s jovens sentem vontade de conhecer
instituigdes museolégicas, aprender em ambientes diferentes daqueles do
ensino formal e que, quando tém a oportunidade de conhecer um museu,
aflora o desejo de conhecer outros.

Vejo o museu como um lugar cultural e que nés proporcionam saber mais
sobre nossos antepassados. Eu sinceramente gosto de museu, acho um
lugar muito legal, apesar de ser muito longe (alguns). Acho que deveria
ter museus em lugares onde criangas carentes poderiam saber mais e
conheser bem o lugar, explorar o museu como se fosse uma aventura,
bem € isso que eu acho, é a minha opinifo. Fim. (sic)!’
Museu: arte e diversao
Eu vejo o museu como um instrumento de cultura e de diversao. Pra
mim o museu € muito importante porque relata a hist6ria das civilizagoes
antepassadas também dos animais extintos. Eu acho que os museus de-
veriam de tempos em tempos, colocar a entrada de graca que as pessoas
pudessem ter a oportunidade de freqiientar um museu. (sic)!®
Os resultados mostram que, na percepcio dos estudantes do ensino
fundamental pesquisados, 0 museu é um instrumento fundamental para a
sociedade. Alguns adolescentes que participaram do estudo citaram o desejo
de que essas institui¢bes sejam duradouras, permanentes, para que possam
vivencid-las no futuro com seus filhos e netos, ¢ demonstraram perceber a
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esséncia do trabalho museolégico: salvaguardar o conhecimento produzido
pelo homem, ser portador de sua trajetéria cultural e um meio de expressao
e reflexdo sobre a atividade humana. “Um sonho lindo: Eu vejo o museu
como uma forma de aprendizagem sobre a hist6ria e também € uma forma de
estimular o desenvolvimento tanto no futuro quanto no presente, pra mim
o museu é um sonho que eu adoro por isso eu serei arqueSlogo com muita
vontade e estimulo de aprender cada vez mais.” (sic)™

Consideragdes Finais

Este artigo apresentou os primeiros resultados do levantamento sobre a
imagem dos museus entre estudantes do ensino fundamental no municipio
do Rio de Janeiro. Nesta analise inicial, foi revelada uma visdo surpreen-
dentemente favorével e diversificada sobre a percepgdo dos adolescentes
em relacio aos museus. Como enfatizado por Cazelli em sua pesquisa de
doutorado,® as escolas desempenham um papel fundamental na difuséo
dos museus entre os jovens, no contexto da cidade do Rio de Janeiro. Nas
redacdes dos estudantes, é possivel notar que os adolescentes percebem o
potencial educativo do museu, principalmente pelo viés histérico, o que pro-
vavelmente est4 relacionado ao papel das escolas na utilizagio dos museus
como complemento da formagao escolar e cultural do individuo. Todavia,
é interessante reparar que muitos estudantes desejam retornar a essas insti-
tui¢des com pais e parentes, no contexto familiar, indicando o forte aspecto
afetivo e de sociabilidade desses espagos.

O presente estudo mostra que os adolescentes sao um piiblico extrema-
mente aberto e interessado ao contato com museus, demonstrando a impor-
tincia dos profissionais da drea em criar espagos receptivos a esse puiblico,
ambientes que atendam 3s suas necessidades e expectativas, por meio de
temas e estratégias comunicativas apropriadas.

Passados vinte anos da pesquisa “Museu: Coisa Velha, Coisa Antiga”,*!
parece que O$ museus comegam a se transformar no imaginério social dos
jovens na diregio de espagos que abrigam a “Histéria” e que tém a capa-
cidade de ser uma “ponte entre geracdes”. Um desafio que ainda resta aos
museus € romper com a percepgio de um local “entediante”, por meio de
uma transformacio que leve essas instituigdes a serem espagos estimulantes
intelectualmente e afetivamente para diferentes publicos.
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RESUMO

A partir de duas obras de Pierre Bourdieu — “La Distinction: critique social du
jugement” e “L’Amour de 1art: les musées d art et leur public” - o artigo propde
uma reflexdo sobre a formagao de pablico para os museus. As escolhas, os gostos, o
interesse € 0 comportamento em relagao aos museus de cada individuo estio ligados
ao seu “capital cultural”, iniciado em seu ambiente familiar e reforcado posteriormente
pelo sistema escolar. Maior € o interesse pelas institui¢des culturais quanto mais alto
for o “capital cultural” do individuo. H4 os que tém “necessidade cultural”, que os
impulsiona a visitar museus, e aqueles que se acham excluidos desse universo ao qual
ndo se sentem autorizados a fazerem parte. E preciso aproximar o museu de todos,
decifrando os seus cdigos e tornando-os acolhedores.

PALAVRAS-CHAVE

Publico; museu; capital cultural; habitus; escola.

ABSTRACT
Understanding the public of the museums by Bourdier
Based on two masterpieces “La Distinction: critigue social du jugement” and “ L' Amour

de V'art: les musées d art et lewr public” by Pierre Bourdier, the present article makes a
brief study about the formation of the public of the museums. The choice, likes, interest

and behavior in relation to musetms have to do with each individual “cultural capital”,
started into the home circle and reinforced by the school circle. On one hand, there are
ones who have “cultural necessiry” that stimulates them to visit museums. On the other
hand, there are those who exclude themselves from this universe with the idea that they
are not allowed to take part into this world. It is necessary to make museums accessible

to everybody, deciphering its code and joining all kinds of people.

KEYWORDS

Museum; cultural capital; habbits; school.



s escolhas que fazemos diariamente e que nos parecem tao
naturais estio, na realidade, enraizadas em nosso habitus. A
partir de duas obras de Pierre Bourdieu,' essenciais a todos os
profissionais de museus, compreendemos melhor a formagéo do

capital cultural de cada individuo e, consequentemente, suas
escolhas, seus gostos e seu comportamento em relagao aos museus.

Embora escritas nas décadas de 1960 e 1970 e voltadas para a sociedade
francesa, ambas as obras ultrapassam as fronteiras geografica e temporal: os
gostos e interesses podem variar segundo a época e a sociedade envolvidas,
mas os mecanismos de sua produgio permanecem.

Apreciar a cultura dita legitima, ou seja, aquela que é consagrada ao ser
incorporada s instituigdes culturais, ndo ¢ um ato de fruigdo natural, mas
sim resultado de um aprendizado que se inicia logo na primeira infincia, no
ambiente familiar, sendo reforgado posteriormente pelo sistema escolar. O
amor A arte & um ato de conhecimento: para se gostar de determinada obra,
é preciso acionar um patrimdnio cognitivo, uma competéncta cultural que
permitir4 o seu deciframento, a sua decodificagdo. E, neste sentido, as pra-
ticas escolares sio fundamentais: o exercicio pelo exercicio, a classificagéo,
a memorizacio preparam o aluno para “gostar” da obra de arte legitima.
Identificar estilos, por exemplo, somente é possivel através da comparagao
com outros estilos ou com outras obras do mesmo autor, ou seja, através da

* Doutora em Ciéncia da Informagdo pelo Instituto Brasilelro de Informagéo Cientlfica e Tecnoldgica,
am convénio com a Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Assessora de
comunica¢do do Museu Histdrico Nacional, O brinquedo como fonte de informagao musectogica foi o
tema de sua tese de doutoramento, sob a orientagao de Lena Vania Pinheiro Ribeiro.
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classificagdo. A escola cria, portanto, uma necessidade cultural que serd
saciada nos museus e instituicoes culturais.

A cultura dita legftima est4 associada 2 prépria autonomizag¢io do campo
da produgio artistica, ocotrida na Modernidade. Até o século XV, os grandes
mecenas ligados 2 igreja catélica ou ao estado mondrquico reconheciam o
valor das obras encomendadas aos artistas pelos seus custos de produgio, ou
seja, a relagio “méo de obra, tempo gasto e material”. A utilizaggo da preciosa
COT ouro, por exemplo, aumentava em muito o valor de determinada obra.

A medida que o campo de produgdo cultural foi se afirmando, sobre-
tudo a partir do século XIX, e impondo suas préprias normas, inclusive as
de consumo, o artista passou a ganhar cada vez mais autonomia em sua
criagao; ser mestre de seu estilo. F a arte inspirada dos artistas, cultivada
pelos escritores, louvada pelos criticos, ensinada a0s alunos, premiada nas
Academias, exposta em galerias e recolhida aos museus.

Concebe-se assim o “olhar puro”,? que ocasiona uma ruptura com a
atitude habitual de olhar o mundo: 0 homem afasta-se das necessidades
bésicas, da representagdo, do concreto, do fécil, do simples, da fungao,
do cotidiano, para entregar-se ao deleite da arte; ele préprio imbuido
do “dom” de apreciar e gostar de determinada pintura ou escultura. O
“olhar puro” determina o “gosto legitimo” e recusa a “estética popular”,
fundada na afirmagio da continuidade da arte e da vida, que implica na
subordinagdo da forma a fungfo. Sobre esta “estética popular”, que ori-
gina os “gostos de necessidade”, constréi-se, por oposicio, a escala dos
“gostos legitimos”, que se verifica nas mais imperceptiveis acoes cotidia-
nas: Na maneira como nos sentamos A mesa, gesticulamos, nos vestimos,
escolhemos nosso esporte favorito, etc.

O estilo de vida denuncia imediatamente os menos providos de capital
econdmico e cultural, cujo “gosto de necessidade™ serve para a negaciio do
gosto “puro”: sio aqueles que nio sabem viver, se nutrem da comida mais
pesada e gordurosa, amantes do pio e da batata: bebem o vinho mais ordi-
nério; consagram o minimo s roupas e ao cuidado com a sadde e 2 higiene
pessoal. Sdo os que nio sabem repousar, estio sempre fazendo alguma coisa;
armam tendas em campings superlotados, fazem pic-nic na beira da estrada.
Sao aqueles cujo gosto tende para a musica mais popular; que admitem que a
arte moderna nio € para todo mundo, sendo destinada a uma minoria espe-
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cialmente dotada, e que esperam do cinema cronologia, légica e um final feliz
— estamos aqui para nos divertir —, querendo entrar no jogo, se identificar com
as alegrias e os sofrimentos dos personagens, se interessar pelos seus destinos,
compartilhar esperangas e causas, viver suas vidas. Circo, melodrama, operetas,
filmes espetaculares e todos os eventos, inclusive os esportivos, que procuram
a participacao individual e coletiva do espectador, atraem o piblico popular
enquanto que a pesquisa formal empreendida pela arte ndo lhe diz respeito e
muitas vezes o agride como um desafio as pessoas de bom senso.

Segundo Bourdieu, €, ainda, a classe popular quem recebers em casa
parentes e amigos mais proximos com refei¢io farta, alegre e barulhenta.
N3o serfo tirados do armério talheres e travessas de prata e a dona de casa
poder4 continuar no fogao enquanto o marido descasca uma fruta deixando
cair no prato do convidado uma lasca: o que se partitha com o convidado
¢ a intimidade do lar, sinal de grande apre¢o ao mesmo, que nunca chegaréd
de maos vazias: uma garrafa de vinho ou uma sobremesa complementar4 a
refei¢io generosamente oferecida. A mulher, cujo corpo forte é sindnimo de
beleza, tera prazer em colocar o seu avental e dedicar seu tempo a fazer um
cozido gorduroso e rico. Batata, pdo, carne, massas, sopa e molhos estardo
presentes & mesa, O objetivo é comer ¢ se divertir.

O gosto popular ou “gosto de necessidade” evidencia-se pela supremacia
da fun¢io sobre a forma, da quantidade sobre a qualidade, conceitos opostos
aos que definem o gosto legitimo: a escolha da comida esta relacionada ao
custo beneficio — aquela mais nutriente pelo menor preco, capaz de manter
forga do corpo que trabalha —, da mesma maneira que o vestudrio e demais
objetos de consumo, inclusive cultural.

“A preferéncia pelo esporte também estd associada 4 visdo que se
tem do prépric corpo”:* boxe, rugby, acrobacia, futebol, paraquedismo,
esportes que colocam os atributos da forga fisica e da competi¢do em
realce sdo os preferidos.

Para Bourdieu, os grandes magazines seriam a galeria ou o museu do
povo, oferecendo objetos que fazem parte do seu mundo familiar, os quais
ele pode nomear e julgar com palavras do dia a dia, sem se sentir julgado
por notmas transcendentes 4s regras do saber viver de uma sociedade que
se considera “superiot”, que se toma por autorizada a julgar livremente, em
nome do arbitririo legitimo, os gostos e as cores.
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O “gosto legitimo”, ou “gosto de luxo, proporcionado pelo poder econé-
mico, uma vez que s6 podemos nos abstrair das necessidades bésicas quando
elas j4 ndo se constituem num problema concreto a ser imediatamente
resolvido™ sera caracteristico das classes dominantes, detentoras do maior
capital econdmico e cultural, que se deliciardo com o clavicérdio bem tem-
perado, a arte da fuga, o concerto para mio esquetda...

Q convivio desde cedo com as obras de arte herdadas pela familia dara
aos seus integrantes uma naturalidade diante da arte legftima: terido, sem
ddvida, entre os artistas preferidos, Bruegel e Goya, mas estardo mais pre-
dispostos do que nenhum outro s tendéncias da avant-garde e se inclinariio
as artes em vias de legitimacdo, como o cinema e o jazz.

A pesquisa formal faz parte deste aparato, através do qual se anuncia
sempre o cardter sagrado, separado e separador, da cultura legitima; da
solenidade gelada dos grandes museus, do luxo grandioso das 6peras, dos
grandes teatros e concertos.

Em oposi¢io ao franco comildo popular, esta o burgués disciplinado, cujo
habitus, através de uma doce, indireta e invisfvel censura, transforma a refei-
¢ao numa cerimdnia social, refinada, estética. A qualidade é mais importante
do que a quantidade, a forma do que o contetido; comer “dentro das formas”,
seguindo as boas maneiras, a etiqueta, a hierarquia dos pratos e a ordem dos
talheres. Aos convidados, vestidos de acordo e sentados 2 mesa segundo as
indicagOes dos anfitribes, cabera trazerem flores, gesto “gratuito”, indicador
da arte pela arte. Musica suave ao fundo, lougas e talheres de prata, muitas
vezes h4 geragdes na familia, comida leve — uma salada, talvez, acompanhe
um peixe — vinhos finos. O objetivo é exercer a refinada arte de bem receber
e usufruir os beneficios do “gosto de luxo”.

Os esportes que requerem grandes espagos privados e pouco risco
fisico, que possibilitem a escolha de parceiros e hora para a sua pritica e
que disponham de um c6digo de ética, muitas vezes implicito, para evitar a
violéncia fisica e verbal, sao os preferidos das classes dominantes, tais como
o ténis e o golfe.

N6s somos as nossas escolhas e nos comunicamos com o outro através
das nossas escolhas, nosso corpo € portador de signos — roupas, prondncia,
maneiras, etc. — que, inconscientemente registrados, sao o fundamento das
“antipatias” e das “simpatias”;: as afinidades eletivas as mais imediatas em
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aparéncia repousam sempre de um lado sobre o deciframento inconsciente
dos tragos expressivos, cujo valor ou sentido néo se realiza a ndo ser no inte-
rior do sistema de suas variacdes segundo as classes sociais.

O gosto é aquilo que emparelha e aproxima aqueles que vio bem juntos,
que se convém mutuamente. O gosto refine; ele casa as cores e também as
pessoas, que fazem casais bem combinados. Todas as agdes de cooptagio sdo
acdes de percepgio, através das quais um habitus se assegura de sua afinidade
com outros habitus.

Esta percepcio do habitus pelo habitus esta no principio das afinidades
imediatas que orientam os encontros sociais, desencorajando as relagdes
socialmente discordantes, encorajando as relagoes que combinam, sem que
estas operacdes jamais venham a se formular a nfo ser na linguagem social-
mente inocente da simpatia ou da antipatia.

Aqueles que nds encontramos a nosso gosto colocam nas suas praticas
um gosto que néo é diferente daquele que nés praticamos na nossa percepgao
das suas priticas. Aqueles que se amam se sentem feitos um para o outro,
constituidos em fim e em razio de ser de uma outra existéncia, suspensa a sua
prépria existéncia, portanto aceitos, assumidos, reconhecidos no que eles tém
de mais contingente, uma maneira de rir ou de falar, legitimados no arbitrario
de uma maneira de ser e de fazer, de um destino bicldgico e social.

“E por isso que, a0 olhar uma fotografia de duas mios entrelagadas, ope-
rarios e representantes das classes dominantes terfio duas visdes diferentes,
condicionadas pelos seus respectivos hébitos e gostos™:® os primeiros vetdo o
que a fotografia representa concretamente — duas méos de uma senhora idosa
que devem ter trabalhado muito ao longo de uma vida — e os outros expan-
dirdo ao méaximo o grau de abstragiio, reconhecendo naquelas mios uma
verdadeira alegoria do trabalho escravizado ou da velhice desprotegida.

Entre os dois opostos, que caracterizam a classe dominante e a classe
popular, existem nuangas do gosto entre as diferentes classes e fragdes, sempre
determinadas em funcio desta oposi¢io bdsica: escapar do “gosto de neces-
sidade” e aproximar-se do “gosto de luxo”. Cada fragao de classe procurara
manter o capital j4 adquirido, desdenhando o gosto do grupo imediatamente
abaixo e almejando aquele do grupo imediatamente acima do seu.

Em cada escolha, uma imperceptivel luta de poder, de dominagao sim-
bélica. Tudo muda para nada mudar. Os detentores do monopélio de manu-
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tengéo do sagrado néo tédm indulgéncia com aqueles que querem descobrir
neles mesmos as fontes de autoridade tradicional e ascender sem interme-
didrios ao depésito cuja guarda eles mantém; joga-se, blefa-se, procura-se
rentabilizar a0 maximo os capitais adquiridos.

Os individuos nio se movem por acaso no espago social; as forcas do
seu campo de atuagdo agem sobre o individuo e a inércia do individuo age
sobre o campo.

Na luta didria que se trava entre as diversas classes e fracdes de classe,
€ preciso nfo se esquecer de que a apropria¢io simbélica do bem cultural &
uma espécie de trunfo, cujo beneficio se mede pelo valor distintivo que esta
obra tem, dada a raridade da disposigio e da competéncia que ela exige e
que comanda a forma de distribui¢io pelas classes. A apropriacio simboélica
do bem cultural se d4 como uma espécie de participacio mistica de um bem
comum, onde cada agente tem a sua parte e todos tém o todo inteiro.

Em “LAmour de I'art: les musées d’art européens et leur public”, Bour-
dieu aprofunda a questio do gosto e do interesse especificamente direcio-
nados para a frequentagio de museus, relacionando o capital cultural e a
“necessidade cultural” do individuo com a intensidade e qualidade de sua
visita a estas institui¢des:

O museu esta aberto a todos, como uma heranca pablica, monumentos de
um esplendor passado, instrumentos de glorificagio dos grandes de andi-
gamente: liberalidade ficticia, j4 que a entrada livre é também a entrada
tacultativa, reservada aqueles que, dotados da faculdade de apropriar-se
das obras, t&m o privilégio de usar esta liberdade e que se encontram por
isto legitimados no seu privilégio, quer dizer, na propriedade dos meios
de apropriar-se dos bens culturais, ou, para falar como Marx Weber,

possuidores do monopélio de manipulagio dos bens culturais e dos signos
instituctonais da salvagio cultural.”

“LAmour de I'art: les musées d'art européens et leur public” é resultado
de extensa pesquisa de piblico, realizada nos anos de 1964 e 1965 em museus
de arte da Franga, Espanha, Polénia, Holanda, Itélia e Grécia. Acreditamos
que, embora um pouco defasada em relagéio s condicdes atuais dos museus
franceses — que, de fato, passaram por intensa revitalizacio, sobretudo a
partir da década de 1980 —, esta pesquisa continua sendo um documento
fundamental para todos aqueles que trabalham em instituicées culturais,
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ao auxiliar na compreensdo dos mecanismos que levam a formagéo efetiva
e eficaz de um piblico consciente, assiduo ¢ em condi¢oes de apreender as
informagdes oferecidas pelos museus para que estas lhes sejam 1teis, belas,
significativas e transformadoras.

Em nosso pafs muito se fala e se especula sobre a auséncia do visitante
em nossos museus. Por que ele no veio!? E uma €XpOosICA0 tao interessante...
a culpa é da midia que nao divulgou... do preco do ingresso.... da Prefeitura
que nao sinaliza 0 museu... do sol que estimula a ida & praia... da policia
que ndo gatante a seguranga do entorno.., das agéncias de turismo que nao
incluem os museus na sua programacio, etc. etc. etc.

Mas, quem ¢& este visitante? Estamos formando, realmente, um pablico
de museu?

Em artigo na Folha de Sdo Paulo sobre a Mostra do Redescobrimento,
o entao diretor do Museu de Arte Contemporinea de Sao Paulo dizia que:

Um dos pontos fracos do sistema de arte no Brasil é o pablico. “Pablico”
nio € a quantidade de pessoas que veem ocasionalmente alguma coisa.
“Pdblico” é um conjunto de pessoas com habitos regulares de consumo
ou de uso de alguma coisa. H4 um pablico de cinema e um publico de TV,
no Brasil; o de arte apenas se eshboga — ainda. “Pablico”, por exemplo, €
aquele nicleo duro de pessoas que vao a uma bienal e 4 seguinte, assim
como foram 3 anterior. Numericamente, é bem inferior 4 cifra dos que
passam eventualmente pelas infames catracas.®

As pesquisas empreendidas por Bourdieu e equipe sobre o puablico dos
museus de arte europeus permanecem em sua esséncia profundamente atuais,
podendo ser a chave para a compreensao dos mecanismos que impulsionam
as instituigdes o publico, este obscuro objeto do desejo de todos os museus
no Brasil e no exterior.

“Este castelo (Palacio de Versailles, hoje Museu Nacional de Versailles)
nao foi feito para o povo e isto nao mudou™ ou “Eu quero ser livre, s6 em minha
escolha e inspiragfio™ ' o que motiva uma pessoa a visitar um museu!’

Nada é mais acessivel ao povo do que os museus. No Brasil muitos
museus sao gratuitos (a maioria oferece dias com entrada franca) ou tém
ingressos inferiores a uma entrada de cinema. Mesmo se outros fatores, como
o transporte caro, influenciam na decisdo de ir ao museu, por que nossos
indices de visitagio ainda nao sdo os desejdveis’
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Se € incontestével que nossa sociedade oferece a todos a possibilidade
tedrica de usufruir as obras expostas nos museus,

apenas alguns tém, no entanto, a possibilidade real de realizar esta
possibilidade. Ou seja, para se desejar ir a um museu, é necessirio ter
esta “necessidade cultural”, constatando-se que a auséncia da pratica
acompanha-se da auséncia do sentimento desta auséncia... Esta propensio
a consumir certos objetos, esta “necessidade cultural” diferencia-se das
“necessidades primérias”, sendo o produto da educagio: € a Escola que
cria a “necessidade cultural”, ao mesmo tempo em que fornece os meios
de satisfazé-la!"!

Portanto, a prética, os ritmos e as condutas dos visitantes nos museus e
todas as atitudes ao olhar as obras expostas estio direta ou exclusivamente
ligadas ao grau de instru¢io medido pelos diplomas obtidos.

Naio € de se admirar que as estatisticas — tanto na pesquisa de Bourdieu
como nos indicadores brasileiros — revelem que a frequentagio de museus é
quase que exclusivamente um fato das classes de maior capital cultural e eco-
ndmico, que frequentaram até os mais altos niveis da hierarquia escolar.

No caso europeu, por exemplo, 55% dos visitantes pesquisados tinham
ao menos o bacharelado e cerca de 40% estudaram latim. Em contraponto,
Bourdieu destaca que apenas 1% dos visitantes eram agricultores e 9% nao
tinham nenhum diploma. Ele explica que a fraca representagao de agriculto-
res estava também relacionada a distancia espacial dos museus do meio rural
e A influéncia desfavoravel da atmosfera cultural deste meio. Além disso, as
pessoas dotadas de maior capital social, escolar e cultural vivemn geralmente
nas grandes cidades, que também concentram o maior equipamento cultural
(as pequenas cidades oferecem poucas ofertas culturais).

Com base nestas estatisticas, Bourdieu faz uma dramética constatagéo:
uma pessoa do nivel de ensino elementar tem 2,3% de chance de ir a um
museu, o que quer dizer que serd preciso esperar 46 anos para que a esperanca
matemadtica de vé-la entrar num museu se realize! Tirando as visitas efetu-
adas sob a chancela da Escola, a maior parte dos individuos desta categoria
jamais entrard num museu.

E interessante estender esta reflexdo para o Brasil, pafs onde, no inicio
do século XXI, de seus 5.506 municipios, 93% nio tinham sequer uma sala
de cinema, 85% nio dispunham de museus ou teatros, 65% de livrarias
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nem lojas de CDs e 25% de bibliotecas(69% por cento tinham apenas uma,
publica, isso sem que se esclarega em que estado estdo os acervos).* A média
nacional de analfabetismo era de 20% - e o analfabetismo funcional (pessoas
com menos de 4 anos de escolaridade) atingia 72% da populagdo da zona
rural nordestina e 24% daquela do sudeste."’

Pais no qual a prética da leitura € ainda incipiente e praticamente res-
trita a atividade escolar , mesmo nas grandes cidades como o Rio de Janeiro
a miséria absoluta, em condi¢des similares aquelas do século XIX, convive
com a tecnologia mais sofisticada do século XXI. Ha, neste contexto, alguma
possibilidade de formagao de publico para os museus? Quais sio as possibi-
lidades estatfsticas de um morador da zona rural - talvez mais préximo do
“sem terra” do que do agricultor francés — entrar num museu? E as classes
mais populares brasileiras, de baixa escolaridade, se sentem convidadas a
entrar nos suntuosos prédios que abrigam nossos museus nacionais? E nossa
Escola, esta formando realmente um piblico de museu?

Em pesquisa realizada em 1996 no Museu Hist6rico Nacional con-
cluiu-se que a maioria dos visitantes entrevistados tinha entre 21 € 40 anos
e possufa grau universitério. Trés anos depois, pesquisa do Centro Cultural
Banco do Brasil evidenciava que a maior parte dos frequentadores morava
na zona sul e também tinha nivel universitario.

E o “olhar puro”, adquirido no meio familiar e reforgado pela Escola,
que garantiré ao seu possuidor a “chave” para apreciar a obra de arte, permi-
tindo que circule livremente pelas salas do Museu e detenha-se longamente
diante das pecas expostas para melhor decifrd-las em ambiente silencioso e
tranquilo. Este visitante pode néo ser assiduo frequentador dos museus de
sua cidade mas, em viagem, jamais deixara de visitar um museu, quase uma
“obrigacdo de classe”,'* pois no seu retorno seré cobrado pelos seus pares. Sem
a “chave” do codigo de acesso 2 obra de arte, o visitante das classes mais
populares, despossuidos da “necessidade cultural”, muitas vezes entrara no
museu por mero acaso e dificilmente se sentird & vontade neste espago que,
muitas vezes, mais oprime do que acolhe. E, quando nele estiver, preferira
compartilhar o seu constrangimento com amigos e familiares, ndo tendo
a vergonha de confessar que necessita de guias, folhetos, catélogos e pai-
néis explicativos; a simples auséncia destes recursos didaticos lhe reforga o
sentimento de exclusio, pois “proclamariam o direito de ignorar, o direito
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de estar ignorando, o direito dos ignorantes de estarem 14; contribuiriam
para minimizar o sentimento de inacessibilidade 4 obra e a indignidade do
espectador”.P

Desprovido do “cédigo” para decifrar a obra de arte, o visitante das clas-
ses populares demora a metade do tempo utilizado pelo visitante das classes
altas diante da pega exposta e tende a avalid-la por critérios que conhece:
“tem valor por que deve ter dado muito trabalho para ser feita ou tem valor
por que € antiga e foi preservada..,”!¢

A obra de Bourdieu nos faz pensar sobre em que espécie de piblico
estdo os museus interessados: querem ampliar quantitativamente o piblico
Ja existente, ou seja, aquele que corresponde s classes privilegiadas, ou, de
tato, atrair novos segmentos da sociedade?

Para efetivamente conquistar as classes populares seria necessario,
segundo Bourdieu, incluir nas exposi¢des objetos que facam parte da expe-
riéncia estética do cotidiano: méveis, lougas, objetos histéricos, folcl6ricos
ou mesmo etnogrificos, respondendo assim aos interesses estéticos desen-
volvidos através do gosto pela decoragio de interiores ou satisfazendo a
curiosidade sobre o cotidiano de outras épocas. Bourdieu nio menciona
especificamente o brinquedo, mas ndo podemos deixar de ressaltar que,
sem divida, este objeto em muito contribuiria para aproximar o visitante
do museu, pois estabelece lacos afetivos entre individuos de todas as faixas
etarias e sociais, sendo um elo entre geragées.

O autor apresenta, ainda, outras alternativas: abaixar o nivel de emis-
s80 de uma obra, fornecendo ao mesmo tempo o cédigo segundo o qual
ela foi codificada - o que pode ser feito dentro de um discurso (verbal ou
grifico) no qual o cédigo ja ests decifrado (parcialmente ou totalmente)
para o receptor — ou deixando o cédigo de seu deciframento ao alcance do
receptor, a exemplo da comunicagio pedagégica perfeitamente racional e,
também, reduzir a confusio dos individuos com menor grau de instrugdo
lhes oferecendo o apoio necessario (setas de indicagio de sentido, painéis
explicativos, guias).

Bourdieu alerta ainda para o papel da midia, sobretudo da publicidade,
para difundir o hébito de se visitar museus: se for dirigida apenas ao piblico
classe A, dificilmente atrair4 as classes populares, aumentar sim a visitagio,
mas sempre do mesmo piblico. Ele nos lembra que o acesso i cultura legftima
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é uma forma de distin¢o, tdo cara as nossas elites: estardo elas realmente
interessadas em abrir mao deste privilégio? O que € mais simples, ensinar o
“olhar puro”, que requer um esforgo da Escola, sobretudo em diregio aqueles
desprovidos de um ambiente familiar com amplo capital cultural, ou trans-
formar o museu num centro de diversées e consumo!

(Quando ouvimos um critico de arte afirmar que “como a maior parte
do publico americano nao gosta de ver arte, 0s museus querem atrai-lo com
outras atividades, como comer pipocas, tirar fotos ou comprar lembran-
cas para a familia”,"” devemos refletir sobre a tendéncia internacional de
transformar os museus em grandes centros de diversdo e de consumo, com
exposicoes cada vez mais “digeriveis” ao grande piblico.

Entre a proposta de Bourdieu para tornar possivel o acesso a obra
de arte, e a realidade atual, onde, muitas vezes, o0s recursos tecnolégicos
e as atracoes A parte desviam a atencdo da propria obra, onde se situa a
verdadeira funcio do museu? Que contribui¢io efetiva esta fornecendo
para o aprimoramento de seu visitante? Qual o nivel de informagio que
esta sendo processado?

Acreditamos que todos os recursos tecnolégicos sao validos para atrair
o publico, que quer também associar divertimento, consumo e lazer a sua
visita a0 museu. Negar essa tendéncia seria absurdo. Por outro lado, as
instituicbes museais devem manter seu compromisso com O aumento qua-
litativo de visitantes, este intimamente relacionado a melhoria do sistema
de educacio e a0 aumento da escolaridade em todos os niveis. Programas
educativos, voltados ao aprimoramento do professor, ao estimulo do aluno
e ao fornecimento das “chaves” para decifrar os cdigos da obra de arte sdo
vitais num pais como o Brasil, no qual a escola deveria, segundo Bourdieu,
compensar a auséncia do capital familiar inicial, e ndo reforgar as diferengas,
como se gostar de arte fosse um dom natural:

A Escola se dispensa de trabalhar metodicamente e sistematicamente
todos os meios disponiveis, desde os primeiros anos, para dar a todos
em situaciio escolar o contato direto com as obras ou um substitutivo
aproximativo desta experiéncia; a instituigio escolar abdica do poder de
exercer a acio continua e prolongada, metédica e uniforme, universal ou
tendendo A universalidade, que é a tinica maneira capaz de se produzir em

série — para o grande escindalo dos detentores do monopélio da distingao
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culta - individuos competentes, providos de esquemas de percepgao, de
pensamento e de expressio que sao a condigdo de apropriagiio dos bens

culturais, e dotados de disposi¢ao geral e permanente de se apropriar
destes bens.'®
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RESUMO

O texto tem como objetivo identificar assuntos referentes 3 Arquitetura de Museus
em artigo presente nos Anais do Museu Histérico Nacional (MHN), da autora Sigrid
Porto de Barros. Apesar de o artigo de Barros tratar principalmente sobre Museologia,
foi possivel identificar temas relacionados 4 Arquitetura de Museus, bem como fazer

dislogos com teéricos que comentam sobre o assunto.
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ABSTRACT

The Architecture of Museums by Sigrid Porto de Barros

The aim of this work is to identify topics related to the Architecture of Museums in an
article published in the “ Anais” of the MHN by Sigrid Porto de Barros. This article mainly
deals with “Museologia” and it is possible to identify themes related to the Architecture of
Museums as well as dialogues with theorists who comment on this subject.
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abe-se que, em se tratando de Museus, muitos estudos e
pesquisas no campo da museografia e museologia foram
realizados. Mas, recentemente, o tema “Arquitetura de
Museus” vem se destacando no Brasil principalmente por meio
dos estudos feitos' pelo arquiteto, critico e professor Josep Maria
Montaner, que afirma:
[...] 0 contentor arquitetnico constitui a primeira pe¢a hermenéutica do
museu: além de resolver seu programa funcional, sua missao primordial
é expressar o contetido do museu como colegéio e também como edificio
cultural e pablico.

Sendo assim, o estudo do espaco arquitetdnico deve ter a mesma rele-
vancia dentro do universo museal quanto outros aspectos,

O estudo aqui apresentado foi elaborado com base na dissertagao de
Mestrado em Arquitetura defendida em fevereiro de 2008 na Universidade
Federal do Rio de Janeiro.? A dissertacio trata da abordagem do tema Arqui-
tetura de Museus nas publicacdes do Iphan, pois os Anais do Museu Hist6-
rico Nacional (MHN) e os Boletins do Sistema [phan/FNpM* constituem
material vasto onde a instituicio Museu é frequentemente tratada.

Ao estudar os Anais do MHN, na intencio de encontrar padroes de
abordagem sobre o tema Arquitetura de Museus, pdde-se destacar uma
autora em particular que tratou, por algumas vezes, sobre este assunto.

Sigrid Porto de Barros, que foi conservadora e chefe da Segéo de His-
toria do MHN, em artigo intitulado “A mensagem cultural do Museu”,

* Graduada em Arquitetura e Urbanismo pelo Centro Universitario lsabela Hendrix, MG. Especializou-se
em Revitalizagdo Urbana e Arquitetdnica pela UFMG. Mestre em Arquitetura pela UFRJ.
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comenta sobre a evolug¢io dos museus. Registra o desenvolvimento dessas
instituigdes desde o colecionismo até o tempo de publicagio do seu artigo
e propoe aghes para que os museus utilizem suas colecbes em “carater cul-
tural”. Entre essas a¢Oes, Barros comenta sobre assuntos que se relacionam
direta ou indiretamente com os espagos arquitetdnicos, ¢ é a estes enfoques
que me dedico neste artigo.

Na visdo da autora, o Museu, para alcangar o objetivo de utilizar suas
colegBes em cariter cultural, deve observar “[...] qualidade estética de sua
apresentag¢io ao publico e a valorizagfo visual dela resultante.™

Do ponto de vista da Arquitetura de Museus pode-se dizer que essa
afirmagéo se enquadra no subtema “Técnica e organizagio espacial interna”
do edificio.

A iluminagfo, importante elemento dentro do cenério interior dos
museus, € um dos temas comentados pela autora:

A luz fria tem suas indicagbes, e € muito bom o efeito que se obtém em
exposigbes de 6leos, por exemplo, se a combinarmos com focos incan-
descentes. Hoje podemos pensar em dosar a luz necesséria 4 valorizacgo
das pegas, inclusive valorizar a prépria luz natural, principalmente em se
tratando de museus que nfo abram i noite.®

Interessa destacar a preocupagio da autora, no inicio da década de 1950,
em tecer comentérios sobre a iluminagao interna dos museus, pois coincide
com o discurso mais recente de Montaner sobre o tema, quando este diz:

Os sistemas de iluminagfo naturais ou artificiais possuem tanto a missio
de realgar os objetos expostos como a de delimitar o espago arquitetdnico.
Assim, dentro de uma experiéncia eminentemente visual como é a visita
a um museu ou exposi¢do, o tratamento da luz constitui um elemento
orimordial.’

Ainda prosseguindo no que diz respeito 4 técnica e organizagio espacial
interna dos edificios de museus, pode-se destacar um trecho do artigo de
Sigrid Porto de Barros onde a autora tece comentarios sobre o que Montaner
mais tarde intitulard de “Materialidade de fundo”.

Montaner define que a “Materialidade de fundo” é a composigao dos
revestimentos dos pisos, tetos e paredes dos museus.
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De acordo com Montaner “[...] os arquitetos defendem o caréter das
formas e detalhes de seus edificios e os musedlogos pretendem que os edificios
sejam caixas neutras que deem as obras expostas total protagonismo.™

Assim, a observacio feita pelo arquiteto em relagfo a posigao dos muse-
6logos frente 2 materialidade de fundo pode ser comprovada pelas palavras
de Sigrid Porto de Barros em seu artigo:

[...] para uma boa apresentagio é imprescindivel um amplo espago, agra-
ddvel, valorizado por cores que se harmonizem com a arte [...]

Quanto mais estético e simples for o critério da exposi¢ao, tanto mais
sera agradavel percorré-la [...]

Ainda no caso de museus funcionando em prédios adaptados, lembra-
mos que detalhes arquitetdnicos pouco condizentes com o espirito da cole-
¢io poderéo ser encobertos por meio de painéis em material, que um bom
decorador a servico do museu pode indicar.”

Montaner defende um pensamento menos radical que o da autora ao
dizer que o ideal seria obter um equilibrio onde se pudesse ter solugdes que
dao carater ao edificio, sem prejudicar a apreciagio do objeto exposto.

Uma coisa é certa em relacdo a essa opinifo do arquiteto: o visitante
nio se privaria de uma coisa ou de outra, arquitetura e colegio estariam
juntamente instigando e revelando sensagoes diversas durante o trajeto
de sua visita.

Um outro ponto que indiretamente afeta a arquitetura do edificio de
museu e que foi comentado pela autora é 0 que podemos chamar de “O novo
papel do museu”, tema estudado pelo arquiteto italiano Franco Albini. De
acordo com este arquiteto, o museu, j4 na década de 50, mostrava fortes
indicios de uma nova postura frente a sociedade ao se tornar uma instituigao

autdnoma e com miltiplas fungdes."
A relacio Museu e escola, comentada por Sigrid Porto de Barros em

seu artigo, participa dessa ideologia de museu “vivo” e dindmico. A autora
primeiramente revela a sua indignago ao relatar que, naquela época, ainda
existiam “[...Jmuseus dissociados dos planos educacionais vigentes, dentro
dos modernos ditames da ‘Escola Ativa™.!? Sigrid Porto de Barros segue
destacando que ha cerca de vinte e cinco anos (a partir da data em que ela
escreveu o artigo) o ensino de Histéria sofreu adaptagdes ao levar o aluno a
tecer criticas através de pesquisas e nio somente memorizar dados. Segundo
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a autora foi a partir daf que foi incentivada a visita a Museus, a¢ao hoje cons-
tante em varios museus da cidade do Rio de Janeiro, inclusive o MHN, que
recebe constantemente alunos das redes piiblica e privada de ensino.

Sigrid Porto de Barros, além de ter uma formacao que a inclui no uni-
verso da Museologia, no seu artigo levanta uma questio muito interessante,
que se relaciona diretamente 3 Arquitetura, quando afirma:

Como um organismo, 0 museu tem que ter o seu desenvolvimento pre-
visto, e a evolugéo se dard forcosamente, ou ele acabar morrendo em
abandono.

Ora, se a Histéna comegou com o aparecimento do homem, ela conti-
nuari indefinidamente, enquanto ele existir.

Mas também ¢ 6bvio que os prédios nos quais estfio instalados os museus
tém suas dreas fixas. As colegdes, crescendo de forma nfo prevista, irao
se acumulando e aos poucos, com o correr dos anos, as salas de exposicao
lembrarao vastos depdsitos.!?

Embora essa autora ressalte a estagnagio do museu quando este nio
prevé espagos para se desenvolver, ao compara-lo a um organismo e sugerir
uma previsdo do seu crescimento, é possivel estabelecer uma analogia com
a ideia de Montaner sobre museus de crescimento ilimitado.!

Este tipo formal de museu foi idealizado por Le Corbusier, que compar-
tilha da ideia do museu de planta livre, definida por Mies van der Rohe no
Museu Neue Nationalgalerie de Berlim. Esses edificios tém em comum as
seguintes caracteristicas: transparéncia, planta sem paredes divisérias e maior
flexibilidade, com maxima acessibilidade, o predominio dos elementos de
circulagdo, a luz natural, a funcionalidade, a capacidade de crescimento, a
precisdo tecnoldgica e a neutralidade entre espagos e obra a ser exposta.!®

Para que esse destino do museu em relagio ao seu desenvolvimento nio
previsto nao seja tao tragico, Sigrid Porto de Barros também propoe:

[...] evitar langar mio de instalagdes excessivamente onerosas, ndo s
face aos nossos exiguos orgamentos, mas também pela observagao honesta
de que, por mais arrojada que seja a solugdo atual (grifo da autora), logo
se tornara obsoleta.'t

Porém o que se observa atualmente, com excecdo dos museus locais de
menor porte, € exatamente o contrario. De acordo com Céca Guimaraens,
sendo a arquitetura um lugar privilegiado onde arte e histéria se integram,
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o Museu e seu entorno sao o suporte que mais bem promovem e configuram
as modificacGes que atomizam a cidade e sua paisagem."’

Observo que Huyssen vai ainda mais longe ao dizer que “[...] o sucesso
de qualquer cidade depende dos atrativos dos seus museus”.'®

Seguindo essas ideias, é de se esperar que as cidades criem museus com
espacos e formas arquitetdnicas cada vez mais inusitadas e criativas a fim
de atrair os visitantes locais e turistas.

O Museu Guggenheim de Bilbao, na Espanha, é um exemplo da
utilizagdo do poder transformador da paisagem, pois hoje, em fungio do
Museu, esta cidade espanhola passou a ser passagem obrigatéria como
destino turistico.

No Brasil se tem exemplo de museus que, com formas plasticas, atrairam
olhares para o local onde foram construidos. Nestes casos se enquadram o
MAC (Museu de Arte Contemporanea) em Niterdi e 0 MON (Museu Oscar
Niemeyer) em Curitiba, ambos idealizados pelo arquiteto Oscar Niemeyer.

A diversificagio do programa arquitetdnico, vista principalmente nos
grandes museus, € uma tendéncia que se intensificou com o aumento do
turismo de massa, que levou ao crescente nimero de visitantes e, conse-
quentemente, a diversificacfio dos servicos oferecidos.

Portanto, o programa arquiteténico é um elemento que muito colabora
para atrair visitantes aos museus. De acordo com Montaner e Oliveras:

A partir dos anos sessenta, o programa de um edificio para museu se
transforma ¢ se torna mais complexo. Cada vez é mais insuficiente uma
concepgio de museus que s6 se faz em fungio dos espagos de exposicio
[...] Espagos dedicados a venda de catélogos e reprodugoes, cateterias e
restaurantes e outros servigos, sao também imprescindiveis nos edificios
que, pouco a pouco, vao assumindo fun¢des de consumo."

O Museu Historico Nacional, dentre tantos outros, exemplifica bem essa
afirmacgdo de Montaner e Oliveras. Apés a recente recuperacio e moderniza-
cdo das instalacdes, o MHN passou a integrar no programa um restaurante,
uma loja de livros e souvenires e um espaco dudio-visual.

O que torna o artigo de Sigrid Porto de Barros interessante, particular-
mente aos olhos dos profissionais de arquitetura, é a preocupacio da autora
em levantar questdes relacionadas & Arquitetura de Museus, assunto relati-
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vamente novo, tendo em vista que as publicacoes especificas sobre o assunto
datam a partir da década de 1980.”

Entretanto, Sigrid Porto de Barros, em artigos publicados nos Anais do
MHN?! nos anos de 1958 e 1964, tratou de virios temas referentes a Arqui-
tetura de Museus. Pela diversidade dos assuntos tratados em seus artigos e
pelo didlogo que fiz com esses assuntos hoje, com o discurso de tedricos e

estudiosos da arquitetura, entre eles, Montaner e Albini, destaco que Sigrid

Porto de Barros é uma autora que muito contribuiu para o debate da Arqui-

tetura de Museus.

No sentido de avaliar o quanto o tema da Arquitetura de Museus estava

presente nos estudos e nas preocupacoes dos profissionais de museus e do

patrimdnio, organizei um quadro temético que demonstra a forma sob a qual
o espaco arquitetonico dos museus esté registrado nas Publicagdes do Iphan
no periodo do ano 1937 a década de 1960.

TEMAS DA ARQUITETURA DE MUSEUS NAS PUBLICAGOES DO IPHAN

Anais do MHN Revista do Patrimonio n® 1 (1937)

Recuperagao — “0 Museu Regional e Olinda”

“0 Museu Mariano Procopio™

Ampliacao
“Museu Coronel David Carneiro”

"A mensagem cultural do

| - museu” (Barros, 1952)
Tipos Morfologicos : : =
“Estagio de museologia na

Franca" (Carrazzoni, 1968)

A mensagem cultural do

Organizacao espacial museu" (Barros, 1952)
interna “0 museu e a crianga”
(Barros, 1948)

"0 museu e a crianga’

0 novo papel (Barros, 1948)
dos museus “Nova diretriz dos museus”
(Ludolf, 1964)
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Notas

1. O Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus coordenado por Céca Guimaraens vem também
contribuindo muito pela pesquisa nesse campo.

2. MONTANER, Josep Maria. Museus para 0 sécufo XXI. Barcelona: Gustavo Gili, 2003, p.11.

3. RAMIRES, Giovana Mileib. A arguitetura de Museus na Historiografia: um estudo das publicagoes
do /PHAN. Dissertagdo de Mestrado; orientadora: Céca Guimaraens, PROARQ-FAU-UFRJ, 2008,

4. Céga Guimaraens possui dois artigos referentes aos Boletins do Sistema Iphan: GUIMARAENS, C.
Proteger o patriménio na cidade para construir 0 desejo no museu, In GAZZANEQ, L. M. (org.) A
Republica no Brasil: Ideano e Realizagdes. Rio de Janeiro: Papel Virtual, 2003 e GUIMARAENS, C.
A hora e 0 papel dos museus da Fundac¢ao Nacional pro-Memoria. In: Anais do 1° Forum Brasileiro
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13. BARROS, Sigrid Porto de. A Mensagem... Op. Cit. p. 222.

14, MONTANER, Josep Maria. Museus para... Op. Cit. p. 29.

15. Idem. p. 29.

16. BARROS, Sigrid Porto de. A Mensagem... 0p. Cit. p. 222.

17. GUIMARAENS, Céca. A idéia de museu no Brasil modernista. In: PESSQA, José (Org). Modemo e
Nacional. Niter6i: EDUFF, 2006. p. 186.

18. HUYSSEN, Andréas. Escapando da Amnésia: 0 museu como cultura de massa. In: Revista do
Patrimdnip, n. 23, Brasilia: 1994, p. 42.

19. MONTANER, Josep Maria, OLIVERAS, Jordi. Los Museos de La Ultima Generacion. Barcelona:
Gustavo Gili, 1986, p. 9-10.

20. Dentre as publicagdes que relatam sobre o0 assunto Arquitetura de Museus a partir da década de
80 esta o livro de Jordi e Montaner: MONTANER, Josep Maria, OLIVERAS, Jordi. Los Museos de
La Ultima Generacidn. Barcelona: Gustavo Gili, 1986.

21. Durante a pesquisa realizada para a dissertacao de mestrado destacaram-se dois artigos escritos por
Sigrid Porto de Barros, como pode ser observado no quadro tematico. Entretanto, para a elaboragao
do texto aqui proposto, optou-se por destacar o artigo “A mensagem cultural do Museu"”, do ano
de 1952, por expor uma maior varedade de temas relacionados a Arquitetura de Museus.
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m dos principais objetivos dos museus € reconstituir a
Histéria do Homem sobre a Terra. Mostrar como progrediu

o seu conhecimento do meio em que viveu, como organizou
sua vida familiar, como desenvolveu sua arte, suas técnicas, a

cultura, enfim — sua civilizagao.

Com o desaparecimento da organizagio comunal primitiva, foram se
estruturando as classes sociais. Quanto maior era o progresso da técnica, a
utilizacio do bronze e mais tarde também dos instrumentos de ferro, maior
se tornou a riqueza da comunidade. E houve, entao, a separagao entre o
trabalho manual e o da agricultura. Aumentou o intercimbio entre as gens,
e até de individuo para individuo: surgiu 0 comércio. Alimentos, vestimentas
e armas, antes acumulados por necessidade, transformaram-se ulteriormente
em titulos de riqueza pessoal e em marca exterior de prestigio.

Com a formacio das civilizagdes mais complexas, as ocasides se multipli-
caram de ajuntar objetos preciosos: — armas, tecidos, joias, pegas decorativas,
etc. Templos e palacios se cobriram de ornatos faustosos, que iam mudando
de possuidores, por aliangas eventuais ou aos azares da guerra. Os tesouros
flufam para a aristocracia ou eram adquiridos pela forga.

Passaram depois, sucessivamente, as maos de ricos mercadores e de
comerciantes urbanos que estadeavam suas riquezas e se impunham a seus
concorrentes.

* Conservador de Museus — Chefe da Segéo de Historia (D.H.A.).
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Com o refinamento da cultura, chegou finalmente a fase das cole¢des
que refletiam, nio somente o poder de sua riqueza, mas o gosto e a cultura
de seu possuidor: pinturas, livros, objetos de arte, ou mesmo curiosidades.

As colegbes crescendo, traziam o problema de sua localizacio. Alguns
possuidores, depois de conserva-las consigo por algum tempo, transferiam-
nas as Sociedades Culturais, que as divulgavam em trabalhos de pesquisa
criteriosa. Outras, por morte de seu idealizador, eram fragmentadas entre
herdeiros diversos, e no raro viajavam de um continente a outro.

E assim, a partir de meados do século XVIII, os centros da cultura euro-
peia de entdo se esmeravam — muitas vezes sob um régio patrocfnio — em
entesourar raridades arqueolégicas e preciosidades artfsticas.

Mas o século XIX, profundamente marcado pela Revolugio Industrial,
viu também a expansio do ensino nos diferentes tipos e nos diversos graus.
Tudo o que servisse para ilustrar o progresso humano: — como a méquina que
em cardter experimental provard ser eficiente, ou o projeto de um mecanismo
que acionaria uma complexa inddstria, tudo agrupado, também passou a ter
valor de colego, ndo mais um valor simplesmente intrinseco, mas agora de
uso educacional.

Hoje — das joias aos mecanismos; dos marfins ao pléstico; do mobilisrio
aos exemplares do mundo abrangido pelas leis da Histéria Natural - tudo
pode ser parte integrante das colegdes museoldgicas.

Urge, contudo, tragar os planos ideais, segundo o conceito atual, para
o melhor rendimento de sua utilizagio cultural.

Os anos que se seguiram A segunda Grande Guerra Mundial, revelaram
um mundo perplexo, diante das rdpidas transformacées de ordem social e
politica; de um vertiginoso progresso da técnica, do aproveitamento e da
exploragio de novas formas de energia.

A eterna motivagdo de atingir o impossivel vai se realizando com as
etapas j4 vencidas na conquista do espaco césmico.
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Como poderio sobreviver, culturalmente, os museus numa era atémico-
espacial, se continuarem a enfileirar suas colegbes como raridades valiosas,
num puro espirito de “Casas de maravilhas”?’

Os principios fundamentais da museografia ndo mudaram, mas foram
logicamente afetados por todas estas transformagdes. Outra terd que ser a
linguagem e o meio de comunicagio com um piblico que € hoje, em média
— melhor informado pela imprensa, falada e escrita; pelas programagées de
TV — tem o melhor indice de cultura (nas grandes cidades, pelo menos); é
mais exigente e muito mais apressado.

Competira aos museus promover, nio somente, a preservagio de suas
colecdes, mas necessariamente utilizd-las em caréiter cultural. Este espirito
devers presidir 2 selecdo das pegas, seu arranjo, a qualidade estética de sua
apresentagio ao piblico e a valorizago visual, dela resultante.

Ass pesquisas realizadas em torno dos objetos (sua origem, possuidor ou
local de uso), o texto da etiquetagem, o contetido das publicagdes, sdo ati-
vidades que, dinamizando a mensagem cultural do museu, atuario de forma
negativa ou positiva sobre o publico, segundo os padroes adotados.

O pablico a ser atingido é o mais heterogéneo: — desde o visitante iso-
lado, a quem talvez satisfaga um simples passeio pela sequéncia de salas -
ao erudito (profundo conhecedor de sua especialidade), que encontra nas
colecdes o deleite e a complementagio de seus conhecimentos. A estes,
nada obrigar a permanecer nas galerias, desde que se enfadem, ou que sua
curiosidade esteja satisfeita.

Qutro, porém, é o caso em se tratando de grupos estudantis que, em
geral, sdo levados aos museus por seus professores, e nele devem permanecer
jungidos pela disciplina.

E compreensivel que haja ensino sem auxilio dos museus e suas cole-
¢oes (comunidades existem em nosso pais que ndo possuem um simples
museu regional), mas é totalmente injustificidvel que existam museus dis-
sociados dos planos educacionais vigentes, dentro dos modernos ditames
da “Escola Ativa”.

H3 uns vinte e cinco anos, na escolaridade comum, ao conhecimento
livresco e a0 ensino meramente verbal, sucedeu o emprego de métodos
visuais. O ensino de Histéria, por exemplo: nio mais se restringiria a prele-
coes e a memorizagdes infindas dos temas dados. Passou a ser indispensavel

301

\

A mensagem cultural do museu



Anais do Museu Histdrico Nacional

7

que o aluno fosse levado a consultar autores, selecionar temas de novelas,
romances biograficos, realizar critica, enfim.

Foi sugerida a visita a Museus, excursdes a locais histéricos, apreciacio
de monumentos e exames diretos a documentos.

O Prof. Jonatas Serrano preconizou o uso de vasta iconografia, de pro-
jecOes e de mapas, como material auxiliar de ensino.

O objetivo evidente a ser atingido era a formacdo da consciéncia social
do aluno, através do ensino da Hist6ria.

Um museu que tome por base de sua mensagem a Histéria Pétria sera
um dos melhores auxiliares da “Escola Ativa”, visando precipuamente a
formagao da consciéncia patri6tica através da narrativa dos episédios mais
importantes e dos exemplos mais significativos dos principais vultos do pas-
sado nacional.

Apresentaré as colegGes, de forma atraente, unindo-as e valorizando-as,
num padréo de rigor e respeito aos fatos documentados.

Ser4, sempre que possivel, evitada a narrativa ganglionar, episédica, que
fatalmente leva o visitante a desejar saber quais os fatos ocorridos entre um
e outro acontecimento descrito.

Objetivar-se-4 uma correlacdo dos fendmenos histéricos, artfsticos e
cientificos do passado, para facilitar a compreenséo dos fatos do presente
(Principio de causalidade em Histéria).

Poders ter lugar, ainda, a expressio biografica, desde que fuja ao pane-
girico. O vulto escolhido serd o de alguém que se vincule necessariamente
a sua época ou a seu grupo social. Razio ainda para que sejam salientadas
as realizagGes e as aspiragGes coletivas, desde que sentidas como realidades
histéricas, de importante significacio.

Entretanto, restard 2 sensibilidade dos responséveis pela organizacio
desta exposi¢do, o reconhecimento do exato ponto de saturacdo da mos-
tra, depois do qual serd impossivel fazer com que visitantes recebam novos
conhecimentos ou experimentem novas emogdes.

302



P

£ comum ouvir-se a alegagio de que as atuais condigbes {materiais,
financeiras e de pessoal) de nossos museus e os tipos de visitantes que 2 eles
vém, nio permitem, e mesmo tornam inviaveis planos assim estruturados.

Perguntamos: — A quem, senao a Escola e ao Museu de Histéria, cabera
a tarefa elevada de agucar o espirito de critica construtiva e sistematica, num
mundo em desenvolvimento!

Se ambos falharem neste objetivo, evidentemente, as novas geragoes
encontrario seus subsidios de forma natural na literatura, no cinema, na
imprensa ou na TV, sob formas nem sempre convenientes.

IV

O ideal seria que, dentro do dmbito nacional, todos os Museus, Cole-
coes e Casas Histéricas obedecessem a uma orientagao harmdnica geral.
Este planejamento evitaria que dois museus competissem na aquisicao de
pecas. Melhor seria completar uma colegdo de uma determinada institui-
cdo do que iniciar uma outra, que naturalmente viria a ficar incompleta.
Também o visitante lucraria, com esta supervisio das colegBes, porquanto
hunca mais viria e encontrar o mesmo tema, tratado do mesmo modo, em
museus diferentes.

Quer na criagio de um museu, ou em outra qualquer fase de sua exis-
téncia, é necessario que se processe a um s€rio exame, a fim de prever ou
modificar (conforme o caso) as estruturas da utilizago cultural das colegdes.
Reconhecendo sempre que o aparentemente mais acertado meio de comu-
nicacdo usado hoje, amanha estar4 ultrapassado. A tendéncia serd sempre
evitar mio de instalagdes excessivamente onerosas, nao s6 face aos nossos
exiguos orcamentos, mas também pela observagao honesta de que, por mais
arrojada que seja a solug@o atual, logo se tornara obsoleta.

Como um organismo, o museu tem que ter o seu desenvolvimento
previsto, € a evolugio se dara forcosamente, ou ele acabard morrendo

em abandono.
Ora, se a Histéria comegou com o aparecimento do homem, ela conti-

nuara indefinidamente, enquanto ele existir.
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Mas também € 6bvio que os prédios nos quais estiio instalados os museus
tém suas dreas fixas. As colegdes crescendo de forma nio prevista, irdo se
acumulando e a0s poucos, com o correr dos anos, as salas de exposigdo lem-
brardo vastos dep6sitos.

Para que se obtenha uma boa utilizagio cultural, temos que nos inte-

ressar pelo objeto, desde o instante que ele chega ao museu (ultrapassada a
tase da simples coleta).

Selecio

A selegiio se faz naturalmente no instante da compra, da permuta ou da
transferéncia do objeto que, por algum motivo, interesse ac Museu. Porém,
muitas vezes torna-se impossivel no caso de uma doacso. E conhecido o fato
ocorrido num grande museu britanico que tornou-se herdeiro de um legado
feito por um rico colecionador que, ao lado de uma grande quantidade de
moveis de valor ultramediocre, deixava também vérios milhares de libras
esterlinas (irrecusaveis) e tdo tteis para atender as necessidades sempre
prementes da instituicao.

Sente-se af 0 quanto é indispensével uma triagem saneadora, que afaste
das colegdes as duplicatas e as pecas de segunda ordem. Estas, na maior parte
das vezes, pouco falantes ao grande publico, podem tornar-se lteis a um
estudioso, que as encontrard na Segdo de reservas, que nio mais se confunde
com o tradicional depésito onde jaziam outrora, empilhados e empoeirados:
potes, caixas, molduras, etc. Esta segdo é hoje um complemento indispen-
sével a0 museu moderno. Deve lhe ser destinado um local bem situado,
arejado, insolado e de ficil acesso (para a movimentacio de pecas de maior
vulto). Aos objetos nela guardados corresponderdo fichdrios e inventrios,
que permitam a pronta localizacio dos mesmos.

Seria dificil determinar condigées para a selecio das pegas. O critério
sera sempre caractetfstico do espirito da equipe e do planejamento de tra-
balho da instituicio.

Em se tratando, contudo, de colecdes de objetos histdricos, quer-nos
parecer que o ideal é obter objetos de autenticidade comprovada. Desde
que, uma vez estudada a origem da pega e a documentacio a ela refe-
rente, resulte qualquer ddvida que leve ao emprego da expressao classica:
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“atribuido a"; melhor serd encaminhar a peca & secio de reservas, onde
aguardari a confirmacio ou ndo de sua autenticidade.

A preocupagio seguinte serd a sele¢do dos objetos, face & absoluta
precedéncia dos fatos histéricos. Explicamos: entre um grande 6leo de um
personagem de pequena relevancia histérica, € um objeto simples mas de
alta significago pela influéncia que exerceu num determinado momento,
ndo ha que hesitar: é valorizar 0 pequeno objeto por uma boa apresenta-
¢ao estética.

Ampari-lo com a elucidagao de uma carta geogrifica, se for o caso, ou
ilustrar seu uso, por meio de um esquema de feigio bem simples, recursos
que ndo devem tirar ao objeto, entretanto, a prioridade na observagio e no
estudo, por parte do visitante.

Nao podemos ainda, quanto aos problemas trazidos pela selecio de
objetos nos museus, nos esquecer daqueles que se criam em pequenos
museus, onde o inverso se d4, isto €, onde o diminuto acervo nio pode
desprezar uma pega sequer. Contudo, a prépria finalidade? dos museus
regionais, que € a, nosso ver, a de documentar a Histéria da localidade, de
seus habitantes, suas realiza¢des e o desenvolvimento do nicleo popula-
cional, de evidenciar ainda a forma pela qual evoluiram os acontecimen-
tos, a perseveranga que foi necessaria para vencer os obsticulos e forjar a
consciéncia de suas proprias responsabilidades, face 3 heranga do passado
diante dos dias futuros — fard, diziamos, com gue os seus organizadores
e mantenedores possam enriquecer as cole¢des com pegas recolhidas ali
mesmo no municipio e nos seus arredores.

Se for o caso de uma regido subdesenvolvida até entio, mas no momento
atingida por um fenémeno de valorizagio ou de interiorizagio industrial, o
ideal é tentar fazer do museu um centro ativo, que estudar4 e preservari tra-
¢os da cultura regional {como artesanato popular, tradiges orais, etc.), e que
logo virdo a ser absorvidos pela chegada de elementos estranhos e de novas
técnicas, que insensivelmente irdo apagando as velhas tradigées locais.

E sumamente agradavel a um visitante que chega a uma regiio
encontrar uma instituigdo capacitada a mostrar de forma leve e estética
a cultura da localidade, a reconstituicio de uma moradia caracteristica
dos primérdios da colonizagio e até mesmo documentos das primeiras
exploragdes territoriais.
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Se cada local de melhor expressao cultural promovesse a criagdo de um
museu, nestes moldes, teriamos uma vasta rede de centros preservadores de
objetos regionais, e valiosos auxiliares do ensino.

Apresentacao

Selecionadas as pecas, depreende-se que um estudo mais apurado as
tenha, o mais rigorosamente possivel, classificado e entrosado nas colegées
ja existentes.

Para que o publico ndo s6 tome conhecimento delas, mas também
receba um ensinamento nos termos linhas acima enunciados, é necessério
dar 3 exposicio um sentido antes de tudo estético. Num parénteses, devemos
honestamente reconhecer que, muitas vezes, o objeto de eleigdo do Conser-
vador nem sempre é notado pelo grande piblico.

Um objeto exposto entre muitos pode “morrer” ou “encobrir” os seus
vizinhos de vitrine. E preciso que atentemos sem afetar ou ser afetada pelo
restante da colegfo. Estaremos reduzindo a questdo a um curioso jogo feito
entre a nogio de psicologia prética e o conhecimento da natureza humana.
Fatores esses também indispensaveis no discutido tema da “ETIQUETA-
GEM?” das colegdes.

Nzo podemos admitir uma colegio histérica que prescinda de etiquetas.
(Excecio se far4, por exemplo, no caso de uma l4pide, que traga gravada,
em seu préprio corpo, a sua origem, data, etc.).

N3o cuidando das muiiltiplas experiéncias possiveis, no tocante a cor e
ao material a ser empregado na confecgio de boas etiquetas; preferimos nos
deter no ponto, sempre controvertido, da elaboragao e contetido do texto
descritivo. O erudito sempre o achard insuficiente ao seu conhecimento.
Entretanto, se elevarmos o contexto ao nivel universitario, obviamente esta-
remos diante da incompreensao dos demais visitantes. Melhor ser4 redigi-las
numa forma simples, com capitais em destaque numa linha primeira, que
defina ou classifique a pega. A seguir, em linhas sucessivas, vird um pequeno
texto elucidativo.

Basicamente, o tamanho da etiqueta niao deve exceder ao do objeto. E
& sempre recomendével a colocagio no inicio de cada apresentagao de uma
etiqueta maior, contendo uma explicag¢io geral do objetivo da mostra.
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Painéis auxiliares também complementario, com graficos sintéticos e
esquemas, as nogdes essenciais 4 boa compreensio da exposigo.

Por outro lado, para uma boa apresentacio, € imprescindivel um amplo
espaco, agradavel, valorizado por cores que se harmonizem com arte. Que
as colecdes, se for o caso, sejam protegidas por vitrines bem concebidas, esté-
ticas, mas de seguranca.

Quanto mais estético, l6gico e simples for o critério da exposigdo, tanto
mais sera agradével percorré-la.

Mesmo os antigos prédios de cunho artistico-histérico oferecem solu-
cHes as mais razodveis para a utilizagdo das colegdes, através de uma boa
apresentagio. Assim, o vasto “pé direito” pode ser atenuado por um teto
falso, revestido por um vidro fosco, que distribuir4 e tornara a luz mais difusa.
O préprio género das pegas apresentadas evidenciard o tipo de iluminagfo
requerida. A luz fria tem suas indicagbes, e é muito bom o efeito que se
obtém em exposicdes de 6leos, por exemplo, se a combinarmos com focos
incandescentes. Hoje podemos pensar em dosar a luz necessaria 4 valorizag&o
das pegas, e inclusive valorizar a prépria luz natural, principalmente, em se
tratando de museus que ndo abram 2 noite.

Ainda no caso de museus funcionando em prédios adaptados, lembramos
que detalhes arquitetdnicos pouco condizentes com o espirito da colegio
poderio ser encobertos por meio de painéis em material; que um bom deco-
rador a servigo do museu pode indicar. Também das amplas escadarias, tio
de gosto de toda uma época, poderemos tirar partido valorizando na altura,
quase que em carater apotedtico, pecas de trés dimensdes, com a necessiria
valorizac¢io de uma boa iluminagéo.

Os objetos mais falantes, os mais expressivos das exposigdes, logicamente
merecerdo uma apresentacao mais cuidada. Talvez um suporte apropriado
em cor contrastante, ou ainda um jogo especial de luz.

A fei¢do do museu ideal estara entre o frio centro de pesquisas e o bri-
lhante, mas vazio, efeito teatral!

Enfim, o problema da boa apresentacéo das coleg¢Ges nio se resolvera
por uma complexa equagao mista de fantasia e orgamento, mas simplesmente
pela adogdo da férmula: Senso prético e Objetividade.

A prépria UNESCO afirma, através de suas diversas publicagbes espe-
cializadas, que até hoje nenhum esforgo foi feito no sentido de aproximar
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o museu de associagdes ou de entidades trabalhistas, como sindicatos, etc.
Assim, a mensagem cultural dos museus continua a visar tio somente um
restrito piblico, que jd conhece ou tem o hébito de percorrer as galerias.
Perde-se todo um grupo, que muito lucraria culturalmente com a experién-
cia de uma visita deste género. Por que deixar que a mensagem cultural das
colegdes continue a atingir tio somente a minoria intelectualizada?

Por que ndo caminhar o museu ao encontro do publico, por meio de um
bem organizado servigo de propaganda, através do tédios, jornais, revistas,
televisGes, cartazes, enfim, das formas atuais de chamar a aten¢io do povo
para o que pode um museu oferecer aos seus visitantes’

Sabemos também que os colégios que visitam os museus sao em nimero
bem pouco expressivo, em relagdo A quantidade de estabelecimentos de
ensino existentes em nosso Estado.

Consequéncia natural dos curriculos que asscberbam a escolaridade,
deixando pequena margem 3s atividades extraclasse. Os poucos professores
que ainda encorajam seus discipulos a visitas deste tipo, o fazem por senso
pedagdgico, mas tém que conseguir, em geral, os dnibus para transporte dos
alunos, na frota dos préprios colégios.

Ora, estabelecimentos que possam fornecer condugio a seus matricu-
lados existem em pequeno nimero, e em sua maioria sdo frequentados por
estudantes pertencentes a grupos de melhor nivel sécio-culcural.

Resta assim pequeno niimero de estudantes que vém ao museu por
conta prdpria, ou por meio de transporte fornecido pelo estado, o que é
bem mais raro.

Perde neste caso, também, o museu uma excelente oportunidade de
atingir grupos e classes diferentes, e auxiliar um melhor entendimento entre
os homens, por meio de uma mensagem cultural niveladora.

Mas reconhecemos conscienciosamente que, se fosse maior o nimero
de colegiais visitantes, nio poderia ser maior a aten¢io a eles destinada pelos
nossos museus, enquanto nio forem criados “Servigos Educativos”, funcio-
nando separadamente dos servigos técnicos de pesquisa. O orientador de
uma turma (que nio pode ser confundido com um simples guia) precisa ser
um profissional de formagao universitiria, que alie a0 dom natural da pala-
vra um indispensdvel conhecimento das modernas técnicas educacionais;
necessita ter um vocacionamento para o trabalho com as “coisas de museu”
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e um bom senso inato que o fard transformar tudo isto em frases simples,
ditas com boa parcela de humor; e que transmita o seu conhecimento com
uma seguranga tal que aqueles que 0 ougam fiquem contagiados pela mesma
centelha que o anima e que faz viver a mensagem do museu.

O espléndido isolamento das grandes colecbes, preservadas em vetustas
galerias, tevd que dar lugar a colecées vivas, utilizadas culturalmente, de forma
dindmica, que agradem o publico, mas o eduquem sutilmente ¢ oferecam uma
sadia fonte de distracdes estimulantes do espirito.

Notas
1. KIPLING, Rudyard. Kim. Tradu¢do de Monteiro Lobato. Sdo Paulo: Cia. Edt. Nacional

2. 0 proprio ICOM tem se preocupado com estes problemas, criando um Comité Internacional para
0S MUSeUs regionais e 0s museus especializados, que, em sua Il Se¢ao, realizada na Yugosiavia
entre 18 e 30 de setembro de 1960, assim caracterizou 0 Museu regional: “Le musée regional
st um musée qui, quel qu'em soit Le site, étend son action sur une région plus ou moins étendue
constituant une entité naturelle, historique, ET culturelle, parfois ethnique, economique ou sociale.
|'étude ET la présentation par le musée regional de I'un ou l'autre, ou de I'ensemble des caractéres
cidessus, de [a région, n'excluent pas I'existence au sein de CET établissement de collections de
caractere universel”. — (ICOM NEWS — Junho de 1961 — Vol. 44 — N° 33),
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