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Editorial

# com grande alegria que colocamos a disposicao dos leitores dos Anais do Museu
Historico Nacional (MHN) o seu volume 52. Como nossos leitores sabem,
adotamos, desde o volume 49, a plataforma OJS, migrando os AMHN para o

ambiente online. Decisdo acertada, pois em meio a pandemia de COVID-19 que assola o
mundo, foi possivel manter a previsdo de lancamento do volume. Outro motivo de
alegria, € que partir deste ano, os AMHN passardo a ser langados semestralmente, visto a
dinamicidade que o formato online proporciona. Apesar da tristeza por conta do MHN
estar fechado para a visitacdo publica, seguimos mantendo nossas atividades de
editoracdo, por meio do trabalho remoto, permitindo a ndo interrup¢do do programa
editorial do MHN.

Nesse volume, voltamos ao tema da educacdo museal em um dossié organizado
pela professora Fernanda Santana Rabello de Castro, educadora museal no Museu
Histdrico Nacional/lbram, doutora em Educacao pela UFF e integrante do Comité Gestor
da Rede de Educadores em Museus do Brasil. Tal dossié, acreditamos, rapidamente
tornar-se-a uma referéncia para todos os pesquisadores que se interessam pelo campo da
educacdo museal.

Completa o volume o texto “Memdrias de resisténcia: um olhar sobre os
uniformes da Segunda Guerra Mundial da Sociedade Pol6nia de Porto Alegre”, das
pesquisadoras Ana Carolina Gelmini de Faria e Vanessa Astigarraga Ledo. Trata-se de
um trabalho que analisa minuciosamente os uniformes militares da Segunda Guerra
Mundial que compdem o acervo da Sociedade Polénia de Porto Alegre (Rio Grande do
Sul/ Brasil). Um acervo que lembra os poloneses que viviam no Brasil e lutaram na
Segunda Guerra Mundial nas Forgas Armadas Polonesas contra as forgas nazistas e
fascistas.

Apesar da situacdo preocupante que ainda vivemos, temos ainda motivos para nos

alegrar. Continuamos.
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Apresentacdo do Dossié Educacédo Museal

m 2018 celebraram-se 0s sessenta anos da realizacdo do Seminario Regional da

Unesco sobre a funcdo educativa dos museus, sediado no Museu de Arte

Moderna (MAM), no Rio de Janeiro, em setembro de 1958. O evento e 0 seu
relatorio® produzido por Georges Henry Riviére representam um marco internacional para
a educacdo museal, que mereceu ser destacado em seu sexagésimo aniversario,
especialmente por manter-se ainda atual.

Por sugestdo da Rede de Educadores em Museus e Centros Culturais do Rio de
Janeiro (REM-RJ), que comemorou seus quinze anos de fundacgéo, esse tema pautou a
realizacdo de dois seminarios em uma parceria que envolveu a REM-RJ, o Museu
Historico Nacional e o Museu da Republica. Sendo parte das atividades da 122 Primavera
dos Museus, as celebragbes comecaram com o seminario A Funcdo Educacional dos
Museus 60 anos depois, realizado no Museu da Republica, no Museu Imperial, no Museu
de Arte Moderna, no Museu das Remocdes e no Museu Historico Nacional, incluindo
mesas redondas, conferéncias e visitas técnicas, entre os dias 18 e 21 de setembro de
2018.

Na sequéncia, encerrando as atividades da parceria, ocorreu entre os dias 9 e 11
de outubro de 2018, o Seminario Museu e Educacédo: 60 anos da Declaracdo do Rio de
Janeiro.? Essa versdo do Seminario Internacional do Museu Historico Nacional, que
celebra em outubro o aniversario do museu, contou com convidados internacionais e
nacionais. Foram realizadas quatro conferéncias, duas mesas redondas, além de quatro
painéis tematicos com a apresentacao de 43 comunicacdes orais, e de uma mesa de relatos
de experiéncias nos museus do Ibram.® O evento contou ainda com uma exposi¢do sobre
a histéria da educacdo museal no Brasil, que reuniu acervo bibliografico do Museu
Historico Nacional e de educadores colaboradores.

Este dossié dos Anais do Museu Histérico Nacional é uma edicdo especial que
contém artigos com 0s temas das apresentacdes dos conferencistas e palestrantes do
seminario realizado no MHN. Na conferéncia de abertura, Mario Chagas, museologo,
poeta e professor, refletiu sobre o tema do seminario, e aqui seu artigo “O Seminario
Regional da Unesco sobre a funcdo educativa dos museus (1958): sessenta anos depois”
abre o dossié. Baseado na fala do autor, ele analisa o contexto e os bastidores do evento

de 1958, sua composicéo, resultados e documentos historicos de referéncia.
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Em seguida, na primeira mesa redonda, Andrea Costa, educadora museal da Secéo
de Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional e professora da Escola de Museologia da
Unirio, abordou a contribuicdo do Museu Nacional para a constituicdo da histéria e da
memoria dos projetos e acdes em educacdo museal no Brasil. No artigo “A educacao
museal no Brasil pré-seminario de 1958: a atuacdo precursora do Museu Nacional”,
escrito em coautoria com a professora do Programa de P6s-Graduacdo em Educacao,
Guaracira Gouvéa, as autoras ressaltam a atuacao intelectual e pratica de educadores e
demais profissionais de museus que atuaram no periodo anterior a 1958.

Na mesma mesa, Maria Esther Alvarez Valente, pesquisadora da Coordenacéo de
Educacdo em Ciéncias do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) e docente do
curso de pés-graduacdo Preservacdo de Acervos de Ciéncia e Tecnologia (PPACT-
MAST), apresentou um panorama histérico do desenvolvimento da educacdo museal no
Brasil. Seu artigo, “Panorama da histéria da educa¢do museal no Brasil: uma reflexdo”,
aborda aspectos educativos que prevaleceram nos museus nos séculos XI1X e XX, com
especial atencdo as décadas que antecederam o seminario de 1958 e destacando a relacéo
museu-escola.

No mesmo debate, Milene Chiovatto, educadora coordenadora do Nucleo de Acéo
Educativa da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e, naguele momento do evento,
presidente do Comité de Educacédo e Acdo Cultural (CECA) do Conselho Internacional
de Museus (ICOM), narraem “CECA- ICOM: suas raizes, historias, atividades e dilemas
contemporaneos” 0s atos de criacdo do ICOM e do CECA que se deram no contexto do
seminario de 1958. Sublinha influéncias e permanéncias nos dias atuais das discussdes
realizadas por essas organizacdes, evidenciando a importancia dos desdobramentos do
evento na constituicdo das institui¢fes e suas praticas, e de todo o pensamento museal na
segunda metade do século XX, e, ainda hoje, com destaque para as ideias de cultura,
democracia cultural e educacao que engendraram.

Na segunda mesa redonda, Fernanda Castro, educadora do Museu Historico
Nacional e gestora da Rede de Educadores em Museus do Brasil, expds um panorama das
politicas publicas de educacdo museal no Brasil. No artigo “Historia das politicas pablicas
de educagdo museal no Brasil” ilumina a participacdo da sociedade civil organizada na
formagéo dos campos politico, profissional e pratico da educacdo museal, pontuando que
a préatica e atuacdo dos educadores museais historicamente orientou a constituicdo de

politicas publicas para a area, e que as sugestdes do evento de 1958 refletem-se ainda nas



politicas contemporéneas. Toma por base uma analise comparativa entre o relatério
daquele seminario regional e a Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), definida
em 2017 pelo IBRAM.

Por fim, Francisco Régis Lopes Ramos, docente da area de Historia, na
Universidade Federal do Ceard, traz-nos um artigo referente a conferéncia de
encerramento do Seminério do MHN. Em “A historia sem vergonha do tempo: uma
leitura da Politica Nacional de Educagdo Museal (PNEM)”, brindando-nos com uma
mescla de literatura, historia e memoria da trajetoria de educacdo museal no Brasil até a
constituicdo da PNEM. Num exercicio de interdisciplinaridade, o artigo nos leva a
experimentar etimologias, pesquisas, instituicoes e lembrancas afetivas da conformagéo
de uma pratica educativa que tem tanto dos profissionais, quanto dos préprios seres
viventes das experiéncias educativas em museus.

Portanto, trazemos ao volume 52 dos Anais do Museu Historico Nacional uma
degustacdo memorial do que foi 0 Seminario Museu e Educacdo: 60 anos da Declaracdo
do Rio de Janeiro. Esperamos que os textos aqui apresentados contribuam para a
consolidacdo do campo da educacdo museal, sua histéria e trajetoria politica,
estabelecendo pontes entre 0 passado e o presente. Acreditamos que este dossié colabore
para a difusdo do conhecimento especifico produzido e que sirva para a constante reflexdo
sobre a préatica educativa museal, apoiando sua profissionalizacédo e o fortalecimento de

um campo cientifico proprio pautado na préatica, na teoria e na agédo politica.
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Notas

L A primeira versdo completa do relatério de Georges Henry Riviere foi traduzida em portugués no livro
publicado pelo Museu da Republica, fruto do seminario realizado em setembro nessa parceria: CHAGAS,
M. e MACRI, M. (orgs.). A funcdo educacional dos museus: 60 anos do Seminario Regional da Unesco.
Disponivel no link: http://museudarepublica.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/Livro_seminario WEB.pdf.

20 nome do seminario do MHN merece uma nota. Em meio as pesquisas que deram base a organizacéo do
seminario, surgiu uma ddvida quanto a nomeacao de um texto intitulado “Declaragido do Rio de Janeiro”,
publicado em coletanea sobre a legislacdo de museus, organizada pela Camara dos Deputados: Legislacdo
sobre museus (recurso eletrdnico). Brasilia: Camara dos Deputados, Edi¢des Camara, 2012, disponivel em:
http://bd.camara.gov.br/bd/bitstream/handle/bdcamara/14599/legislacao_museus.pdf?sequence=5. O texto
em questdo é um extrato do relatdrio do evento de 1958, de George Henry Riviére, traduzido por M. Pierina
Camargo e por Maria Cristina Bruno. Esta ultima contatada por n6s, afirmou que nao deu esse titulo a
traducdo, apenas traduziu o trecho selecionado, remetendo-0 ao solicitante, o Instituto Brasileiro de
Museus. Acreditamos que o editor da publicagdo criou um titulo para o trecho traduzido, sem fazer a
necessaria mencgdo de que o relatorio de Georges Henry Riviére ndo apresentava esse titulo.

3 Os resumos expandidos dos trabalhos apresentados nos painéis tematicos e na mesa de relatos de
experiéncias integram o Caderno de Resumos do Seminario Museu e Educacdo de 2018, disponivel na
biblioteca virtual do Museu Histérico Nacional, na base Docpro.
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Resumo

Em 2018, o campo museal brasileiro comemorou os sessenta anos do Seminario Regional
da Unesco sobre a fungdo educativa dos museus. O Museu Histérico Nacional e 0 Museu
da Republica, em parceria com o Museu de Arte Moderna, a Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, 0 Museu do indio, 0 Museu Imperial, 0 Museu Palacio Rio Negro e o Museu
das Remoc6es organizaram dois seminarios comemorativos distintos e complementares,
nos quais estavam em pauta a construcdo de novos enfoques museoldgicos,
museograficos, comunicacionais e educacionais. Os desafios, analises, convergéncias e
divergéncias, os questionamentos radicais e as projecdes para o futuro (para + 60)
estiveram presentes. Entre 1958 e 2018, muitas coisas aconteceram, muitas inovacoes no
campo dos museus, da museologia social, da educagdo museal, expografia, gestdo de
riscos, planos museoldgicos e politicas publicas de museus foram produzidas e
implementadas. Estes e outros temas atravessam e séo atravessados pelo presente texto.

Palavras-chave
Educacdo museal; funcdo educacional dos museus; Museologia; museu; Museu de Arte
Moderna; Seminéario Regional da Unesco

Abstract

In 2018, the Brazilian museal field celebrated the 60" anniversary of the Unesco Regional
Seminar on the Educational Role of Museums. The Museu Histdrico Nacional, and the
Museu da Republica, in partnership with the Museu de Arte Moderna, the Fundacéo Casa
de Rui Barbosa, the Museu do Indio, the Museu Imperial, the Museu Palacio Rio Negro
and the Museu das Remocdes organized two different and complementary
commemorative seminars, focused on the construction of new museological,
museographic, communicational and educational approaches. Challenges, analyses,
convergences and divergences, radical inquiries and projections into the future (for + 60)
were present. Between 1958 e 2018, many things happened, many innovations in the
fields of museums, social museology, museum education, exhibition design, risk
management, museological plans and museum public policies were produced and
implemented. The present text crosses and is crossed by these and other themes.

Keywords

Museum Education; educational role of museums; Museology; museum; Museu de Arte
Moderna; Unesco Regional Seminar
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O Seminario Regional da Unesco sobre a funcéo educativa dos museus

(1958): sessenta anos depois

Um museu (...) deve ser, antes de tudo, casa de ensino, casa de educacio.’
(E. Roquette-Pinto)

livro Cronologia da Repiiblica (1889-2000), publicado pelo Museu da Republica

em 2002, registra no ano de 1958 cinco acontecimentos: a publicacdo do livro

Os donos do poder: formagio do patronato politico brasileiro, de Raimundo Faoro; o

surgimento da Bossa Nova; a instalacdo na Universidade de Sao Paulo (USP)
do primeiro reator nuclear brasileiro; a estreia da peca Eles ndo usam black-tie, de
Gianfrancesco Guarnieri; e a vitoria da Selecdo Brasileira de Futebol na Copa do Mundo,
realizada na Suéecia.

Em 1998, o jornalista Joaquim Ferreira dos Santos publicou o livro Feiiz 1958/ — o
ano que nao devia terminar? Em clara aluso ao livro 7968 — o ano que nao terminon, de Zuenir
Ventura, o autor registrou que o ano de 1958 foi povoado por uma multiplicidade de
acontecimentos, ainda que pouco divulgados. No inventério do jornalista, para além das
cinco referéncias anteriores, destacam-se: o langamento da perua DKW-Vemag, com
pecas produzidas no Brasil; o inicio do assim chamado Cinema Novo; a inauguracao do
Teatro Oficina; a apresentacdo da peca Iento forte para papagaio subir, de autoria de José
Celso Martinez Corréa; e a consagracdo de Adalgisa Colombo como miss Brasil, que, ao
seu modo, balangou os concursos de beleza.

Como diz a sinopse do livro de Joaquim Ferreira dos Santos:

O Brasil embicava para a modernidade — Oscar Niemeyer tracava Brasilia, 0 Jornal
do Brasi/ realizava sua reforma grafica —, mas convivia sem conflitos com o seu
passado. Ao contrario de 1968, quando o pau quebrou e o ano ndo terminou, (...)
1958 foi tdo harmonioso que ndo devia terminar nunca. (...) Nas ruas do Rio, além
das novidades da industria automobilistica nacional, o charme de uma cidade que
vivia os ultimos dias de Capital Federal. (...). Foi 0 ano do bambolé, da juventude
transviada, da criacdo das fofocas da Candinha na Revista do Radie, da vitOria de
Maria Ester Bueno em Wimbledon, do lancamento de Gabriela Cravo e Canela, de
Brizola encampando a ITT e do rinoceronte Cacareco elegendo-se vereador nas
urnas em S&o Paulo. A democracia era plena, e Luiz Carlos Prestes, depois de
ficar foragido por nove anos, reaparece no Noite de Gala, da TV Rio, entrevistado
por Flavio Cavalcanti.?
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No inicio de 1958, o Museu de Arte Moderna (MAM) inaugurou, com a presenca
do presidente Juscelino Kubitschek, o denominado Bloco Escola,* que passaria a ser a
sede do museu e viria a ter destacada importancia no movimento das artes. Nesse mesmo
ano o MAM teve notavel presenca na imprensa e realizou diversos projetos, eventos e
exposicdes, entre os quais se destacou 0 Seminario Regional da Unesco sobre a fungéo
educativa dos museus, coordenado e organizado por Georges Henri Riviére,® diretor do
Conselho Internacional de Museus (Icom) e do Museu Nacional de Artes e TradicOes
Populares de Paris.

Segundo Riviere, a realizagcdo do seminadrio no MAM foi possivel devido a
“generosidade” do conselho do museu e de “sua diretora executiva, a Sra. Niomar
Muniz Sodré”,® responsavel também pela reunifo das condicdes favoraveis a realizagio
do “brilhante projeto de Eduardo Reidy,’ obra-prima® de arquitetura contemporanea”.’
1

O Seminério Regional da Unesco sobre a funcdo educativa dos museus foi
realizado no Bloco Escola do Museu de Arte Moderna (MAM) no periodo de 7 a 30
de setembro de 1958, com sua preparacdo iniciada no ano anterior. Diferentemente
dos seminarios de curta duracdo tdo em voga na atualidade, o de 1958 estendeu-se por
vinte e quatro dias, envolveu viagens e visitas técnicas a diferentes museus e sitios
historicos e culturais. Na cidade do Rio de Janeiro, os participantes visitaram o Museu
de Arte Moderna, o Museu Nacional de Belas Artes, o0 Museu Historico Nacional, o
Museu Nacional, o Museu Casa de Rui Barbosa, 0 Museu do Banco do Brasil e o
Museu do indio; em Petrépolis, o Museu Imperial; em S&o Paulo, o Museu de Arte de
S30 Paulo, 0 Museu de Arte Moderna, a Fundacdo Alvares Penteado, 0 Museu
Paulista, o Instituto Butantan e a Casa do Bandeirante; em Ouro Preto, 0 Museu da
Inconfidéncia; e em Sabard, o Museu do Ouro.

Um dos principais objetivos do seminario era, por meio do intercdmbio e da
valorizacdo profissional, contribuir para o desenvolvimento dos museus e estimular os
seus programas e setores educativos.

Dois outros seminarios, denominados internacionais, abordando o mesmo tema
foram organizados pela Unesco: o primeiro no Brooklyn, em Nova York, nos Estados
Unidos da América, em 1952, e o segundo em Atenas, na Grécia, em 1954. Duas

observagdes neste ponto merecem destaque:
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O investimento que a Unesco realizou ap0s a Segunda Guerra Mundial, na década
de 1950, no aprofundamento dos estudos, teorias e préaticas sobre museus e educacéo é a
primeira. Esse investimento se revela, por exemplo, nos trabalhos de preparacdo e
realizacéo de pelo menos trés seminarios, na valorizagao dos intercambios e experiéncias
concretas na producao, publicagéo e disponibilizacdo de bibliografia especializada,'® bem
como na circulacdo de especialistas e concessdo de bolsas de estudo.

A segunda é o carater discursivo e colonialista do Icom/Unesco, que, a época,
insistia em atribuir uma dimenséo internacional a um seminario realizado nos EUA e
outro na Grécia e uma dimenséo regional a um seminario realizado no Brasil, ainda que
este Ultimo contasse com ampla participagdo internacional. O seminario projetado pela
Unesco para ser realizado em Toquio, no Japdo, em 1960, também seria chamado de
regional. As expressdes “regional” e “internacional” ndo sdo neutras, ndo sdo ingénuas;
ao contrario, por elas circulam vontades e desejos politicos; tanto podem servir para
libertar e esclarecer, quanto para aprisionar e confundir.

No que se refere ao primeiro comentario, importa registrar que, além das
publicacBes internacionais produzidas e distribuidas pela Unesco, houve também, na
década de 1950, o estimulo a pesquisas e publicacdes brasileiras:** Recursos educativos de
musens brasileiros, de Guy José Paulo de Hollanda;'? Musen e edncacio, de F. dos Santos
Trigueiros;™® e Musen ideal, de Regina Monteiro Real ™

Em relacdo ao segundo comentéario, vale lembrar que vinte e quatro paises
foram convidados para participar do seminario de 1958, entre os quais dez enviaram
representantes — Argentina, Brasil, Chile, Cuba, Equador, Estados Unidos, Franga,
México, Paises Baixos e Paraguai — e catorze ndo se fizeram representar — Bolivia,
Coldmbia, Costa Rica, El Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras, Nicaragua, Panama,
Peru, Reino Unido, Republica Dominicana, Uruguai e Venezuela.™
1]

No dia 30 de julho de 1958, o Correio da Manha publicou a seguinte nota:

A Unesco e o Ibecc assinaram contrato para a realizagdo de um seminario de
museus a ser realizado nesta capital, no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Os leitores devem estar lembrados que, tratando desse assunto e outros,
tivemos a visita, ano passado, do sr. Van der Haagen."®

Como se pode observar, a preparagdo do seminério teve inicio em 1957 e contou
com a colaboragdo de organizagdes nacionais e internacionais, entre as quais destacam-

se: a Divisdo de Museus e Monumentos da Unesco, representada por J. K. van der
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Haagen; o Centro Regional da Unesco no Hemisfério Ocidental, representado por Rafaela
Chacon Nardi (1926-2001);'" a Comissdo Nacional do Brasil para a Unesco/Instituto
Brasileiro de Educacao, Ciéncia e Cultura (Ibecc), representado e presidido por
Themistocles Brand&o Calvalcanti (1899-1980): e a Organizacéo Nacional do Conselho
Internacional de Museus (Onicom), representada e presidida por Heloisa Alberto Torres
(1895-1977),"° que, alias, foi diretora de honra do seminario.

A imaginacdo museal de Heloisa Alberto Torres e sua atuagdo no campo dos
museus e do patriménio, especialmente a partir da década de 1930, foram notaveis
e precisam ser mais bem estudadas. Fazem parte de sua biografia profissional: a
direcdo do Museu Nacional, a presidéncia do Conselho Nacional de Protecdo ao
indio, a publicacdo do primeiro Guia de musens do Brasil, a atuagdo como membro nato
do Conselho Consultivo do Servigco do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Sphan), a participacdo na histéria da criacdo da Associacdo Brasileira de
Antropologia (ABA), a dire¢do do | Congresso Nacional de Museus, realizado em
Ouro Preto, em 1956, e a presidéncia da Onicom.

AV

O publico do seminario dividiu-se basicamente em quatro grupos: dirigentes
designados pela Unesco, dirigentes nomeados pelo Brasil, participantes e observadores
brasileiros.

Entre os dirigentes designados pela Unesco encontravam-se: Raymonde
Frin,?® Hiroshi Daifuku,?* Rafaela Chacon Nardi,?> Georges Henri Riviére,?® José

t?* e Mario Vasquez Rubalcava.®

Maria Cruxen
Entre os dirigentes nomeados pelo Brasil estavam: Heloisa Alberto Torres,”® Vera

Sauer,?” Niomar Muniz Sodré,?® Grace L. McCann Morley,? Lygia Martins Costa,*

Regina Monteiro Real,*! Mathilde Pereira de Souza® e Alfredo Teodore Rusins.*

Entre os participantes encontravam-se um ou dois representantes de cada um dos
dez paises anteriormente citados. Em virtude da auséncia de alguns representantes
estrangeiros, o Brasil pode indicar quatro: Carlos Flexa Ribeiro,** Guy de Hollanda,*®
Newton Dias dos Santos36 e Peter Paul Hilbert.%’

No total, foram vinte e dois observadores brasileiros, sendo vinte da cidade do Rio
de Janeiro (RJ) e dois de Curitiba (PR). Por mais extenso que isso seja, & importante
nomea-los na sequéncia em que seus nomes aparecem no relatério final: Maria Lucia

Barreto,® Clévis Bornay,® Nair de Carvalho,*® Ecyla Castanheira Branddo,** Octavia
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Correa dos Santos Oliveira,*> Jenny Dreyfus,*® Marilia Duarte Nunes,** Colina
Engerson,® José Lacerda de Araujo Feio,* Solon Leontsinis,*’ Regina Liberalli

Laemert,*®

Yolanda Marcondes,”® Gilda Marina de Almeida Lopes,*
Paulo de Miranda Ribeiro,>® Paulo Olinto,>* Silvia Pereira Bittencourt,>® Geraldo
Pitaguary,> Sigrid Porto de Barros,® Carmen C. de Quadros,*® Elza Ramos Peixoto,>’
Alfredo Teodoro Rusins,*® F. dos Santos Trigueiros® e Lina Stilben.®°

Neste ponto cabem, em relacdo ao publico, bastante restrito e controlado, alguns
comentarios:

1. A presenca feminina foi notvel em todo o seminario, tanto entre os dirigentes
indicados pela Unesco e pelo Brasil, quanto entre os participantes e os observadores,
segmento no qual foi superior a 65%.

2. No que se refere aos participantes brasileiros, vale registrar que, mesmo tendo
uma predominéncia feminina nos museus, os indicados (quatro) foram todos homens.

3. A presenca de professores e profissionais oriundos do Curso de Museus do Museu
Historico Nacional com participacdo ativa no seminario também € notavel. Ja naquela
ocasiao a museologia brasileira marcava posicéao e afirmava o seu territério de atuagéo.

4. O nome de Gustavo Barroso € uma auséncia claramente percebida, ainda que
alguns profissionais do Museu Histérico Nacional tenham participado do seminario. E
razoavel levar em conta que, a partir do MHN e do Curso de Museus, Barroso
desenvolveu durante as décadas de 1920, 1930 e 1940 um papel de alta influéncia no
campo museal e museoldgico. No entanto, ap6s a Segunda Guerra Mundial,
especialmente depois da criacdo do Conselho Internacional de Museus e dos museus de
Arte Moderna no Brasil, a tradicdo da museologia barroseana foi gradualmente perdendo
forca e capacidade de representar a museologia brasileira.

Vv

O seminario de 1958 ndo foi um campo tranquilo. Ao contrério, lutas e disputas
estiveram em cena. Diferentes visdes de mundo e diferentes perspectivas profissionais
foram acionadas. O enfrentamento entre geracdes e 0 embate entre 0 pensamento museal
hegemdnico de origem europeia e outras tendéncias que buscavam se afirmar, levando em
conta as experiéncias nacionais, também estiveram presentes. No caso brasileiro, a disputa
entre 0 pensamento museol6gico barroseano e as novas formas de pensar e praticar a

museologia que vinham se afirmando, especialmente a partir das novas geracgdes, também
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era presente e sensivel. Segundo o relatdrio final de Henri Riviere, “houve divergéncias, as
vezes agudas, entre os educadores e os funcionarios dos museus”.%

A imprensa carioca, especialmente o perioddico Correio da Manha, por intermédio do
jornalista Jaime Mauricio, fez uma cobertura especial do seminério e da presenca dos
representantes do lcom e da Unesco no Brasil. Georges Henri Riviére participou de
jantares, recebeu homenagens, teve sua presenca registrada na imprensa e transitou na
nata da burguesia carioca.

Acompanhar os artigos de Jaime Mauricio, dia apos dia, no ano de 1958 constitui
uma especial aventura. Ele atuou como critico de arte, de exposi¢des e de museus.
Dedicou-se, seja por gosto ou por mando, mas sempre com qualidade, ao registro da
atuacdo cultural do Museu de Arte Moderna. A cobertura que fez do Seminario Regional
da Unesco sobre a funcéo educativa dos museus foi singular e especial, e merece estudo
dedicado. De qualquer modo, vale registrar que Niomar Muniz Sodré Bittencourt, diretora
executiva do MAM, era casada, como ja foi indicado, com Paulo Bittencourt, dono do
Correio da Manha, e a influéncia dela no referido periédico, como se sabe, ndo era pequena.

Com o objetivo de contribuir para futuros estudos, eu gostaria de disponibilizar para
os leitores trés artigos, importantes testemunhos sobre o seminario, que levam a assinatura

de Jaime Mauricio:
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MOSTRA DIDATICA:
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Correio da Manha, 12 set. 1958. Disponivel em:
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I : REPOUSO, INTELECTUAL E PAISAGEM I'vés blocos unidos tuados os depésitos de_esculturas,
oficinas de  carpintaria; pintu
$  Em segulda o grande arquiteto do Pedregulho desenvolve umia A superficie construida do Mu-  salas de mAquinas, flcario as sa-
,l!lt qne por certo ul:udln um 'poum certas :nnv!.:cbes dos semina- sen, Informa Reldy, & de 36.000 las das aulas e “atellers”, locals"
. de 2 1 imado seri; , identificach -
" qnn urna galerls de m: deve flear rm amblente rech:do. para_per- '.: u.g:“;,sﬁfo%orp;::ram;l:n;ja;: r.'.';},‘:?n"m ob::! ':::P:m. ;:S
mitir malor concentragho, para- éle, Reidy, tinha fundamentos dema- 1 ” - &
em trés blocos focalizando cada . exposighes, lahoratério fotogrdfl
slado frigels. Ao coniririo, era de opinlio que a capacidade de
atengho do visitants de uma galeria de arte cairla rapldamente, se mio um os trks ramos do Museu: a Es- co, tipografia ¢ cantina dos estus J\
Ihe fossem oferccidas condighes de repouso intelectual que revigo- . ©01a (onde atualmente funciona m  dantes. No segundo - pavimento
rassem. a acuidade do seu Interdsse. A varledade dos espagos e con- -institulgho), a Galerla de Exposi-  (terraco) ficarfio o har, restaurans
tato com a natureza atuarlam como neutralizadores do cansago, ches (J4 nas estruturas) e o Tea= te e jardins, onde serio realiza- 4
(Quem tem hibito de percorrer museus, como o colunista, sahe trn (apenas com as fundaghes), das exposiches de escultura ao ar §
L l':'.'l';..:&"'.ﬁﬁ'l'.'}.‘ ;ﬂ!‘ruﬁlu:::ll'lul:“n:’,m;ﬂ:kl!s:‘ hdn l:q:ltcrlndinrld;‘ 0 hloce da  Escola de Criagio  livre, b
, eurapens adiga dr .
museus &, alids, assunto amplamente discutido e nunca resolvido, prin- £
clyl{mzntn com preméncia de teropo), G.’\LER[AS E TEATRU b
b Problemas porém, permitfa uma grande apro- et a4 — ul i otk {
Ximach feito da I - atou em seguida da segunda unidade do Museu, onde ficario as
de ilumi = far. Dara com;:u:e: ;eo,m: _\‘;':ﬂ:','. x':iale:lau, A biblioteca, sala de leltura, discoteca, pequeno auditério ¢
de iluminagip ma do Mo Tira exiudado um sk S0, WS (Coertncus, experinlay, seletn, ee), b toe ¢
tema de luz flexivel: o teto da w . . o i
§ Filnde e o gave prowems gl de Copsiie sk €O "SGR R, o conals pre L e L b
da ‘lluminagio de museus, disse 0 necida com placas translicldas de  jizadissimo: palce flexivel Tara_pspeticulos. diyersos: teatro dramitico,
arquiteto que a fluminagio ma um plistico de’ “vinyl", as quals  eoncertos musicals, danca, eic. do'paleo serd movl
ral confere um sentldo de vida e difundiriam a luz emitlda por tu-  elitricamente e situzdos no musmo nivel ficario a sala do cnnlra-i
movimento .aos ‘éspagos, henefl- hos f Tegra, os nstico, cabinas de ridlo ¢ televisio. Na
clando as obras dos valores da luz  ao amblente uma iluminagio sua- lp:m Ia;ml. 'm'hl'li cxmlrlni Im!hvluﬁ::‘ e tllll“(’h 05, salas lde naaqul- 4
¥ diurna, A lluminagho artifielal é  ve, enquanto que focos de luz in- agem, de cenografla e ensalos, depdsito, guarda-roupa, etc. 0s eg-
b, também Indispensivel, nifo s6 pa-  candescente fluminaria diretamen- pectadores terfo um grande hall, um amplo foyer e o terrago e jardins,
ta'a moite, mas para exposigho de  te o objeto ou quadro, Dessa fu- Todos ésses trds blocos funclonam com independéncia, no liue diz
. certos objelos que se prejudicam  sio de' dols tlpos de iluminacho, '.:‘.':.'g’:nlﬁ:u;:". “"“,‘.f“:,“‘;';‘“',"‘:, - fmltlsnziﬂah'm“ﬂ% l"rfa“l’a ; n:m‘;
:ml; tuz ";'"! '::",':":_'“"“':" f::’l'“"'lz’:’.:d'l“;':‘; f,‘:""‘l’lll’l‘:;‘n:":" ainda dos Jardins de Roherlo Burle Marx, que conferem’ an lado pal- 4
o no planejamento da q ideal ¢ €40 azistico e urbanistico do local uma grande heleza, mantendo ainda §
lidade da fluminagXo, pols se a luz eals, Uinidade do  Nusen. }
incandescente era rica em ralos 'Essa parte de Ilumhmlu des- !
vermelhos e alaruljmloll que mo- nertou interésse especlal, Sabemos :
dificam o aspecto de cerlas céd- muito bem das dificuldades da A [ )
: \h.ila ao setor arquitetinico do Museu de Arte Moderna do Rlo,
it res, a luz ‘fluorescente provocava  hoa Iuz, da luz certa, sébre uma . "y polo seu lado renovador, mas também pelo fato de ter gido §
.| também a sensacho de frieza, al-  nbra de arte. Geralmenle &' des-  [yitx gobre a melhor orientacho, A do arquiteto que o projetou, e pela
A l:randn,i!m"!“;l“; edfelln Elt~ ctiidado &sse ljml:blemn. resultando  sua grande nhjﬂ.lxlﬂasdc, lu; IIransfurmnu num dos -apontecimentos 4
4. térico, ‘A comblnagio de ambas, em grave prejuizo. mals ‘interesantes do Seminirlo ) |
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Correio da Manhd, 19 set. 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_06&pasta=an0%20195&pesq=1958.
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Semindrio LDUI‘\U'/‘\MEI"GH"O

tem, s 18 horas, no auditdrio
tura através de uma cerimonia

A APRESENTACAO

A apresentacfio é o melo espe-
cifico i disposicio do musen
paia valorizar p presenca désses
testemuniios. O museu entie-
R tanto, nio pode realizar intaa
grAlmente essa valorizachio sem
recorrer, em dosss que variam
segundo as clreunstinclas, aos
melos considerndos auxilares,
outras formas de difusdo, como
a linguagem, & imagem fixa ou
escrita, o cinema, o rddio, a te-
levigio, a Imprensa, Umna aprea
senlacio que gorresponda a és-
tes principlos serd de inestimda
vel valla para a educagio.

O s:minario conclulu que o
nivel intelectual da apresenta-
¢lio pode varlar de acdrdo com
o0s tipos de apresentagio. Um
nivel elevado deve ser sempre
tentado. A apresentacio deve
ser proposta, nunca imposta, e
© conservador concralizarh ésa
O sc objetivo se contar com a aju.
da de wn musedlogo qualifica-
<o e ns autoridades competen-
tes fornecerem o§ melos necess
£hrios, .
ATIVIDADES EDUCATIVAS

Nenhum tipo cldssice de ati-
vidades educativas do musen
deve ser negligenciado. E' es-
senciul desenvolver ao maximo
compativel com & ordem a par-
ticipagio bem pensada do
publico. E' importante a visi-
ta gulada, principalmente se for
auxilinda por melos especinls,
como o cinema por exemplo.
Atencdo especial deve ser dada
a formas novas de atividades,
como as excursfes e 05 clubes,
que abrem & educacdio as mals
amplas perspectivas,

PUBLICACOES

E' necessdrio dar aos museus
® todos os meios necessarios pa-
ra realizagio e difusdo de suas
publicaci educativas, Eatre
R elas, deve.
especial aqueles que, estimulana

de Muscus, que hi cérea de um

® miés vinha desenvolvendo intensa atividade no Museu de Afie Mo:
derna’do Rio, a fim de melhor esclarccer e renovar n agho do mu-
seu no plano da pedagogia, dn educacho em geral, encerrousse on-

do Ministério da Educagho e Cul
presidida_pelo ministro Clévis Sal:

B gado, com a presenca (na mesa) do sr. Jean Thomas. vice-diretor
§ geral da UNESCO, do professor George Henrl Riviere, delegado
da UNESCO que dirigiu os trabalhos, sra, Hcloisa Alberlo Térves
diretora_da Organizacio Nacional do ICOM e do professor. Themis:
tocles Cavalcanti, presidente do IBECC, Presentes ainda todos os

do no espirito do publico o In-
terésse pelas colecdes, prolons
gam por lsso mesmo seus efzl-
tos, Os museus deverdo viglar a
qualidade das publicagbes cdu-
calivas difundidas sob sua ori-
entagdio,

0 CINEMA

. O flime cinematogrifico traz
i nglo educativa dos museus di-
versas vantagens: animacho es-
geclrica dos programas; possi-
ilidnde de formas novas para
facilitar a naglo, figurando em
primeira linha o filme da visita
gulada, Acentua-se a impor-
tancla do fllme de 16 mm, na
medida em que: a) scu preco de
revenda esteja mais em propor-
cho com os recursos mediana-
mente & disposicio dos museus;
b) convenha mais @s circuns-
tincins disponivels para difu-
sio: ¢ facllite a cooperacio de
cinegrafistas aficionados.

Os museus devem estimular a
producho de policulas sobre a
institulcio e instalacio com
material de protecio adequn-
do. Sollcita-se &s autoridades
responsévels que lhes fornecam
Tecursos para ésse trabalho.

O RADIO

O rédio pode levar o musen
€ sua acfo educativa & ym
imenso piblico indivelo: atra-
vés de seus vdrlos tipos de pro-
gramas, nor melo de programas
reservados aos proprios museus.
Na medida das suas restonsa-
tilidades, os podires publicos
devem favorecer essa proposi-
ciio, especialmente no que diz
respelto no rAdio escolar. As
emissoras particulares também
demonstram boa vontade, bas-
tando que os musens lhes de-
monstre a varledade o valor
<os recursos dos quals dispdem.
Tipos novos de programas f[o-
ram emitidos com ¢éxito em al-

se dar uma atencho - guns palses. euja originalidade

consiste em associar a imagem

GUIMARAES ROSA E O SEMINARIO DE MUSEUS

ario Latino-Ameri de M

, JAIME MAURICIO
Encerramento do Seminario: algumas conclusées

ITINERARIO DAS ARTES PLASTICAS

delegados da’ UNESCO, das na

Americanas,

A coes latino-americanas, musedlogos.
criticos e artlstas. Falou o minlulro da Fducagio, falaram todos os, '
presentes & mesa: palavras de satisfacho, do congratulacdes pelo
éxito do Semindrio. E o voto unfinime para que os respltados do
trabalho tivesse ampla acolhida entre os palses lalino-americanos,
Os seminaristas ainda ndo concluiram totalmente o relatério a‘
ser apresentado. Entretanto, podemos adiantar de forma sinté
tira ¢ possivelmente incompleta uma parte das recomendagdes a
serem feltas & UNESCO ¢ conseqilentemente, &s nagdes Latino

#0 rom, dentro das
do género. Conslderando as eir-
cunstancins locais, sua aplica-
cho se recomenda para a Ame-
riea Latina.

TELEVISAQ

Conslderando o desenvolvi-
mento acelerado na majoria dos
paises do mundo, a televisdo po-
de ser um poderoso instrumens
to de educncio, que muito inte-
ressa Ros museus da América
Latinn, que se esforcarfo: n)
por ocupar um lugar nas rubri-
cas dos programas de atual
i cultura e televisio esco-
lai: by por consegulr a cria-
clo de rubrleas reservadas es-
peciplmenie para &les, desenvol-
vendo programas cspecificos.

Geonvirla que essa agio ndo
se_flresse exclusivamente em
cadelas especlalizadas, mas ain-
da no quadro das emissbes mais
espeinculares e atraentes por
serem as mals apreciadas, Mui-
ins possibilidndes se oferecem
para uma cooperagio estreita
entze a lelevisio e os museus.

cflo ou de d #0, cuja efi-
cléncla ¢ continuldade  seriam
reforcadas por uma ampla in-
;ﬁ&ncéo da profissio de mu-

CURSO0S

O Semindrio, considerando
que ndo existe na América La-
tina uma verdadeira escola de
musedlopos e téenicos, o que os
cursos de muscus sio muito.
Ppoucos, conclulu: 1) que nos
paises desta regldo do mundo,
onde os museus estdio pouca de-
senvolvidos, seja instituida uma
verdadelrn  escola de museus,
tendo ou niio ensino clentifico
especializado, fazendo dispensi- |
vl o ensino muscologico espe-
cimlizado, mns com ensinos pri-
ticos em coordenacho com os
grandes museus especializados:
20 que os diplomas ministrados
por essas escolas déem direito a
inscricio em uma lista de apti-
dio, elaborada por peritos quali-
ficado, a fim de garantir direi-
tos a qualquer nomeacho Ao phs-
to de conservador, de muselgiogo

as pre des de
cada umn das partes,

COMUNIDADE DE MUSEUS

N&o obstante as categorias di=
ferentes — museus de arte e
arles aplicadas, museus arquen-
logicos e de histéria, museus de
etnologia e de folclore, museus
de clénclas naturais, museus ci-
entificas e técnicos, ete. — os
museus  possuem em geral A
mezma  caracteristica, os mes-
mos Interésses e métodos, ca-
bendo-lhes, fundamentalmente
e em beneficlo coletivo dn so-
cledade, uma missio de estudo,
de conservacio ¢ de valoriza-
cAn dos bens culturnis.

Essa missfo dos museus seria
favorecida se em todos os pai-
ses latino-americanos e outros
cm que fdsse necessirin, se
criassem - entre os muscus um
sistema comum de administra-

ou de museus; 3) que
se organizem em cada um dos
oulros paiges da América Lati-
na cursos de museus, cujos dl-
plomados  terlam {ratamento .
preferencial: 41 que no que con-
cerne a0 aperfeigoamento da
profisso de musen, organizem.
se estigios coletivos ou indivi-
duais com os melos proporcios
nados pelas circunstincias: §»
que se encontre os melos de fa- "
vorecer a organizaco dessas ¢:-
colas & désses cursos e de per-
mitir aos asplrantes a conser-
vadores ou musedlogos seguir
cursos de aperfelgoamento no
estrangeiro: 6) que se deve so-
licitar as autoridades responsi-
vels das paises da Américd Ta-
tina que culdem especialmente
disses sérios problemas de en-
sino. que sfio: n qualificagho e o
aperfeicoamento  da  profissio
de museus e a clevacho do ni-
vel profissional dos musedlogos

Os dirigentes e eslagiarios do S
foram h dos pelo mini das Relagies Exteriores com um alméoco
realizado segunda-feira Gltima no Hamaraty. Reunido cordial e inteligente,
| loi presidida por um expoenie da cultura e sensibilidade brasileira — o em«
! haixader Guimariies Rosa, representando o ministro Negrio de Lima, na
« watidade de chefe do Departamento Politico ¢ Cultural daquele ministério,
Yo a presenca do grande romancista assegurou desde logo o “clima” espi-
ual para uma rehnido de tal natureza, o sew improviso arrematou tude
| com rara felicidade: néle se consubstanciaram o erudito que velta com gra-
| vidade a sun atencie para os museus e o ndmiravel espirito crindor do ro-
I mancisia atento, como devem estar os museus, aos processos renovadores, (¥
& tiu o seu improviso, com ex-
clusividade para o Itinerdrio, ¢ é com muita alegria que o publicamos abaixo:
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iﬂ romancista, cuja meméria é famosa, recons
I

“Nada mals grato, nada mals simpético, que
em neme de ministro de Estado das Relagdes
Exteriores, receber e saudar os participantes do
Eemindrio  Latino-Amerlcano sébre “Museus ¢
', arpanizade pela UNESCO, &0 ICOM
e o IBECC, plenrmente apolado pelo Ministério
da Educocho do Brasil, e hospedado pelo nasse
Museu de Arte Mederna. Ao Itamai
empreendimento se aliangou como de teda apri-
go e Interdsse.

Seminaristes — museélogos e educadores, —
felizmente reunldos no Rio de Janeiro, nestes
dias, realizastes trabalhe de alte nivel e resul:
fados deveras eficates, & luz da real conceltua:
gao, dinimlca e dialética, do MUSEU: um nucles
vive, oficina ativa, centro de estudos, labora-
tério, escola.

Alegranos, aos brasileires
sarfa e entusiasmada. Aleg , particularmen-
t2, que, em intervalo das sessées, tenhais podido
Ir ver o coragio verdadeiro do Brasll, ¢ seu
musey malor, as velhas cidades colonlals do Es-
tado de Minas Gerals, com suas resquardivels
Igrejas, com o Mestre Aleljadinho: as obras do

vossa presenca

homem sam mios, levantadas por dura .
fé auténticas. Alegra-nos, ainda, saberdes gque
aquelas reliqulas, no mapa geogrifico do pi
sltuam-se a meia distincla entre duas realiza-
goes de hoje, de significado vivissimo: além, nos
planaltes, no Interior, esti-se fazendo “uma Ca-
pital nova, sob o signo de reveoluciondria arqul-
tetura, clara e ousada; enquanto, aqul, & beira
do mar, de onde aysede do govérno a bem
dizer |¢ 1o despede, ultima-se, a esta hora, a
construgio de um Museu de 13 na. Sho
fatos — validos de avancade sentido, tante mals
que, niles, o espago & o tempo ntendem, —
e que, por certo, Incorporastes s recordagbes

estigio entre nés, lembrangas s
que desejo & espero longas, agradivels, perfel
tas.

Agora, no momento de dar-vos as boas-ldas,
de regresso a tantos paises !'mics e nagoes aml-
gas, & com sinceres votos que — e permitime
certada ao fema
nvocarel, por
ria-sopra-Miner
pessoal e praflssios
tamente, em Apele”.
\

a nota de sincretlsmo jovial
o, ¢ em favor da qu
mengdo de Sanla-Ma
va, .. — abrindo & felici
nal de cada um de vés, ¢
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O primeiro trata com humor, a partir do ponto de vista do jornalista, as tensoes e
disputas existentes no seminario. O seu relato € pessoal, rico, dindmico e exige atencdo
critica. Por meio dele fica bastante claro que o seminario ndo foi um mar de tranquilidade;
ao contrario, esteve atravessado por jogos de poder, tentativas de controle, competicdes,
picuinhas e pugnas conceituais e ideologicas.

O segundo registra com sensivel poética 0 momento em que o arquiteto Affonso
Reidy, durante o seminario, fala para todos os participantes, com detalhes, sobre os
partidos arquiteténico e urbanistico adotados no projeto do Museu de Arte Moderna. Nao
se trata de uma entrevista, mas de um registro jornalistico, que mantém em relacéo ao
arquiteto um tom de reveréncia. O texto constitui um excelente material para estudos e
debates sobre arquitetura e museus.

O terceiro cuida de apresentar, logo apds o encerramento do seminario, algumas
conclusdes provisorias. Ndo ha duvidas sobre a importancia do relatério final do
seminario de 1958, publicado em 1960; mas a descoberta de uma matéria jornalistica, que
apresenta as conclusdes provisorias do Seminario Regional da Unesco sobre a fungédo
educativa dos museus um dia depois do seu encerramento, contribui para a reposicdo
historica do referido relatorio final. Além disso, outra descoberta extraordinaria, parte da
coluna ltinerério das Artes Plasticas publicada no dia 1° de outubro de 1958, é o registro
do improviso que Guimaraes Rosa — na condi¢do de embaixador e chefe do Departamento
Politico e Cultural do Ministério das Rela¢des Exteriores — fez, ao saudar, durante almoco
oferecido no Itamaraty, os dirigentes e participantes do seminario.

Oxala esses trés registros jornalisticos sirvam de pistas para outras fontes e,
articulados com outras fontes e outras referéncias, contribuam para a producdo de novos
conhecimentos sobre e para 0 campo museal.

Aqui estamos diante de um campo novo de pesquisa: a relagéo, ao longo do tempo,
dos museus com a imprensa. Neste breve ensaio, por motivos estratégicos, estamos
concentrados no ano de 1958, no periddico Correio da Manha, que, durante sua existéncia
(1901-1974) manteve uma posicdo independente e critica. Pensamos que esté evidenciada
a importancia de se investigarem as relagdes entre 0s museus e a imprensa em outros
periodicos, mas, em todo e qualquer caso, é importante levar em conta as posi¢es
politicas, os interesses econémicos envolvidos e as ancoras ideoldgicas em que eles se

sustentam. Se, por um lado, é fundamental para a saide democratica defender a liberdade
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de imprensa, e por outro, o direito a opinido divergente, é indispensavel reconhecer que
nenhuma imprensa é neutra. Ou seja, toda e qualquer manifestacdo na imprensa,
especialmente nas atuais redes sociais, estda acompanhada de interesses politicos,
ideologicos, religiosos, econdmicos. Ndo existe neutralidade politica. A hipotese da
neutralidade €, em si mesma, politica. Sintese: no Brasil contemporaneo é cada vez mais
urgente defender a liberdade de imprensa e reconhecer o carater politico e ideoldgico de
toda e qualquer imprensa.

Vi

O seminario de 1958 chamou para si a tarefa de discutir e buscar definir alguns
conceitos: museologia, museu, museografia, grandes museus, pequenos museus, museus
médios e arquitetura de museus; além de sinalizar a favor do didlogo com termos técnicos,
tais como: iluminacdo, clima exterior, seguranca contra roubo, seguranca contra incéndio,
conflitos armados e outros temas.

Essa tarefa se parece com a maldicdo de Sisifo, qual seja: a de levar para o topo
da montanha, sistematicamente, a mesma pedra que ha de retornar, sistematicamente,
para a mesma base. Para avancar é necessario admitir que a maldicdo de Sisifo ndo se
aplica inteiramente ao campo dos museus e da museologia, 0 que equivale a dizer que
Sisifo ndo nos representa. Em outros termos: existiria no campo dos museus e da
museologia avangos sistematicos, por menores que sejam, e eles ndo cabem nas
defini¢bes formais e oficiais.

Examinar os conceitos trabalhados em 1958 e colocéd-los em movimento na
atualidade, buscando perceber o quanto se avangou e 0 quanto se continua enredado em
problemas diagnosticados naquele ano que ndo deveria acabar, ndo é tarefa dificil nem
facil; trata-se apenas de tarefa necessaria. O presente artigo tem o objetivo singelo de
mapear e fornecer pistas para futuras possibilidades de pesquisa.

VIl

A epigrafe de Edgard Roquette-Pinto® que abre este artigo quer indicar que o
tema “museu e educa¢do” ndo constituia novidade para o panorama museal brasileiro no
ano de 1958, ainda que o seminario a que se dedica esta publica¢do tenha contribuido de
modo decisivo para a consolidagéo do tema.

Edgard Roquette-Pinto, Bertha Lutz, Anisio Teixeira, Heloisa Alberto Torres,
Gilberto Freyre, Abdias do Nascimento, Mario de Andrade, Carlos Drummond de

Andrade, Darcy Ribeiro, Nise da Silveira e muitos outros intelectuais brasileiros, desde
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0s anos 1930, compreendiam e assinalavam a importancia de se aprofundarem as relagdes
entre museu e educagio. E curioso observar como esse conjunto expressivo de intelectuais
n&o tém recebido a merecida atencao dos profissionais da museologia.

Nesse quadro, é importante ter em conta que em 1926 foi criado no Museu
Nacional o primeiro servigo de educacdo em museus e que em 1958 havia um pequeno
acumulo de publicacdes, praticas e experiéncias sobre esse tema. N&o € de se estranhar,
portanto, que o Ceca Brasil seja na atualidade um comité de referéncia internacional.
VI

Em 2018 o campo museal brasileiro comemorou os 60 anos do Seminario
Regional da Unesco sobre a fungdo educativa dos museus. Merece atencdo o fato de o
Ibram ter indicado para a XII Primavera dos Museus, em 2018, o tema “Celebrando a
educacdo em museus”.

O Museu Histoérico Nacional e 0 Museu da Republica, em parceria com o Museu
de Arte Moderna, a Fundagio Casa de Rui Barbosa, o Museu do indio, o Museu Imperial,
0 Museu Palécio Rio Negro e o Museu das Remogdes, organizaram, em parceria, dois
seminarios comemorativos distintos e complementares: o primeiro, realizado no periodo
de 18 a 21 de setembro de 2018, foi itinerante e disruptivo;%® o segundo, realizado no
periodo de 9 a 11 de outubro de 2018, ocorreu no Museu Historico Nacional.®* A ideia
era, ainda que em escala reduzida em termos temporais, mas ampliada em termos de
radicalidades museais, atualizar debates e contribuir para novas reflexdes e pesquisas no
campo da educacdo museal ou da funcéo educacional dos museus.

Entre os objetivos dos seminarios de 2018 estavam em pauta a construcdo de
novos enfoques museoldgicos, museograficos, comunicacionais e educacionais para 0s
museus. Tratava-se, a rigor, de construir novas perspectivas poéticas e politicas, livres da
dependéncia tecnoldgica das redes sociais contemporaneas. O novo nunca estd na
tecnologia, mas na capacidade de dar para ela um sentido humano, social e criativo. As
tecnologias podem ser utilizadas para o controle, para a conformagéo, para a destruicéo e
para 0 6dio, mas também podem ser utilizadas para a libertacdo, para a transformacao,
para a criacdo e para 0 amor.

Os desafios, problemas, analises, ddvidas, convergéncias e divergéncias, 0s
questionamentos radicais e as projecdes para o futuro (para +60) estiveram presentes nos

semindrios de 2018.
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IX

O que h& de novo? Entre 1958 e 2018 muitas coisas aconteceram, muitas
inovacdes no campo dos museus, da conservacdo preventiva, da expografia, da
educacdo museal, da gestdo de riscos, da elaboracdo de planos museologicos e das
politicas publicas de museus foram produzidas e implementadas. O que ha de novo? A
construgdo do Instituto Brasileiro de Museus, o Cadastro Nacional de Museus, 0
Sistema Brasileiro de Museus, o programa editorial do Ibram, a Politica Nacional de
Educacdo Museal, o Programa Nacional dos Pontos de Memoria, a perspectiva da
Museologia Social, os mais de quinze cursos de graduacdo em Museologia, 0s quatro
programas de mestrado em Museologia, sendo um com habilitagdo em doutorado, 0s
quatro Cursos de Estudos Avancados de Museologia com acesso ao doutoramento na
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias (ULHT), as Redes de Educacdo
Museal e de Museologia Social, entre outras tantas iniciativas, constituem evidentes
novidades. Somam-se a essas iniciativas a criagdo de museus comunitarios, museus
indigenas, museus quilombolas, museus em favela e outras tantas experiéncias museais.
Eis ai uma novidade: pensar e praticar o museu como ferramenta de luta, assim como
espaco de encontro, de relacdo, de disputa e litigio. Os museus, na perspectiva da

Museologia Social, sdo o territorio do “e”, e ndo do “€”. Eis ai o novo.

Notas

! Publicado no Relatério Anual do Museu Nacional (RAMN), de 1956.
2 Editora Record, 1998.

8 Ver sinopse em: http://www.record.com.br/livro_sinopse.asp?id_livro=16099. Ver também:
VERSINANI, Maria Helena (org.). Cronologia da Repriblica (1889-2000). Rio de Janeiro: Museu da Republica,
2002.

4 O Bloco Exposigdes seria inaugurado em 1963 e o Bloco Teatro, em 2006.

5 Além de diretor do Conselho Internacional de Museus (Icom), criador e diretor do Museu Nacional de
Artes e Tradi¢Oes Populares de Paris, diretor do seminario de 1958 e autor do relatério final de 1960,
Georges Henri Riviére foi um dos musedlogos e musedgrafos mais importantes da Franga no século XX.
Participou da cria¢cdo do Museu do Homem em Paris, realizou centenas de exposi¢des, ministrou cursos e
foi, juntamente com Hugues de Varine, um dos criadores do conceito de ecomuseu.

® Jornalista e empreséria brasileira, uma das fundadoras do Museu de Arte Moderna e sua diretora por dez
anos. Foi ainda presidente do Correio da Manbi de 1963 a 1969, data em que teve seus direitos politicos
cassados pela ditadura militar, além de ser presa e processada.

" Arquiteto brasileiro, um dos pioneiros do urbanismo e da arquitetura moderna.

8 Vale observar a construcio discursiva que quer elevar o projeto do MAM a categoria de “obra-prima” no
ano mesmo em que foi inaugurado.
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° O relatorio final, de autoria de Georges Henri Riviére, foi publicado em 1960 em espanhol, francés e
inglés. Em portugués, pela primeira vez na integra, o referido relatdrio é publicado nesta edicdo (ver p.
139).

10 Durante a fase de preparagdo do seminario foram disponibilizados para os participantes pelo menos nove
documentos bibliograficos, todos publicados entre 1952 e 1957. Ver relatério final (p. 138).

1 Para mais informagdes, ver o texto “Educagio em museus: um mosaico da produgio brasileira em 1958, de
autoria de Ana Carolina Gelmini de Faria, publicado na revista Mouseion em 2014 (p. 54).

12 Educador, pesquisador e musedlogo formado no Curso de Museus do Museu Histérico Nacional. O
livro Recursos educativos dos museus brasileiros, referéncia importante para os estudos de Museologia e
museus no Brasil, foi publicado no Rio de Janeiro, pelo Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais, 1958.

13 Musedlogo e numismata brasileiro, formado pelo Curso de Museus do MHN, autor de livros importantes
para os estudos de museus e Museologia no Brasil. O livro Museu e educacdo foi publicado no Rio de
Janeiro, Editora Pongetti, 1958.

14 Musedloga formada pelo Curso de Museus do MHN. Teve importante atuagdo no Museu Nacional de
Belas Artes, no Museu Casa de Rui Barbosa, no Museu Carlos Costa Pinto, na criagcdo da Organizagdo
Nacional do ICOM e em outras associa¢des. O opusculo Museu ideal, foi publicado em Belo Horizonte,
pela Tipografia da Faculdade de Direito da Universidade de Minas Gerais e pelo Centro Regional de
Pesquisas Educacionais, 1958.

15 Ver relatorio final (p. 140).
16 Historiador da arte, intelectual e pesquisador holandés.

17 Poeta e educadora cubana, autora de diversos livros, pioneira nas questdes de design e educagdo para
criangas com deficiéncia.

18 Politico, jurista, magistrado brasileiro, autor de diversos livros de direito.

19 Antropdloga brasileira, foi a primeira mulher a ingressar como professora na Divisdo de Antropologia
do Museu Nacional e a dirigir esse mesmo museu.

20 Editora da revista Museun, da Unesco, desde a sua fundagdo, em 1948, até 1972,

21 Especialista em museus e patrimonio. Estadunidense de ascendéncia japonesa, nascido no Havai, com
atuacdo de destaque na Unesco no periodo de 1954 a 1980.

22 \/er nota 14.
23 \/er nota 5.

24 Diretor do Museu de Ciéncias Naturais, em Caracas, considerado o pai da arqueologia cientifica
venezuelana. Escreveu e publicou centenas de artigos.

25 Expoente da museologia mexicana e do Museu Nacional de Antropologia do México, intelectual chave
nas mudancas da museologia contemporanea.

26 \/er nota 16.
27 Subdiretora honoraria do Ibecc.

28 Na época do seminario de 1958, Niomar era casada com Paulo Bittencourt, o dono do jornal Correio da
Manha, e também era conhecida como Niomar Muniz Sodré Bittencourt.

2 Musedloga e primeira diretora do Museu de Arte Moderna de Sdo Francisco (EUA), cargo que ocupou
por vinte e trés anos, a partir de 1935.

30 Musedloga formada no Curso de Museus do MHN. Trabalhou no Museu Nacional de Belas Artes e no
Servi¢o do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Teve papel de destaque na criacdo da Organizacdo
Nacional do Conselho Internacional de Museus.

31 Ver nota 11.
32 Participante da cena museal na década de 1950.

33 Museblogo e pesquisador, formado no Curso de Museus do MHN.
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34 professor, politico, historiador da arte, autor de livros e artigos. Foi diretor geral do MAM na década de
1950.

35 Ver nota 9.

3% Formado em 1940 pela Faculdade Nacional de Medicina, foi pesquisador do MN e, posteriormente, seu
diretor.

37 Arquedlogo e etndlogo alem&o. Realizou pesquisas na Amazénia brasileira através do MPEG entre 1948
e 1961.

38 Conservadora do MNBA, formada pelo Curso de Museus. A palavra conservadora corresponde ao que
hoje se denomina musetloga.

39 Conservador do MHN e carnavalesco, formado pelo Curso de Museus.

40 Formada pelo Curso de Museus e, posteriormente, sua coordenadora.

41 Formada pelo Curso de Museus e, posteriormente, professora da Escola de Belas Artes da UFRJ.
42 Formada pelo Curso de Museus e, posteriormente, sua professora.

43 Formada pelo Curso de Museus e, posteriormente, sua professora.

4 Representante do Museu Paranaense, em Curitiba. Posteriormente, formada pelo Curso de Museus.
4 Profissional do MAM.

6 Naturalista do MN e, posteriormente, seu diretor.

47 Profissional do MN e professor do Curso de Museus.

48 Conservadora do MNBA, formada pelo Curso de Museus.

4% Formada pelo Curso de Museus e, posteriormente, sua professora.

%0 Formada pelo Curso de Museus e, posteriormente, sua professora, além de conservadora do MHN.
51 Zoblogo do MN.

52 Conservador do Museu Imperial, formado pelo Curso de Museus.

53 Representante do Museu Paranaense, em Curitiba (PR).

5 Formado pelo Curso de Museus. Participou da criagio do Museu do indio e atuou no MN.

%5 Conservadora do MHN, formada pelo Curso de Museus.

% Formada pelo Curso de Museus; posteriormente, foi sua professora e atuou na Biblioteca do MHN.
57 Conservadora do MNBA, formada pelo Curso de Museus.

% Representante da direcdo do Sphan, formado pelo Curso de Museus.

59 Ver nota 13.

% Diretora do Museu da Cidade do Rio de Janeiro.

81 Ver relatorio final (p. 146).

62 Médico, professor, escritor, antropdlogo, etnélogo e ensaista brasileiro, membro da Academia Brasileira
de Letras, educador e diretor do Museu Nacional.

6 Ver programagdo do Seminario. Disponivel no site do Museu da RepUblica:
http://museudarepublica.museus.gov.br/agenda-principal/inscricoes-abertas-para-o-seminario-a-funcao-
educacional-dos-museus-60-anos-depois/

6 Ver programacdo do Seminario. Disponivel no site do Museu Histérico Nacional. Disponivel em:
www.mhn.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2018/08/Seminario_Internacional MHN Programacao2018.pdf18.pdf
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo apresentar tanto a producéo intelectual, quanto a¢des
referentes & Educacdo Museal desenvolvidas no Museu Nacional nas décadas que
antecederam o Seminario Regional da UNESCO sobre a Funcdo Educativa dos Museus
(1958). Realizamos um estudo de natureza bibliogréfico-documental, tendo como fontes
para a pesquisa regimentos e relatorios institucionais do Museu Nacional, artigos de
periodicos especializados e de comunicacdo de massa; bem como outras publicacGes de
autoria de educadores e cientistas vinculados a instituicdo. Por meio da analise da referida
documentacdo, foi possivel verificar o carater desenvolvido da Educacdo Museal no
Museu Nacional ja na primeira metade do século XX, bem como a atuagdo precursora
empreendida pelo mesmo nessa area em nosso pais.

Palavras-chave
Museu Nacional; educacdo museal; Secao de Assisténcia ao Ensino

Abstract

This article aims to present both an intellectual production and actions related to Museum
Education developed at the National Museum in the decades leading up to the UNESCO
Regional Seminar on the Educational Function of Museums (1958). We conducted a
bibliographic and documentary study, having as sources for research regiments and
institutional reports from the National Museum, articles from specialized periodicals and
mass communication; as well as other publications authored by educators and scientists
linked to the institution. Through the analysis of the referred documentation, it was
possible to verify the developed character of Museum Education in the National Museum
in the first half of the 20th century, as well as its pioneering role in the area in our country.

Keywords
Museu Nacional; museum education; Secdo de Assisténcia ao Ensino
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Educacéo museal no Brasil pré-seminario de 1958: a atuacao precursora

do Museu Nacional

Apresentacao

0 ano de 1927, trinta e um anos antes da realizacdo, no Rio de Janeiro, do

Seminério Regional da UNESCO (1958), que teve como tema a funcédo

educativa dos museus, foi criado o primeiro setor educativo de um museu
brasileiro, no Museu Nacional (MN). A 52 Secdo de Assisténcia ao Ensino de Historia
Natural representa um marco da institucionaliza¢do da educacdo museal no pais.

As investigacOes acerca da trajetoria do MN revelam, tanto nas décadas que
antecederam quanto nas que sucederam a criacdo de seu setor educativo, uma série de
iniciativas desenvolvidas pela instituicdo com destacada preocupacédo com a educacao.

Por meio de um estudo de natureza bibliografico-documental, tendo como fontes
para a pesquisa regimentos e relatdrios institucionais do Museu Nacional, artigos de
periodicos especializados e de comunicacdo de massa, assim como publicacdes dos
educadores e de outros profissionais do MN, buscou-se investigar a producao intelectual,
e acdes de educacdo museal que tiveram lugar no Museu Nacional nas décadas que
antecederam a realizacdo daquele seminario.

No presente artigo abordamos a trajetéria do Museu Nacional no campo
educacional desde o século XIX até o ano de1958. E dada énfase a institucionalizaco e
ao desenvolvimento da funcdo educativa no Museu Nacional, por meio da anélise das
contribuicbes especificas de educadores e de outros profissionais que atuaram

diretamente nesse processo ou que influenciaram o mesmo.

O Museu Nacional e a educacéo no século XIX

Ainda no periodo imperial, 0 Museu Nacional empreendeu ac¢fes que visavam a
apoiar o ensino das Ciéncias Naturais no Brasil. S&o exemplos o uso que as instituicoes
de ensino faziam do Laboratdrio Quimico do MN, criado em 1824, bem como as doagdes
de material mineraldgico, zooldgico e botanico feitas pelo museu as escolas. Esta

iniciativa, que tinha claramente uma finalidade didatica, visava apoiar aulas
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demonstrativas em instituicbes educacionais e eram empreendidas mesmo ndo constando
entre as atribuigdes institucionais previstas nos regulamentos e estatutos do museu.?

No bojo de reformas politicas e sociais ocorridas a partir da década de 1870,
surgem as conferéncias populares, das quais sdo parte integrante os cursos publicos do
Museu Nacional, marco da atuacdo da instituicdo em processos vinculados a instrucao
popular e & divulgacéo cientifica.

O Regulamento do Museu Nacional de 1842 previa a realizacdo de curso anual
relativo as secgbes do museu,® contudo foi somente em 1876 que a instituicdo criou os
cursos publicos — a partir de uma exigéncia do governo e diante de um novo regulamento,?
que e estipulava a promogdo do ensino cientifico por meio de cursos publicos e gratuitos,
compostos por palestras realizadas pelos diretores e subdiretores das se¢des do museu.
As aulas ocorreriam no proprio museu, em horario noturno, entre 0s meses de marco e
outubro.

Ladislau Netto afirmou que os cursos empregavam as formas que mais se
ajustavam ao ensino popular, por sempre se referirem “as ideias mais modernas e as
teorias mais transcendentes”.® Ainda segundo este, teria se firmado “geral conceito de
gue nenhum outro ensinamento popular havia antes obtido melhores resultados, nem
mostrado mais auspiciosa e eficiente iniciagdo”.® Ja Lacerda afirmou que era uma “ligao
suculenta ¢ proveitosa”, acompanhada de desenhos, amostras de objetos e estampas
murais, em que os ‘“assuntos eram tratados sob uma forma sintética de sorte a dar o
preletor aos seus ouvintes uma resenha de fatos e conclusdes faceis de reter e de
assimilar”.’

Participavam “centenas de pessoas de todas as camadas da sociedade” e estas
compartilhavam o auditorio do museu com representantes das mais altas classes sociais e
com as maiores autoridades da nacdo, o imperador Pedro Il, a princesa Isabel e seu
esposo. Contudo, em 1905, Lacerda ao se referir ao pablico dos cursos, composto por
“uma sociedade distinta e escolhida”, constituido por “professores, deputados, senadores,
altos funcionarios publicos e damas da sociedade”, parece ter sido menos idealista em
relacdo ao seu carater popular.

Ainda no ano de criacdo dos cursos publicos, o diretor do MN solicitou ao
ministério que o intervalo de uma semana entre as aulas fosse ampliado. Aos poucos,

alegando falta de tempo e dificuldade para conciliar as exigéncias impostas pela pesquisa
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para tal atividade, os pesquisadores a abandonaram. No regulamento de 1888, a iniciativa
acaba por ser oficialmente extinta e € substituida por conferéncias extraordinérias.

Com a Proclamacdo da Republica, o Museu Nacional ganha outro regimento,
contendo um capitulo dedicado as conferéncias publicas. Estas versariam sobre as
especialidades do museu e ocorreriam sempre que parecesse interessante a instituicao.
Meses depois, contudo, um decreto substitui o referido capitulo, marcando uma mudanga
significativa de orientacdo, ao definir que deveriam ser promovidos “cursos publicos
noturnos de ensino concreto ¢ de modo quanto possivel popular”.

A partir da Reforma Benjamin Constant (1890),° o MN passa a atuar como
membro do Conselho Diretor da Instru¢do Priméaria e Secundaria do Distrito Federal.
Nesse contexto, passa a colaborar com a implantacdo de um novo curriculo que incluia o
ensino da Histéria Natural, entre outras disciplinas cientificas, por meio do método
intuitivo, pautado na critica ao ensino livresco e abstrato, em favor de um ensino mais
prético, concreto e cientifico.°

A reforma educacional previa que cada escola primaria tivesse um museu escolar
formado por colecdes de mineralogia, botanica e zoologia, bem como por instrumentos e
outros recursos voltados ao ensino concreto. Em total consonancia com a politica
educacional, o regimento do museu a época instituia que suas se¢bes provessem as escolas
primarias e secundarias da capital com o material que elas precisassem para a instrugdo
concreta e demonstrativa. Assim, o Museu Nacional encerra sua trajetoria no século XIX

ndo so6 afinado, mas bastante envolvido com as politicas educacionais vigentes.

Virada de século: novas exposi¢des, guias impressos, quadros murais e a ampliacao

do carater educativo do museu

Os documentos que definiam o funcionamento do Museu Nacional no inicio do
século XX dao conta da ampliacdo de seu carater publico e de sua dimensédo educativa.
Os regulamentos de 1911 e de 1916 instituem que o compromisso do MN n&o deveria ser
sO com a pesquisa da Historia Natural, mas também com o seu ensino, divulgacao e
desenvolvimento de exposicdes voltadas ao publico e acompanhadas das indicagdes
necessarias.'

Em 1914, o MN inaugura novas exposi¢des que visavam ampliar sua visitago.?

No bojo desse empreendimento, a instituicdo produziu guias de colec¢des que, de acordo
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com o Regimento de 1911, deviam conter ilustracdes e ser redigidos de modo a alcancar
a todos, visando orientar e facilitar as visitas.

Em 1916, o regulamento do museu ganha um capitulo dedicado ao ensino. O
mesmao definia que o ensino ministrado pela instituicdo deveria ser realizado por meio de
suas colecOes organizadas cientificamente, de conferéncias publicas e também de cursos
de especializacdo e aperfeicoamento, de carater essencialmente prético, realizados nos
diferentes laboratorios.

Com vistas a atender as diretrizes da politica educacional vigente, a partir de 1919,
diferentes sec6es do MN passam a produzir quadros murais que sdo enviados a muitos
estabelecimentos de ensino,'® e cuja distribuicdo é descrita como uma alternativa a
diminuicdo da distribuicdo de cole¢des, com o objetivo de dar continuidade ao alcance

do ensino das Ciéncias Naturais promovido pelo MN.*

Edgard Roquette-Pinto: a institucionaliza¢cdo da educag&o no museu

Edgard Roquette-Pinto (1884-1954)%° exerceu o cargo de diretor do Museu
Nacional entre os anos de 1926 e 1935, e foi durante a sua gestao que a funcéo educativa
do museu se institucionalizou e se fortaleceu.

Anos antes de assumir a direcdo, Roquette-Pinto atuara em iniciativas de
divulgacdo da Historia Natural promovidas pelo MN, como a reforma das exposicdes
(1910-1914), a elaboracao de um dos guias das colecdes e a organizacdo de mapas murais.
Ja em 1918, afirmou que “um museu (...) deve ser, antes de tudo, casa de ensino, casa
de educacdo”, “escola que ensina a todos, escola que ensina tudo” e, conforme a divisa
do Museu Americano de Historia Natural de Nova lorque, voltado “para o povo, para a
educagdo, para a ciéncia”.

Estando & frente da direcdo do MN, cria, em 1927, o primeiro setor educativo de
um museu brasileiro, marco da institucionalizacdo da educacdo museal no pais. Essa
iniciativa decorre da transicdo de uma dimensdo educativa, pautada em uma aura
educacional inerente & origem do proprio museu, para o reconhecimento de sua funcéo
educativa, marcada pela compreensdo da existéncia de uma funcdo sistematica e
comprometida com objetivos educacionais explicitos. A educagdo passa, entdo, a ser

compreendida como uma func&o necessaria na estrutura da instituicdo.’
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O denominado 52 Servico de Assisténcia ao Ensino de Histéria Natural (SAE)
integraria 0 amplo projeto de reestruturagdo institucional promovido por Roquette-Pinto
sob influéncia do museu de Nova lorque®®, no qual esteve pessoalmente em 1925, ano
em que o museu estadunidense deu inicio a construgio de seu School Service Building.?

A criacdo do SAE se deu diante do contexto da repercussdo da multiplicacéo e
reorganizagdo dos museus em ambito internacional,>* mas também em meio aos debates
que marcaram os anos de 1920, e que tinham como um de seus principais focos os
problemas da educacéo no pais. O SAE surge no mesmo ano em que se inicia a reforma
educacional no Rio de Janeiro, promovida por Fernando de Azevedo (1927-1930), uma
das vérias empreendidas no pais, com o intuito de institucionalizar novos modelos de
ensino pautados em ideias pedagogicas modernas. Essa reforma implementou uma “nova
proposta de constituicdo de museus escolares”, prescrevendo que cada escola tivesse seu
museu proprio, com instalacGes apropriadas e funcionarios designados para sua guarda,
e que cada sala se constituisse em um museu dindmico — os museus de sala.?

No mesmo ano, Roquette-Pinto publicou “Histéria Natural dos pequeninos”?3, no
qual cita o aspecto vantajoso da visita comentada ao museu, para logo em seguida
lamentar o “desandar de algumas escolas pelas galerias do museu. Que tristeza! Todo
mundo vai andando vai olhando, vai passando...como um fio d"adgua passa numa lamina
de vidro engordurada”. Como solucdo para o cenario observado, o autor afirma que o0s
estudantes devem ndo sé ser preparados para a visita, como também acompanhadas pelo
professor, juntamente com papel e lapis. Sobre essa passagem, Aranha Filho?* conclui
que para 0 Roquette-Pinto o problema consistiria em uma falha de mediacao entre os
objetos e o olhar dos visitantes e que, para ele, caberia a0 museu conceber instrumentos
para treinar os visitantes a desfrutar das exposicdes.

O texto é marcado pelos ideais escolanovistas, cuja pedagogia defendia um novo
método de ensino — mais préatico, concreto e cientifico — bem como a atuacdo do educando
como agente de sua formagéo. A nova concepcao educacional criticava o ensino abstrato
e livresco, o0 que observamos no texto de Roquette-Pinto quando este afirma “que figura
de livro vale a visdo dos dentes num espelho, para que os pequenos distingam incisivos,
caninos e molares”. Ainda segundo ele, “s6 a vida (...) € capaz de dar a cada qual uma
educacdo realmente cientifica; ao livro cabe a educacdo literaria e o aperfeicoamento da
primeira”. Em total acordo com o novo ideario, Roquette-Pinto advoga a favor da

observacdo arguta e da experimentacdo cuidadosa, ao afirmar que “o saber que se adquire
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no contato direto com a natureza tem um valor inestimavel. (...) no desdobrar da atividade
pratica ¢ diferente: sem ver, ndo se fica conhecendo bem o mundo”.

A Escola Nova valorizava 0 uso de recursos visuais, como 0 cinema e 0s
diapositivos. Interessante notar que a instalacdo do SAE se deu de maneira conjunta a
inauguragao de um novo saldo de conferéncias,?® no qual eram realizadas a¢oes voltadas
ao publico escolar, envolvendo projecdes fixas e cinematograficas. Para Roquette-Pinto,
criador da filmoteca no Museu Nacional (1910), um museu moderno obrigatoriamente
teria um cinema, ao passo que “a exposicdo fixa deve seguir-se sempre a exposicao
animada. O cinema, aqui, completa o ensino”.?® O MN contava com mais de 150
peliculas, sendo considerada a melhor filmoteca educativa da América do Sul.?’

Outra importante iniciativa empreendida pela gestdo Roquette-Pinto foi a Revista
Nacional de Educacéo, publicada pelo Museu Nacional entre os anos de 1932 a 1934.
Distribuida gratuitamente a professores, escolas, prefeituras e associac¢fes culturais e de
classe situadas todo o territorio nacional, tinha como intuito divulgar a arte e a ciéncia
para o publico mais amplo possivel. A iniciativa estava “sintonizada ao ideal de um
Estado cuja acdo pedagogica constituisse um povo e uma nagdo” e se deu no bojo do
recém-criado Ministério da Educacao e Saude Publica de uma republica que se pretendia
renovada.?® Em meio aos artigos publicados ao longo de dois anos de existéncia,
verificamos alguns cujos temas estavam afinados com o trabalho do SAE.

Edgard Roquette-Pinto foi o primeiro chefe do SAE (1927-1935), cargo que
acumulou com o de diretor do MN. Continuou apoiando o setor, demonstrando coeréncia

com seus propdsitos de popularizacdo da ciéncia.

Paulo Roquette-Pinto: museus escolares e um plano de assisténcia ao ensino

No ano de 1935, Paulo Roquette-Pinto, que atuava no MN desde 1932 e era um
dos assistentes do SAE, assumiu a chefia do setor, cargo que ocuparia até 1941. Entre o0s
anos de 1927 e 1940, o SAE realizou 1.278 aulas, cursos e conferéncias, bem como
preparou e determinou 7.905 itens para as colecGes escolares. A procura das escolas e
frequéncia das escolas caiu entre 1937 e 1940, fazendo com que as agdes se voltassem
especialmente para o incentivo aos museus escolares. Apesar da exorbitante demanda e

do numero reduzido de profissionais, essa atividade passa a ser uma tarefa exclusiva do
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SAE, pois as demais secOes interromperam a preparacdo de cole¢des didaticas com a
criagdo do setor educativo.?®

Aulas acerca das técnicas de preparo e desenvolvimento de museus escolares e
sobre métodos de colecGes eram ministradas por profissionais do SAE, incluindo Paulo
Roquette-Pinto. Este reuniu os materiais dos cursos que oferecia e dos manuais de
técnicas de Histdria Natural para ndo especialistas e langou, em 1938, o livro Historia
Natural: assisténcia ao ensino.*

O autor esclarece que usou como base para a elaboracdo do livro a pratica
adquirida nos laboratérios do SAE, as aulas oferecidas a professoras do Distrito Federal
no Curso de Museu realizado em 1934, e os assuntos de Histdria Natural ensinados aos
praticantes e outros interessados que acionavam o setor educativo do MN. O livro esta
dividido em trés partes, a primeira trata dos métodos de ensino da Histdria Natural, a
segunda versa sobre seu principal foco — a organizacdo do museu escolar ou método de
colecBes de ensino — e a terceira € composta por apéndices, que tratam da montagem de
esqueletos, fotografia, parque escolar ou biolégico e de um plano de assisténcia ao ensino.
E sobre esse ltimo que teceremos alguns comentarios.

No plano de assisténcia ao ensino, Paulo identifica a existéncia de quatro 6rgdos
—um de pesquisa e trés 6rgaos de divulgacdo. O mesmo apresenta atribuicdes especificas
as instituicdes envolvidas no processo de divulgagdo e propde uma articulacao entre elas,
com vistas a coordenar as diversas atividades dos centros culturais existentes e ampliar a
eficiéncia da divulgacdo no pais.

Segundo Paulo, em uma das pontas estaria um 6rgdo de pesquisa, como 0 Museu
Nacional, formado por especialistas com funcBes autbnomas. Este se conectaria ao 6rgao
de divulgacdo 1 (OD1) e a sua equipe de técnicos educadores, que atuaria como polo de
orientacdo técnica e coordenacdo educativa, elemento intermediario entre os expertos e o
povo. O SAE é utilizado como exemplo de OD1. Este, por sua vez, se conectaria ao 6rgao
de divulgacdo 2 (OD2) que, orientado e amparado pelo OD1, em sua sede municipal ou
estadual e com uma equipe formada de educadores especialistas, funcionaria como
elemento coordenador das atividades escolares. Para tanto, se articularia com a escola,
orgéo de divulgacédo 3 (OD3), que formada por educadores sem especialidade, é entendida
como elemento divulgador local que tem contato direto com o aluno. Assim, existem
orgdos de divulgacdo que atuam no campo da educacdo, mas com funcdes diferentes e

que, para isso, contam com educadores com formacdes especificas.
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No contexto especifico da divulgacdo da Histdria Natural, Paulo Roquette-Pinto
aborda a necessidade do OD1 contar com um laboratdério e uma equipe capacitada para
desenvolver um curso anual permanente voltado para o OD2. Este, por sua vez, deveria
contar com uma colecdo ou um museu escolar com base no qual realizaria uma exposi¢éo
com a ““cenografia certa” para apresentar os principais tipos de seres e coisas do Brasil,
de maneira uniforme em todo o pais. Deveria contar, também, com sala de cursos com
projetor, filmoteca, biblioteca, parque bioldgico, laboratério para curadoria das cole¢oes,
dentre outros. Pensando na interiorizacdo e na ampliacdo do alcance das ac6es, propde
que sejam criados museus e bibliotecas circulantes.

Considerando que a maior parte das escolas ndo contava com espago para um
museu escolar, defende que todas elas devem contar com uma colecdo de estudo a ser
renovada a cada ano, ao passo que esta devia ser formada pelos alunos, por meio do
método das excursdes, durante as quais coletam itens encontrados nos arredores de onde
vivem. Assim, ainda que existisse uma politica de fomento a criagcdo de museus escolares,
da qual o MN era peca-chave, 0 autor ja registrava em seu livro alguns limites

relacionados a mesma e apresentava alternativas a ela.

Bertha Lutz: a fungéo educativa do museu e a experiéncia estadunidense

Bertha Lutz (1894-1976)%! ingressou no Museu Nacional em 1919 e, ao longo de
sua trajetoria, se tornou especialista em museus e em sua funcdo educativa. Uma parte
importante de sua formagdo nesse campo se deu por meio de visitas técnicas realizadas a
museus estadunidenses.

“The National Museum of Brazil”,* artigo publicado por ocasido da participacio
de Lutz na 702 Reunido Anual da Associacdo Americana de Museus, realizada em Buffalo
(Nova lorque), contribui para que possamos melhor compreender o trabalho educativo
que vinha sendo desenvolvido no Museu Nacional nos anos de 1920.

No referido artigo, a autora aborda aspectos histéricos do Museu Nacional e cita
0s departamentos do museu juntamente com uma brevissima descrigdo dos estudos por
eles realizados. Contudo uma aten¢do muito maior é dada por ela & educacéo, trabalho
que segundo a mesma vinha “sendo desenvolvido ao maximo”.

Lutz destaca o estreitamento da relacdo do Museu Nacional com as escolas, tanto

por meio do estimulo de visitas a instituicdo, quanto pela distribuicdo de colecGes as
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mesmas. Afirma que era uma preocupacdo do museu se relacionar “com todo tipo de
instrugdo”, ndo so as escolas primarias, mas também com os demais niveis de ensino.
Sobre a doagdo de material as escolas, a autora destaca a elaboracdo de quadros murais
acerca da fauna brasileira, ressaltando que até o inicio da producéo desse tipo de material
pelo Museu Nacional, as escolas somente contavam com aqueles produzidos em Paris,
fazendo com que os estudantes aprendessem “sobre os animais europeus — lobos, raposas
e outros que eles nunca verao”.

Bertha Lutz afirmou ser a educacdo uma preocupacéo do diretor do museu a época
que, segundo ela, “tentou atrair todos os professores da cidade do Rio de Janeiro” e teve
como uma de suas primeiras iniciativas ao ocupar o cargo, a de “convidar todos os
professores das escolas do Brasil para trazer todas as criangas” para o museu. Além de
usarem as exposicoes e os jardins, professores e estudantes podiam assistir as palestras
sobre Historia Natural no auditorio da instituicdo, espaco que, segundo Lutz, era utilizado
para cursos voltados para o publico em geral.

Como desdobramento do trabalho realizado com as escolas, 0 museu passara a
ficar “cheio de criangas” que “ndo deixaram de vir” e o frequentavam, inclusive, fora do
contexto das visitas escolares. Nas palavras de Lutz, “As quintas-feiras (quando ndo ha
escola no Brasil), temos dezenas delas subindo e descendo as escadas do museu e sendo
muito felizes (...)”. De acordo com a mesma, 0 Museu Nacional contava com um grande
namero de visitantes, alcancando uma média de 3.500 a 5 mil pessoas aos domingos. Com
vistas a expressar 0 qudo significativa era aquela visitagdo, a mesma afirma: “A populagao
do Rio é de um milhdo e meio e, em média, uma em cada dez pessoas vem ao museu pelo
menos uma vez por ano”. O Museu Nacional, pelos olhos de Bertha Lutz, ja seria naquele
momento uma instituicdo bastante aberta e amplamente frequentada.

A participacdo no evento, além de possibilitar a apresentacdo do Museu Nacional
aos colegas estrangeiros, permitiu que Bertha Lutz visitasse alguns museus de Historia
Natural e suas principais observacdes acerca das visitas foram apresentadas no Relatério
do Museu Nacional de 1922.% A cientista verificou o objetivo expresso das instituicoes
estadunidenses em alcangar a todos, a partir de “orientagdo verdadeiramente
democréatica”, sendo os museus entendidos como instrumento de cultura popular mantido
para e pelo publico, e a ele destinado. A cientista assinalou o elevado nivel de
desenvolvimento do papel didatico dos museus visitados, bem como a relagéo estreita dos

mesmos com as escolas. Nesse aspecto, teria observado semelhangas daqueles com o
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Museu Nacional, que também contaria com “um belo servigo de divulgacao”, s6 que este
mais voltado para os secundaristas, enquanto 0os museus estadunidenses tinham como
publico prioritario o ensino primario.

Bertha Lutz esteve no Museu de Ciéncias de Buffalo e o compreendeu como um
prototipo do que seria dali por diante a organizacdo dos museus. Acerca do Museu de
Milwalkee, destacou a inclusdo de visitas ao mesmo como parte obrigatoria do programa
escolar e, sobre 0 Museu Americano de Historia Natural de Nova York, registrou o
empréstimo de colecdes que o mesmo fazia para as escolas.

Uma década mais tarde, Lutz realizaria outra viagem aquele pais, visitando 58
museus com foco nos seus setores educativos. Em 1933, apresentou ao diretor do MN,
Roquette-Pinto, um relatdrio das visitas técnicas realizadas,®* que deve ser encarado como
importante documento para a histéria da educacdo museal. Neste, Lutz versa sobre
material didatico, democratizacao cultural, visitas escolares, acdes extramuros, atividades
voltadas para pessoas com deficiéncia e para criancas pequenas, estudos de publico, além
de questdes de género, arquitetura de museus, propaganda e divulgagéo, dentre outros.

A partir do que observou nos museus visitados na América do Norte, Lutz
estabelece varios paralelos entre os mesmos e o Museu Nacional, apresentando propostas
para este ultimo. Preocupada com as dificuldades de acesso de grande parte da populagédo
ao MN e, considerando sua missdo educativa, prop6s ndo s6 uma nova sede para a
instituicdo, em local mais acessivel e que permitisse o funcionamento do museu em
horérios adequados as atividades de lazer de um publico a ser cativado, incluindo o
horario noturno, mas também a criacdo de pequenos museus ramais com exposicoes e
folhetos que ajudariam a divulgar a instituicdo junto aos turistas que chegam a cidade
pelo porto, por exemplo. Propde, ainda, o que considerou “iniciativa de grande alcance
para a educagdo popular”, a disseminac@o de colegdes em areas de grande circulagéo da
cidade com o objetivo de despertar o interesse pelos museus.

A educacgdo promovida pelo museu aparece no texto de Bertha Lutz em carater
ampliado e é resultado de um significativo conhecimento de estudos e praticas relativas

a funcéo educativa das instituicbes museais naquele periodo.
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Heloisa Alberto Torres e a Se¢éo de Extensdo Cultural

Em 1941, sob a gestdo de Heloisa Alberto Torres (1895-1977)%, o Museu
Nacional foi fechado para obras e ganhou um novo regimento. Por meio deste é criada a
Secdo de Extensdo Cultural (SEC), que incorpora a 52 Secdo de Assisténcia ao Ensino de
Historia Natural, que se torna um dos trés servicos especificos e interdependentes da nova
secdo, juntamente com os servicos de publicacdo e de exposi¢do. Dentre as competéncias
do 6rgdo recém criado incluia-se: providenciar a divulgacdo das atividades do MN;
organizar e distribuir suas publicacGes, assim como as exposi¢des e 0s respectivos guias,
com os elementos fornecidos pelos érgdos competentes; orientar o publico em visita as
exposicdes, em dias e horas previamente anunciados; prestar informacgdes as pessoas
interessadas em ciéncias naturais e antropoldgicas; fornecer material e outros elementos
necessarios aos cursos e conferéncias que se realizarem no MN ou de iniciativa da
instituicdo; realizar pesquisas sobre métodos de ensino de ciéncias naturais e
antropologicas e elaborar monografias relativas ao ensino das ciéncias naturais e
antropologicas.

Interessante notar que o novo regimento transferiu para os educadores da SEC a
responsabilidade pela organizacdo das exposicOes, atribuicdo que antes era de
profissionais de outras se¢fes do museu. Por um lado, se reconhecia a importancia de
envolver os educadores nesse processo e contemplar os objetivos educacionais no
desenvolvimento das exposi¢des; por outro, se procurava poupar o tempo dos naturalistas
e ndo prejudicar suas pesquisas.®

A andlise do documento evidencia a diversidade de ag¢des que deveriam ser
implementadas pelos educadores, além das mdltiplas midias previstas para serem
utilizadas com vistas a promoc¢do da educacdo e da divulgacdo da ciéncia no MN na
primeira metade do século XX. Deve-se destacar, também, a compreensdo de que a se¢do
deveria promover estudos acerca do seu proprio campo de atuacdo. Tais aspectos denotam

algumas transformacdes acerca da compreensdo da funcao educativa do museu.

Edgard Sussekind de Mendonca: educacao em carater ampliado

Para chefiar a SEC, Heloisa Alberto Torres solicitou a transferéncia do técnico de

educagdo do Ministério da Agricultura, Edgard Siissekind de Mendonca para o museu.®’
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Para tanto, fez-se necessario que Mendonca elaborasse uma monografia, que recebeu o
titulo “A Extensdo Cultural nos Museus”. Nesta,® Mendonga langa m&o de uma
concepgdo ampliada de educacdo, entendendo que a mesma ndo esta restrita ao universo
escolar. O autor se contrapfe tanto a ideia de que a educacao promovida por museus e
outras instituicbes denominadas de extensao cultural tém caréater supletivo, quanto aquela
de que as mesmas teriam como publico essencialmente os adultos. Mendonca, ao
contrério, defende que as instituicbes de extensdo cultural deveriam abarcar a todos. Em
uma passagem sobre a relacdo museu-escola, o autor afirma que o museu deveria ser
“considerado socio solidario na tarefa educativa e ndo apenas socio benfeitor (...)”. A
ideia do museu ndo como complemento (ou suplemento) da educacgéo escolar, mas como

espaco de educagdo com suas especificidades teria comecado a ganhar forga com a SEC.*

Paschoal Lemme e a Revista do Museu Nacional

Paschoal Lemme® é convidado a assumir a chefia da SEC em 1942, haja visto
gue Mendongca acabou por ndo integrar o quadro do museu. Técnico do Instituto Nacional
de Pedagogia (INEP), Lemme liderou a SEC de 1942 até a conclusdo dos trabalhos de
renovacao das exposicoes de Antropologia em maio de 1947.

O educador criticava a ideia de que a escola seria a Unica alternativa educacional
e defendia a urgéncia de se criar uma organizacdo assistematica paralela a educacgéo
sistematizada (escolar), contemplando as mais diferentes situacdes e demandas pessoais,
iniciando com escolas primérias para adultos e finalizando com as extensdes
universitarias.* Ao contrario do que se observa em Mendonga (1946), a definicdo de
extensdo cultural adotada por Lemme estava relacionada a educacéo supletiva, a educagédo
de adultos e a supressdo de possiveis deficiéncias do ensino que ele chamava de
sistematico. Ainda que questionasse a capacidade do mesmo em atender aos ideais
escolanovistas — de um ensino adequado aos interesses e condi¢des pessoais —, para
Lemme, é a escola que ocupa lugar central para pensar a organizacdo da educacdo em
outros espagos, incluindo o museu.*?

Durante a maior parte de sua gestdo, o Museu Nacional esteve fechado ao publico,
e foi nela que se editou a Revista do Museu Nacional. Organizada pela SEC entre 0s anos
de 1944 e 1945, a publicacdo contava com uma tiragem de 10 mil exemplares e foi
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distribuida em todo o territorio nacional junto a estabelecimentos de ensino secundario,
grupos escolares, instituicdes e professores.

A revista visava “estabelecer a necessaria continuidade que perpetue e amplie uma
obra gue é hoje considerada como uma das funcgdes precipuas dos museus modernos:
concorrer para o levantamento cultural do povo a que deve servir”. Deixa clara, assim, a
total vinculacdo da SEC com o trabalho iniciado pelo SAE nos anos anteriores, ao passo
que a primeira é apresentada como sucessora da obra espléndida de Roquette-Pinto, que
teria se destacado pela “preocupagdo de levar o Museu Nacional a servir a um circulo de
interessados que até entdio nunca merecera cuidado”.*®

Com a saida de Paschoal Lemme, em 1947, a secdo passa a ser comandada por
Victor Stawiarski,** técnico de educacéo transferido para o Museu Nacional no ano de
1943.

Victor Stawiarski: educacao sexual e formacgédo de monitores

O educador Victor Stawiarski foi o Unico representante do Brasil no Seminario
Internacional da Unesco sobre a Funcdo Educativa do Museu, realizado na cidade de
Atenas em 1954. Esse evento integrou um conjunto de seminarios acerca da funcéao
educativa dos museus organizados pela UNESCO nos anos de 1950, ocorrendo apds o de
Nova York (1952) e antes do Seminario Regional da Unesco que teve lugar no Rio de
Janeiro em 1958. Em Atenas, Stawiarski defendera a tese de que 0 museu era espaco
privilegiado de formacao de professores, ao passo que nesta instituicdo os estudantes das
faculdades de Filosofia, por meio de estagios, encontrariam o campo de treinamento
prético acerca daquilo que aprendiam de maneira tedrica nos bancos universitarios.*

Um tema abordado por Stawiarski junto a imprensa foi a “utilidade da formagao
de monitores”. Tendo como base a ideia de que o brasileiro ndo sabia ver exposicoes
devido tanto a falta de interesse pelas mesmas, quanto por deficiéncia do sistema
educativo, o educador defendia a relevancia da formacdo de monitores para orientar
visitas coletivas a museus.*® Nesse sentido, Stawiarski informava nos anos de 1950 que
ja havia formado equipes de monitores voluntarios compostas por estudantes que
realizaram estadgio no Museu Nacional e conclamava mais pessoas a se juntarem a ele,

com vistas a “contribuir para que o museu atuasse como auxiliar na educag¢ao do povo”.
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Uma das iniciativas mais marcantes de sua atuacdo no Museu Nacional diz
respeito ao concorrido Curso de Educacdo Sexual iniciado em 1945. O mesmo contava
com oito aulas de 2h30min e abordava aspectos anatdmicos, fisiologicos, psicoldgicos,
atividades normais e problemas sociais. O carater amplo do curso e a diversidade de seu
publico, criangas acompanhadas dos pais, adolescentes na companhia de professores e
adultos, faria dele um curso Unico em toda a América Latina.*’

A acdo educativa em questdo atraia escolas publicas e particulares, confessionais
e laicas, da cidade e de outros estados e, devido a procura, deixou de ser oferecida aos
domingos para adultos. Reportagem sobre a mesma fala em uma multiddo — chegando a
mais de mil pessoas em um Unico domingo — que se dirigia a0 MN em busca das aulas e
denuncia o fim do curso, afirmando ainda que “os museus nao podiam mais se contentar
em esperar o visitante (...) devem ir ao encontro do publico, ir a sua procura, atrai-lo e
tornarem-se centros vivos e dindmicos de cultura”.*

O motivo alegado para interrupgéo do curso seria o fato das aulas, ministradas em
cardter privado, terem tomado foros de cursos oficiais, sendo prerrogativa da
Universidade do Brasil autorizar e fiscalizar acdes dessa natureza em suas unidades.*
Stawiarski pediu afastamento da chefia, alegando sensivel discordancia entre o conceito
fundamental de educagdo adotado por seus colegas do museu e o que entendia por
educagdo nos museus.

Temos aqui o indicio de visdes conflitantes acerca dos processos educativos que
deviam ser promovidos em espacos museais, resultantes, talvez, da visdo conservadora
de alguns e da ndo compreenséo das particularidades da educacdo nos museus, termo que
ndo aparece na documentagdo consultada anterior ao ano 1956. O curso seria retomado
em 1962,° na gestio de Newton Dias dos Santos (1961-1963), apontando para a hipotese
de que o motivo da suspen¢do do curso organizado por Stawiarski fora uma nova

orientagdo dada por José Candido de Carvalho durante a sua gestdo entre 1955 e 1961.

A Divisdo de Educacdo do Museu Nacional e o seminario de 1958

No mesmo ano em que o Rio de Janeiro sediava o Seminario Regional da
UNESCO, o MN ganhava novo regimento. Neste, a Secdo de Extensdo Cultural (SEC) é
substituida pela Divisdo de Educacgéo, que passa a ser organizada em duas secoes, a de

assisténcia ao ensino (SAE) e a de orientacdo de Publico (SOP). A divis&o teria, de acordo
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com o documento, a finalidade de realizar pesquisas sobre a educagdo em museus, prestar
assisténcia ao ensino, orientar o publico e divulgar conhecimentos relacionados as areas
do conhecimento cientifico abarcadas pelo museu.®. O termo educagdo em museus
aparece aqui pela primeira vez nos regimentos do museu.

A revista Museum,>? em seu nimero dedicado ao seminario de 1958, apresenta o
Museu Nacional como uma referéncia. Destaca o fato dele possuir uma se¢édo especial de
educacédo, naquele momento formada por quatro professores, que oferecia tanto cursos
para professores da educagdo primaria e secundaria em diferentes ramos da Historia
Natural, quanto visitas guiadas, organizadas principalmente para grupos de estudantes.
Informa a realizagdo de 41 exibi¢Oes de cinema, beneficiando principalmente alunos.
Outras acOes citadas pela publicacdo foram: o oferecimento de assisténcia técnica a
professores em estabelecimentos de ensino; a organizacdo de duas exposi¢Oes para
escolas; e o treinamento acerca do uso de novas técnicas de ensino, realizado com oito
licenciandos.

A Divisdo de Educagdo contou com um representante no seminario. Soélon
Leontsinis,>® que ingressou naquele ano como estagiario na divisdo, foi um dos
observadores do evento. Claramente influenciado pelo mesmo, em 1959 elaborou uma
publicacdo na qual apresenta um projeto para a criacdo do servico de empréstimo de

material as escolas,> tema contemplado pelo Seminario.>®

Considerac0es Finais

No ambito do Seminario Regional da UNESCO de 1958, evento que favoreceu a
consolidacdo da educacdo museal no Brasil, foram abordados aspectos relacionados a
funcdo educativa dos museus, incluindo a relacdo com as escolas, 0 uso do cinema e a
elaboracdo de revistas, dentre outros. A andlise de regimentos e de relatérios
institucionais do Museu Nacional, bem como de artigos de jornais e de parte da producao
intelectual de alguns de seus principais educadores, evidenciam que varias ideias, bem
COMO processos e estratégias apresentados durante o seminario de 1958 ja vinham sendo
implementados pelo Museu Nacional. Assim, foi possivel confirmar o carater
desenvolvido da educacdo museal na referida instituicao, ja na primeira metade do século
XX, sendo o setor educativo do Museu Nacional, nesse periodo, uma relevante e solida

expressao da referida area no Brasil.
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Resumo

O interesse desse texto € menos o de fornecer um panorama da Educacédo em Museus
no Brasil, embora aqui minimamente expresso. E, entretanto, mais o de provocar uma
reflexdo sobre essa area de conhecimento. Nesse sentido, foram abordados alguns
momentos na trajetéria de sua constituicdo, em que se pode identificar referencias
tedricas com as quais se intentava subsidiar sua dimensdo educativa e, quica, uma
pedagogia “museal”. Com estes indicios, pretende-se estimular o atual debate sobre o
assunto, que se mantém cada vez mais vigoroso. Para esta andlise, parte-se do marco de
1818, com a criagdo do Museu Nacional (Rio de Janeiro), e realizam-se, posteriormente,
algumas incursfes nos duzentos anos seguintes. Nesse longo periodo, sdo destacados
aspectos que podem prevalecer em diferentes momentos dos séculos XIX e XX, com
consequentes ocorréncias no seculo XXI.

No recorte temporal abordado, vao predominar ideias educacionais das décadas entre
1920 e 1940, que colocam o museu na cena do vasto campo da educacgdo. As diferentes
décadas destacadas permitem tracar um caminho para a educagd0 nos museus
brasileiros, decorrente, em muitos sentidos, do vigor de diferentes intelectuais da
primeira metade do século XX. A eles se deve uma mobilizacdo progressiva que
oxigenou as concepcbes de educacdo, no sentido amplo, provocando reformas
estruturais com reflexos na dimensdo educativa dos museus brasileiros. O
desenvolvimento do texto se fez, sublinhando, de forma breve, algumas acepg¢des
educacionais presentes nos diferentes momentos histéricos da educagdo em museus: o
método intuitivo; as abordagens da Escola Nova; a contribuicdo de Paulo Freire, entre
outros. Sendo assim, a reflexdo buscou perceber as bases tedricas que embasaram a
dimenséo educativa da instituicdo museoldgica que hoje se busca forjar.

Palavras-chave
Educacdo em museus; concepg¢des pedagdgicas; trajetéria da educacdo em museus;
histdria da educacdo em museus no Brasil

Abstract

The focus of this article is less on providing an overview of education in museums in
Brazil, although minimally expressed here. However, it is more on stimulating a further
reflection on this area of knowledge. In this sense, some moments in the trajectory of its
constitution were approached. In them it was possible to identify theoretical references
that sought to subsidize its educational dimension, and perhaps a “museal” pedagogy.
Through this evidence is intended to stimulate the current debate on the subject, which
remains increasingly vigorous. For this analysis, starting from the landmark of 1818,
with the creation of the Museu Nacional (Rio de Janeiro), and later promoting some
incursions in the following two hundred years. In this long period, aspects that may
prevail at different moments of the 19th and 20th centuries are highlighted, with
consequent occurrences in the 21st century.

In the time frame covered, educational ideas from the decades between 1920 and 1940
predominated, placing the museum on the scene of the vast field of education. The
different decades highlighted allow us to trace a path of education in Brazilian museums
due, in many ways, to the vigor of intellectuals of the first half of the 20th century.
Thanks to their efforts, there was a progressive mobilization that oxygenated the
conceptions of education in the broad sense, causing structural reforms with reflections
on the educational dimension of Brazilian museums. The article was developed, briefly
emphasizing some educational meanings present in the different historical moments of
museum education: the intuitive method; the approaches of Escola Nova; the
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contribution of Paulo Freire, among others. The reflection sought to understand the
theoretical bases that supported the educational dimension of the museological
institution that today seeks to be forged.

Keywords

Museum education; pedagogical conceptions; trajectory of museums education;
Brazilian museums education history
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Panorama da histdria da educacdo museal no Brasil: uma reflexéo

Introducéo

educagdo em museus no Brasil tem sido abordada com maior frequéncia nos

centros académicos e foruns de discusséo organizados a partir do final da

década de 1970. Fato que permitiu registrar indmeras pesquisas que
evidenciam, um importante percurso sobre o setor. Mas muito, ainda, esta por ser feito.
S&o intmeras as informacdes dispersas e para amealha-las e analisa-las aguarda-se o
esforco de novas investigagoes.

A partir da proposta apontada no Seminario Internacional Museu e Educacao:
60 anos da declaracéo do Rio de Janeiro e, participando na mesa intitulada “Panorama
da historia da Educacdo Museal no Brasil™, ressalvo para a leitura do presente artigo
considerar que, mesmo inserido nesse ambito, pretende-se tdo somente criar um
caminho inspirador de reflexfes. Trata-se, portanto, de uma sucinta contribuicdo ao
tema onde certas asser¢des carecem, ainda, de maiores analises. Sendo assim, dar conta
do panorama da histéria da educagdo “museal” no Brasil ndo deve ser visto aqui como
uma promessa.

Ao se tratar de forma abrangente assuntos como a educagdo em museus alguns
cuidados sdo necessarios. Destaca-se, portanto, que as ideias expressas sobre sua
trajetdria devem ser entendidas, observando diferentes elementos entrelacados na trama
de suas concepcdes: personagens e acontecimentos, circunstancias, tempos e conotagcoes
diversas de ordem politica, econdmica ou social. Esses desenham avancos e retrocessos
na sociedade como um todo, afetando em particular os processos de atuacdo dos
interesses institucionais, entre esses 0s do museu.

O artigo situa-se no percurso da construcdo da educacdo em museus no Brasil.
Parte-se do marco de 1818 e seguem-se incursdes nos duzentos anos posteriores. Nesse
decurso o pais passou de coldnia a Reino, de Império a Republica, com momentos mais
ou menos liberais e ditaduras. Chega-se aos dias de hoje, com uma nagdo permeada por
crises politicas, momentos de estabilidade e instabilidade, com recessdes econdmicas e
crises sociais internas e externas ao pais. Dois séculos de pouca trégua sublinhados por
diferentes momentos historicos configuram, com as marcas dessas passagens, a

educagdo em museus no Brasil.
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Sdo destacados nesse contexto aspectos que podem prevalecer em diferentes
momentos nos séculos XIX e XX, com consequentes ocorréncias no seculo XXI. Ao
discorrer sobre o tema, neste recorte, vdo predominar ideias educacionais das décadas
entre 1920 e 1940 que colocam o0 museu nha cena do vasto campo da educacéo.

As diferentes décadas sublinhadas, acima, sdo marcantes para tracar o caminho
da educacdo nos museus brasileiros decorrente, em muitos sentidos, do vigor de
intelectuais da primeira metade do século XX. A eles se deve uma mobilizagdo que
oxigenou as concepgdes de educagdo, provocando, em sua acepcdo mais ampla,
reformas importantes no setor e com reflexos na dimenséao educativa dos museus.

De onde vém essas interferéncias sobre 0s museus: museu/escola,
democratizacdo do museu, museu para o0 povo, etc.? Supostamente do nucleo daqueles
personagens ligados ao movimento de renovacdo da educacdo, denominado Escola
Nova. Vale sublinhar que, mesmo sem um aprofundamento maior sobre seus atores,
mas pelas ligacBes que estabeleceram com determinados setores politicos e instituices
museoldgicas, a suposicao pode ser confirmada.

Trata-se de intelectuais possuidores de diversificado espectro de interesses que
se colocavam para além de suas formacdes profissionais e especialidades. Os indicios
de suas atuacdes nos setores da educacdo e vinculos com o museu sdo encontrados em
estudos, localizados em uma producdo difusa, e pulverizada em diferentes disciplinas.
No entanto muito da visao de educacdo mais ampla, por eles defendida como teoria e
pratica, teve impacto nos museus.

A esse fato € pertinente dar maior visibilidade, o que enriquece o
aprofundamento do conhecimento das relagcbes entre os museus, a educacdo e 0S
intelectuais. Essa sinalizacdo, entretanto, é vista aqui apenas em alguns aspectos de seus
antecedentes e posteriores acoes, que podem sugerir reflexos sobre suas tendéncias nas
relagdes entre 0 objeto do museu e a mediacdo, entre 0 museu e a sociedade, em uma

perspectiva educacional.

Um percurso
No Brasil, o0 Museu Nacional foi inaugurado a partir do decreto de criacdo
assinado por D. Jodo VI, lancando as bases de sua fundacéo conforme o trecho abaixo.

Querendo propagar os conhecimentos e estudos naturais no Reino do Brasil,
que encerra em si milhares de objetos dignos de observacio e exame, e que
podem ser empregados em beneficio do comércio, da industria e das artes, que
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muito desejo favorecer como grandes mananciais de riqueza: Hei por bem que
nesta Corte se estabeleca um Museu Real, para onde passe, quanto antes, 0s
instrumentos, maquinas e gabinetes que ja existem dispersos por outros lugares,
ficando tudo a cargo das pessoas que eu para o futuro honrar. (...) Palacio do
Rio de Janeiro, em 6 de junho de 1818.1

O Museu Nacional (MN) é fundado a partir do principio que norteava 0s museus
da Europa. Com esse entendimento, a familia real portuguesa trouxe para o Brasil sua
cultura e dela uma viséo particular.?

As “instrugdes” (regulamentos), formuladas em 1819 para a instituigdo,
acompanhavam, com muita proximidade, aquelas estabelecidas no continente europeu.
Diziam respeito a propagar conhecimentos e concentrar tudo que pudesse representar
riqueza para o pais, em beneficio da industria e das artes. Sobretudo difundir, divulgar
e popularizar a riqueza dos objetos e espécimes coletados e os estudos das ciéncias
naturais produzidos no reino do Brasil.

Concordante com essas ideias, o0 MN se aproximava da “instru¢ao” dedicada a
conservacao dos bens patrimoniais da nacdo francesa, voltada a grandeza da nagdo. O
documento apresentado ao povo francés® proposto pela Comisséo Temporaria das Artes,
e adotado pelo Comité da Instrucdo Pablica da Convencdo Nacional da Franga, datado
de 15 de margo de 1794, informa: “Sobre a maneira de inventariar e preservar durante
todo o periodo da Republica, todos os objetos que podem ser usados para as artes,
ciéncias e ensino”.*

No museu brasileiro, mesmo sem deixar clara a forma de viabilizar as
“instrucBes”,® e, ainda que tomadas como aspectos administrativos isentos, algumas
delas sugerem concepcdes institucionais. O museu anunciava, dessa forma, que desde
sua criacdo mantém estreita ligacdo com a divulgacao, a educacdo de maneira geral e 0
ensino em particular.

Alinhado com a proposta francesa, a dimensao educativa prevaleceu no MN em
seus documentos. Assim como, a divulgacdo foi premissa prioritéaria e recorrente dos
regulamentos e relatdrios, repetidamente associada a conotagdo de “Templo do Saber”
como instrumento de educacéo. A finalidade do museu perseguiu a ideia de civilizagéo,
inserida na formacéo do povo, voltada a ciéncia, a arte e a industria. Proposito atualizado
pelas concepcdes cientificas que foram se processando no museu ao longo de sua
existéncia. Nesse sentido, se deu a relagdo com o seu publico, na medida do possivel,

acompanhando 0s novos pressupostos tedricos na apresentacio do seu acervo.®
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O museu, moldado por essas ideias, abriu as portas, em 24 de outubro de 1821,
com visitas publicas as quintas-feiras desde as 10h da manha até as 13h, com excecao
dos “dias santos”, a todas as pessoas, estrangeiras ou nacionais, que se fizessem dignas,
pelos seus conhecimentos e qualidades. Com essa disponibilidade, o publico “digno”
teria nos primeiros anos de experiéncia da instituicdo acesso a quatro salas de exposicao
guarnecidas de seu acervo.’

O museu era visto como instrumento basico de educacao e manteve durante todo
o0 século XIX forte ligacdo com diferentes instituicdes, como, por exemplo, a Academia
Militar, a Escola de Belas Artes, a Sociedade Auxiliadora para a Industria e as Escolas
Normais do Império. No museu, predominantemente, se promoveu o ensino formal no
que concerne aos saberes especificos daqueles estabelecimentos. Sua atuagdo, dessa
forma entre outras, procurou trilhar os passos que orientavam a nacgdo, perseguindo o
objetivo de propagacdo de uma civilizacdo amparada na formacdo do povo. Posicao
observada nas analises do historiador llmar de Mattos sobre a sociedade colonial

brasileira:

Assim a instru¢do cumpria — ou deveria cumprir — um papel fundamental que
permitia — ou deveria permitir — que o império se colocasse ao lado das “Nagdes
Civilizadas”. Instruir “todas as classes” era, pois, 0 ato de difusdo das luzes que
permitiam romper com as trevas que caracterizavam o passado colonial .8

No ano 1836, 0 museu ja ampliava seu acervo e o horério de visitacdo, que foi
prolongado até as 16h, mantendo, ainda, um Unico dia de visitacdo durante a semana.
Entretanto, os homens que o visitavam o faziam vestidos em casaca, eram 0s homens
da “boa sociedade”.’

As trés Gltimas décadas do século XI1X foram investidas de intensa renovacéo.
A diregdo do boténico Ladislau Neto, entre 1874 e 1893, pretendeu ir além das
intengdes, inicialmente, recomendadas para 0 museu. Nesse sentido, mesmo que no
Regulamento de 1876, no tocante a administracdo, fossem privilegiados os setores
cientifico e da divulgacdo, o regulamento ndo negligenciou dar acesso a instituicéo,
sublinhando seu papel como instrumento de educacdo do povo do Brasil. A frente da
instituicdo, prop0s preparar o MN como um grande centro de exposicéo e aprendizado
cientificos, e, para tal, introduziu importantes a¢fes que contemplavam o publico.
Mantendo as perspectivas de divulgacdo e educacdo, o boténico, ao organizar a
Exposicio Antropologica de 1882, previu que em sua concepgdo constassem em cada
objeto exposto a funcdo e as relacdes desse com seu meio. Outras importantes acdes,
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educativas e de divulgacdo, foram promovidas. Os diferentes cursos, além das
conferencias, tinham a intencdo de estimular o envolvimento do publico com as
tematicas estudadas sobre 0s recursos naturais brasileiros.

Ladislau Neto entendia como desdobramento ao ato de colecionar a acdo de
provocar o povo e aproxima-lo das Ciéncias Naturais. Sendo assim, era papel do museu
instrui-lo e estimula-lo a se interessar pela pesquisa cientifica. Nessa misséo, sublinhava
que os cursos deveriam ter nivel de compreensao condizente com seus frequentadores,
evitando dificultar o acompanhamento de seus contetidos.°

Resalvas, no entanto, devem ser feitas aos registros da época que sugerem
instruir “todas as classes” e a “formacéo do povo”. Nesse sentido, analogamente ao que
se via na Europa, a classe de publico com acesso ao museu, e aos olhos de hoje, estava
dissociada dos discursos que propagavam a igualdade de todos os brasileiros. Portanto
os documentos devem ser compreendidos observando sua época. O acesso as diferentes
classes ndo significava que todos os individuos da sociedade brasileira de entdo estavam
autorizados a participar das atividades do MN. A instituicdo inscrevia-se na construcao
da nacdo brasileira daquele momento com o objetivo de manter a ordem configurada
por senhores e escravos. Reconheciam-se como classes “os brancos” ou a “boa
sociedade”, o “povo mais ou menos mitdo” e os “escravos”. Dessa forma, promovia-se
a relacdo com a sociedade, privilegiando os dois primeiros e desqualificando os
Gltimos.** Principios profundamente disseminados com consequéncias marcantes em
nossa sociedade até hoje.

Nesse cenario, a partir da segunda metade do século XI1X, no que tange ao campo
da educacdo, o proposito de educar 0 “povo” estd subjacente as novas ideias
pedagdgicas, como o modelo intuitivo de ensino. Segundo Valdemarin,!? essa
concepcao foi divulgada pelos discipulos do pedagogo suico Johann Heinrich Pestalozzi
(1746-1827) na Europa e nos Estados Unidos no decorrer daquele século. No Brasil,
essa referéncia também fez parte das propostas de reformulacéo da instrucdo pablica no
final do império e contou com Rui Barbosa®® como um de seus principais defensores.

O método intuitivo utilizava o objeto como suporte didatico. Os cinco sentidos
humanos estimulados, por meio de sua materialidade, possibilitariam a producdo de
ideias, partindo do concreto e ascendendo a abstracdo. Os sentidos deveriam ser
educados para obter o conhecimento, passando da sua natureza intuitiva para a intuicao

intelectual.

56

Panorama da histdria da educagdo museal no Brasil: uma reflexao



Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 52, p. 49-63, 2020

Cabe sublinhar que as mudancas em torno do papel educativo do MN se
processavam em meio a momentos de estagnacdo e retrocesso, em fungdo de
circunstancias econémicas e politicas; de concepcbGes e prioridades internas na
orientacdo institucional. Entretanto o desejo para serem retomadas ndo foi
desencorajado.

Neste répido percurso, a reforma da instituigdo museoldgica de 1911, sob a
direcdo de Jodo Batista de Lacerda, é um exemplo dessa determinag&o, repercutindo no
impulso a diferentes a¢6es voltadas para: a funcdo escolar do museu; a vulgarizacao dos
estudos de Historia Natural; as transformacdes das frequentes conferéncias em cursos;
a producéo de publicagdes sobre o que era produzido no museu, entre outras. A partir
dai 0 museu é franqueado ao publico todos os dias da semana, exceto as segundas-feiras.
Nessa vertente de abertura da instituicdo para o publico, foi idealizada a criacdo do
Museu Escolar de Histdria Natural, no ambito do MN, concebido na perspectiva do
ensino intuitivo e dirigido principalmente para criancgas.

Os regulamentos das primeiras décadas do século XX ampliaram e efetivaram
diferentes acGes voltadas ao ensino elementar e a divulgacéo cientifica, dirigidas a um
publico distante dos saberem especializados do museu. Foi também criado o servico de
apoio as escolas, dando acesso as cole¢cGes mais amplas. Dessa forma, as funcdes
educativas e de divulgacdo, passaram a incorporar o sentido de ensinar com o proposito
de complementar a escola. Com essa linha, o Regulamento de 1912 conferia as
exposi¢coes de natureza didatica, abertas ao publico, um carater de ensino e de pesquisa.

Segundo Bruno Lobo, diretor do MN no periodo de 1919 a 1922, o pensamento
norteador do acolhimento do publico no museu, tanto de especialistas quanto de leigos,
deveria se pautar na satisfacdo dos diferentes interesses: a curiosidade dos que véo ao
museu para ver exposicdes e a dos que pretendem estudar suas colecBes. Para isso 0
museu pode dispor de um enorme trabalho de divulgagéo, contando com a famosa
distribuicdo de colec¢des didaticas nos estabelecimentos de ensino (escolas), onde foram
também organizados gabinetes de Historia Natural. Naguele tempo, Bruno Lobo

declarava:
(...) ndo h& davida que, para familiarizar os alunos com os objetos a que se
referem as aulas tedricas do Museu Nacional, é muito preferivel ensinar

diretamente em vista do animal, da planta, o 6rgdo, etc., que se pretende estudar;
é inevitavel a necessidade e utilidade das colecoes.*
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Na participacdo em eventos como o das Comemoragcfes do Centenario da
Independéncia do Brasil, Bruno Lobo deixou clara a orientacdo da instituicdo na
proposta de aproximagdo com o publico. No caso, a forma de apresentacdo dos temas
procurou evitar se restringir a funcao ilustrativa, com o uso de recursos como mapas e
objetos de ciéncias naturais que compunham as cole¢Ges museoldgicas brasileiras. Ao
contrario, buscou facilitar a compreensdo do que era exposto, visando a elaboracao de
conclusoes.

Na busca de melhores formas de atingir o publico visitante do museu, a zo6loga
Bertha Lutz, responsavel pela divulgacdo das colecGes do MN junto as escolas, visitou
inimeros museus nos Estados Unidos em 1921. A partir dai 0 museu se orientou para
executar o que vinha sendo desenvolvido nos museus norte americanos.

Neste quadro, o modelo pedagdgico intuitivo foi retomado em diferentes
décadas do século XX, sendo apropriado pela perspectiva da Escola Nova. O
movimento caracterizou-se pela renovacédo das ideias pedagdgicas e se contrapunha aos
métodos adotados pela escola mais conservadora. Entre seus protagonistas
encontravam-se Fernando de Azevedo, Edgard Roquette Pinto, Anisio Teixeira,
Francisco Venancio Filho, Lourenco Filho, Carneiro Ledo, Monteiro Lobato e Paschoal
Lemme. Os atores envolvidos no movimento de renovacdo da educacdo brasileira
inspiravam 0s processos educativos que poderiam ocorrer no museu. Sendo assim, 0S
objetos museoldgicos apresentados de forma adequada, seguindo orientacdes proximas
ao escolanovismo, ofereceriam aos visitantes um impulso revigorador as reflexdes sobre
suas funcgdes e muito mais.

Na proposta, a mediacdo pedagogica se daria ainda na observacdo das coisas.
Considerando que o ponto de partida da pedagogia da Escola Nova estava na
observacao. O professor, por extensdo, deveria ensinar o aluno a observar, pondo-o em
contato constante com as coisas e 0s fatos. Para tanto, as visitas escolares aos museus e
o convivio com diferentes recursos, entre tantos outros, o cinema educativo,
constituiriam meios importantes para que os alunos pudessem ampliar seus campos de
observacdo. Dessa forma ganhava forca a relagdo museu/escola ja bem incorporada no
inicio do século anterior.

Ao ideal precursor, cabe apontar a influéncia que o filosofo John Dewey (1859-
1952) pode ter tido na construcéo do processo pedagdgico do MN. Sem discorrer sobre

a importancia do pensador estadunidense sobre os museus de seu proprio pais, vale
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relembrar que Bertha Lutz tomou como inspiracdo aqueles museus. Aliados a ele
estavam seus discipulos brasileiros fundadores da Escola Nova. Entre outros se
destacam Anisio Teixeira e Tude de Souza, orientados por ele em estudos realizados na
cidade de Nova York. Dewey foi, também, referéncia filoséfica de Fernando de
Azevedo™ que teve acesso a sua producdo académica, incorporando-a as obras
dedicadas a escola renovada.

Nota-se, ainda, que o pensamento do autor estadunidense foi, do mesmo modo,
recuperado pela literatura dos museus europeus como fonte tedrica no decorrer do
século XX. Dewey era partidario da educacdo como socializacédo fora da sujeicéo social,
pautava-se no principio da liberdade do educando e no respeito as individualidades,
acreditando na atividade autoeducadora. Além disso, sublinhava que o direcionamento
na atividade pedagdgica deveria se dar na selecdo dos estimulos apropriados aos
impulsos necessarios para a conquista de novas experiéncias. Entretanto sua efetivacao
dependeria da formacédo de profissionais capacitados, com base técnica adequada para
estes procedimentos. A formacdo dos que atuariam na educagdo ndo deveria se limitar
aos conteudos disciplinares, proprios de sua area de acdo, mas incorporar inclusive 0s
instrumentos oferecidos pelas Ciéncias Sociais e pela Psicologia.

As ideias inovadoras combatiam a forma “tradicional” de educar, sustentada na
visdo de ensinar, acima de tudo, um individuo considerado “tabula rasa”. As praticas e
saberes tomavam direcdes diferentes e destacavam caracteristicas como: a centralidade
da crianca nas relacGes de aprendizagem, a cientificidade da escolarizacdo de saberes e
fazeres sociais, e a relevancia do ato de observar e de intuir na construgdo do
conhecimento dos individuos.

Os principios que vinham firmando os saberes pedagdgicos no MN contariam,
também, com a contribuicio de Sussekind de Mendonca,'® chefe da Secio Cultural,
criada por Heloisa Alberto Torres, em 1946, no museu. Esse profissional deixou
registros que espelham o pensamento educacional da época na relacdo com 0s museus,
tendo apoiado suas bases nos autores da Escola Nova. Segundo ele, as dificuldades
encontradas na busca da melhor utiliza¢&o da instituicdo museoldgica como instrumento
educacional estavam ligadas & exigéncia da consolidagdo de uma “pedagogia dos
museus”. Acrescentou ainda que, se houvesse orientacdo pedagdgica, um publico mais
variado poderia ter acesso ao museu. A aplicagéo das préaticas psico-pedagogicas, para

ele, permitiria maior objetividade e vinculos com os curriculos escolares. Por sua vez,

59



essa alternativa deveria estar vinculada a uma avaliacdo cada vez mais precisa sobre as
peculiaridades do publico que vai ao museu.

As reflexfes de Sussekind sobre museus se assentaram também em fontes
internacionais. Embora tenha feito mencdo aos museus europeus, se referiu
particularmente aos autores estadunidenses: Francis Taylor, Paul M. Rea, Carlos E.
Cummings e T. R Adams. As referéncias citadas contribuiram para que delineasse uma
proposta de a¢do para 0 MN, considerando que:

Cabe aos museus, por direito de antiguidade e ampla adequacéo, desempenhar
papel precipuo num plano de educacdo nacional, mormente se este plano
corresponder especificamente as condi¢fes sui generes da nossa situacéo
cultural, da dimensdo preponderante a chamada educacéo assistematica. Para
cumprir a sua missdo educativa o museu (MN) tem que se organizar
internamente, de forma que as atividades de extensdo cultural ndo entrem em
conflito com as atividades primordiais de pesquisa e preservagdo que ai se
exercem concomitantemente, mas, pelo contrario, lhes tragam o estimulo da
publicidade e finalidade social desdobrada.’

Esse entendimento, aliado as ideias de orienta¢do escolanovista, adotado no MN,
evidencia que, no plano educacional, a instituigdo estava alicergcada em base consistente
de conhecimento pedagdgico associado a sua natureza museoldgica. A configuracao
sublinhava predicados que o qualificavam como instituicdo de pesquisa cientifica e
educacional. O mesmo perfil em destaque foi, mais uma vez, revigorado com a
revitalizagdo das exposicdes, bem como por diversas publicacdes, eventos, cursos e
trabalhos cientificos, durante a ativa direcdo de José Candido de Melo Carvalho a frente
do museu no periodo de 1955 a 1961. Condicdo reconhecida na Reunido de 1958,
quando a instituicdo foi apreciada como um “museu exemplar”.*®

Por este angulo, pode-se inferir que 0 MN representou um marco na organizagao
e estruturacdo de uma pedagogia “museal”. Suas iniciativas foram reverberadas em
outras unidades museoldgicas. Nesse compartilhamento se alinhavam iniciativas dos
museus pedagdgicos e museus escolares que proliferaram em varios municipios
brasileiros, especialmente do estado de Sdo Paulo até a década de 1960.

Por outro lado, no entanto, a pratica ampliou uma intensa e duradoura
aproximacdo da relagdo do museu com a escola, imprimindo a esse estreitamento uma
funcéo, hoje tdo discutida e criticada, da complementaridade entre essas instituicoes. A
orientacdo oficial manteve a perspectiva sugerida na primeira metade do século XX. O

papel educativo do museu ficou reduzido a perspectiva escolar, que por sua vez optou
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pelo potencial pedagogico dos objetos museoldgicos. Nesse sentido, 0 museu passa a
integrar em suas préaticas pedagdgicas o processo educativo escolar, ou seja, explorando
seus temas com base no curriculo escolar. Na sequéncia, a relagdo museu/escola é
reforcada e se transforma em uma prioridade da instituicdo museolégica.*®

No Brasil, assim como no cenério internacional durante as décadas de 1960 e
1970, apesar dos debates em torno da especificidade da educacdo em museus, e salvo
algumas manifestacfes pontuais, 0 panorama das instituices museoldgicas sobre o
tema ndo foi dos mais animadores. Os museus entram em crise nesse periodo. Mas
opondo-se a este cenario, serd no mesmo ambiente adverso que um novo caminho foi
germinado para situar a dimenséo educativa em bases diferentes das posturas anteriores.

Foi naquele momento que, no mundo, movimentos sociais de diferentes ordens
impulsionaram as instituicdes museoldgicas a se repensarem. O Conselho Internacional
de Museus (ICOM), desde sua criacdo, colocou estas questdes entre seus temas centrais
durante suas diferentes conferéncias sobre a educacdo. Entretanto foi na Conferéncia
Geral de 1971, que a critica contundente de seus participantes ao carater elitista dos
museus ficou explicitada e iniciativas tomaram forca no sentido de uma transformacao.
A época reivindicava-se que este equipamento cultural precisava se aproximar da
sociedade, de seus individuos, e se comprometer com seu entorno. A Mesa Redonda do
Chile, em 1972, chancelada pela UNESCO, enfatizava essa necessidade de mudanca,
considerando o contexto social e politico da regido (América Latina) marcada por
profundas diferencas sociais. O organismo internacional passa a atuar nesta regido
introduzindo principios educacionais voltados a formacdo dos individuos (criangas e
adultos), visando superar as grandes desigualdades econdmicas.

Com o novo impulso ingressa-se na década de 1980 assistindo a mudancas
profundas no mundo. Acompanhando esse movimento no contexto museolégico,
destacou-se 0 museu como instrumento de transformacdo social associado a cultura e
ao patrimonio.

Nesse sentido, entre outros atores que debatiam o lugar do museu no novo
cenario mundial, sublinham-se as palavras do muse6logo Hugues de Varrine, que em
sua obra O tempo social, de 1987, lembra o educador brasileiro Paulo Freire como
referéncia para enfrentar o desafio da educacdo no museu e em quem se apoia para
desenvolver sua proposta de “agd0 Comunitaria”. Segundo Varrine, a relacdo do

visitante com o0 museu deve se dar de forma criativa pela “animag@o consciente”, fator
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que corresponde a “educacdo libertadora”, de Paulo Freire. Com ela se processa a
participacdo do visitante a partir das demandas, das necessidades e do quotidiano da
comunidade, procurando, dessa forma, promover seu desenvolvimento integral. E,
sublinha, ainda, que em sua promog¢do “Seus métodos encontram-Se na escuta, na
sinergia, na alternancia das relacdes entre animadores e animados, cada um a seu turno
sendo o espelho do autor. Estes se estabelecem, naturalmente, por sucessivas
aproximacdes”.?°

Ao mesmo tempo em gue se acentua o debate sobre o papel social dos museus,
seu potencial educativo aflora com mais vigor. Nesse &mbito, 0 que aparece entre outros
topicos na pauta de discussdo — e que se transformou em obstaculo recorrente da
pedagogia em museus — € a critica a0 museu escolarizado, heran¢a de uma concepgao
que valorizava a instituicdo como instancia complementar a escola.?*

Desde entdo, a funcdo educativa da instituicdo museoldgica sera profundamente
explorada. Estudos em profusdo tém oferecido ferramentas para melhor definir sua
natureza e dar-lhe uma especificidade. Nesse processo, discutir a teméatica do método
do ensino intuitivo nos dias atuais e a influéncia da Escola Nova na relacdo dos museus
com a escola pode ser importante para compreender essa questdo no presente, no sentido
de mais uma vez\ promover mudancgas. A recuperacdo daquelas propostas nos ajuda a
entender as atuais perspectivas educacionais no museu. Desconstruindo e construindo
novas relacdes do museu com a escola, com os diferentes publicos, diferentes
comunidades e com a sociedade. Com expectativas renovadas, esse caminho vem sendo
tracado nas ultimas quatro décadas com resultados efetivos na formacdo qualificada de
profissionais, na prodigiosa producédo de pesquisa académica e na orientacdo de politicas

publicas.
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Resumo

O texto apresenta uma visdo histéria e panoramica sobre o processo, formacédo e
consolidacdo do Comité de Educagdo e Acédo Cultural do Conselho Internacional de
Museus (CECA-ICOM). Apresenta questionamentos contemporaneos em relacao as
suas responsabilidades, alcance e limites. Pontua a associacdo entre educacdo e acao
cultural, e os significados desse ultimo termo.

Palavras-chave
Educacdo museal; ICOM; CECA; museus; educagéo

Abstract

The text presents a history and overview of the process, formation and consolidation of
the Committee of Education and Cultural Action of the International Council of
Museums (CECA-ICOM). It also presents contemporary questions regarding its
responsibilities, scope and limits. And, it points out the association between education
and cultural action, as well as the meanings of the latter term.
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CECA-ICOM: suas raizes, historias, atividades e dilemas

contemporaneos

Historico de constituicéo

Comité de Educagéo e Acdo Cultural do Conselho Internacional de Museus

(CECA-ICOM) é um dos mais antigos comités internacionais criados nesse

organismo. Entretanto, longe de estar em uma posicéo estatica, encontra-se
frente aos desafios trazidos tanto pelas praticas museoldgicas contemporaneas, quanto
pelas diferentes significacdes dos termos e conceitos ligados a sua pratica.

Segundo Nicole Gesché-Koning,* em seu texto “The roots of CECA and Cultural
Action”, publicado no n® 28 da revista ICOM-Education, a palavra "educacdo” surge
desde a criacdo do primeiro comité internacional do ICOM em 1948 (o ICOM foi criado
em 1946). O termo “a¢do cultural”, entretanto, € apenas mencionado em 1963.

A partir da configuragdo do ICOM, logo ap6s o fim da Segunda Grande Guerra,
como organismo ligado a Unesco, encontram-se dois comités separados e ativos ligados
a educacdo: um voltado as criancas (n° 6: Museus e atividades infantis sobre museus), e
outro voltado aos trabalhos educativos (n° 7: Trabalhos educativos em museus, também
mencionados como atividades educacionais de museus). A presenca tdo ancestral de
dois comités ligados a esse tema denotam quéo importante a educacédo é para 0 mundo
dos museus.

Entretanto, em relagdo a acdo cultural ndo ha nenhuma mencao ao termo antes
de 1963. No projeto inaugural de acordo entre UNESCO e ICOM, este Gltimo concorda
em “cooperar na promogdo do programa da UNESCO, assegurando assessoria técnica
e ajuda para servicos e programas educacionais em museus, incluindo atividades
relacionadas a educacdo formal e informal para adultos e criangas”.

Na sessdo de abertura da primeira Conferéncia Geral Bienal do ICOM, o entdo

presidente Chauncey J. Hamlin menciona museus como :

(...) institui¢des educacionais populares, [que séo] dedicadas & ampla difuséo da
cultura e a dissipar a ignorancia dos modos e vidas de cada um; [eles] séo
projetados para alcangar, através de suas exposicoes e programas educacionais,
massas de pessoas - jovens e velhas - tém uma missdo importante a
desempenhar neste mundo do pés-guerra, ajudando a levar adiante um
programa de educagdo mundial no campo do entendimento e cooperacgao
internacional. Os museus estdo entre 0s meios mais eficazes para comunicar
informacéo educacional para as massas.?
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Ainda segundo Nicole, os membros do ICOM que participaram da conferéncia
interina de 1948 na Cidade do México defenderam a ideia de que “ambos os trabalhos
educacionais e cientificos deveriam estar representados em todos 0s museus” e que o
pessoal educacional, ou seja, aqueles encarregados da interpretacdo do material, deveria
ser considerado parte do corpo funcional do museu.

Essa nota € fundamental, principalmente no que diz respeito aos tempos
contemporaneos, nos quais muitas vezes por falta de verba e/ou motivos internos,
muitos dos profissionais de educacdo sdo contratados externos, ndo oferecendo,
portanto, uma conexado intima com 0s museus nos quais atuam. Nessa situacdo muitas
vezes operam apenas em ac¢des pontuais, ndo sendo possivel desenvolverem processos
educativos continuados, nem ampliarem suas acGes para além do escopo para ao qual
foram contratados. Esse tipo de situacdo impacta negativamente, ainda, nos processos
de profissionalizacdo desta atividade, principalmente em paises nos quais 0S processos
politicos e econdmicos se apresentam instaveis.

A autora ainda pontua que as relacfes entre museus e educacdo estdo entre 0s
temas discutidos na 22 Conferéncia Geral do ICOM, realizada em Londres, de 17 a 22
de julho de 1950, sendo que, no ano seguinte (1951), a UNESCO e o ICOM organizaram
uma cruzada de museus para convencer tanto curadores quanto professores do papel
educacional dos museus. As acBes ap0s esta cruzada estdo na origem do Dia
Internacional dos Museus celebrado anualmente desde 1977.

Em 1953, os dois comités originais voltados a educacao se fundem com o nome
de “Comité para a educacdo de criancas e adultos”, mais tarde chamado somente de
“Comité de Educagao”.

No ano seguinte, 1954, no seminario de Atenas, surgiu a proposta para que

(...) especialistas em educag&o e museus dos Estados-Membros para se reunirem
e estudarem métodos eficazes de utilizacdo dos recursos dos museus na
educacdo de jovens e adultos e estudar as oportunidades disponiveis para
coordenar os servigos dos museus com outras atividades culturais, educacionais
e sociais em nivel local, nacional e internacional.

O entdo Comité de Educacdo € constantemente citado e promoveu diferentes
atividades e conferencias anuais, conforme pode ser visto na publicacdo ICOM
Education n® 20,2 e a funcéo educativa do museu é constantemente reafirmada como

prioridade, incluindo o encontro do Rio de Janeiro em 1958, que, nesse ano, é
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rememorado por meio de encontro celebratorio novamente no Rio de Janeiro. Apesar
de sua importancia e atividade, em 1962 o comité foi extinto pelo Conselho Executivo
do ICOM que declarou:

Apdbs uma longa discussdo, um plano para reorganizar o comité em uma nova
base foi adotado: isso dard margem para estudos detalhados sobre os aspectos
psicologicos e sociais e condi¢cdes necessarias para uma melhor compreensao
do papel educativo dos museus. No futuro, o comité incluird psicologos e
sociblogos, bem como especialistas de museus entre 0s seus membros, € NOVos
membros terdo, portanto, de ser recrutados. O comité sera reconstituido durante
um seminario sobre educacdo previsto no programa de trés anos a ser submetido
a Assembleia Geral para aprovacao.

Nessa ocasido, o entdo presidente do comité, Hanna T. Rose (Museu do
Brooklyn), pediu demissdo e nenhum novo presidente foi eleito. Apds isso, varias
discussoes foram realizadas “incluindo o problema dos estudos cientificos e o fato de
que representantes devem estar presentes tanto em paises com servigos educacionais de
alto padrdo e de paises em processo de rapido desenvolvimento™.

A criacdo de um novo comité para educacgdo parecia crucial e sugeriu-se que um
pequeno grupo de trabalho fosse criado para discutir os problemas e iniciar a
reorganizacdo do mesmo, a ser aprovado na seguinte Conferéncia Geral do ICOM. Este
novo comité deveria incluir pedagogos (as vezes mencionados como educadores), bem
como socidlogos, e teria que cobrir campos mais amplos do que o antigo comité, ou
seja, abranger ndo somente a educag¢do, mas também uma nova esfera de “agdo
cultural”.* E assim que surge o nome atual do comité, CECA, embora o significado de
acdo cultural nunca tenha sido claramente definido e tenha sido considerado a partir de
um ponto de vista francés, no qual as palavras “acdo” e “cultural” s&o percebidas em
amplo aspecto, ndo tendo conexao direta com a educacao.

Em 1964, foi organizado um encontro em Paris para discutir os papéis educativo
e cultural dos museus na sociedade contemporanea no que concerne a educacdo de
jovens e adultos, e as atividades recreativas para jovens e adultos (programas extra-
escolares) passaram a ser considerados como acdes culturais. Segundo o documento
resultante desse seminario, os principais tépicos discutidos davam conta, entre outros
aspectos de que a vocagdo educacional e cultural do museu evidenciava-se, pois, 0S
museus devem fornecer ensino; devem ajudar a desenvolver a personalidade do
individuo e integra-lo na sociedade humana; também devem ser usados para lazer.

Salientam ainda que o museu deve atentar a TODO o publico; e (no item 3) descrevem

68



atividades de varios tipos (palestras, filmes, concertos) organizadas dentro do museu
para atrair certas categorias de visitantes e aprofundar a agado do museu.

Eventualmente, durante a 72 Conferéncia Geral do ICOM, realizada em Nova
Yorque em 1965, o Comité Internacional para Educacao e A¢do Cultural (Comité n° 10)
realizou suas primeiras reuniées. Em 1968, foi realizada a primeira conferéncia anual
do comité em Moscou. Ali foram debatidos os aspectos da Agédo Cultural a partir da
apresentacdo “Museus e Acdo Cultural”, de Jean Faviére.

A acdo cultural é explicada ali como nomeando todas as atividades organizadas
nos museus apos a criagao na Franga das “Maisons de la Culture”; estes sdo definidos
como ‘““centros multi-prop6sito” (centros culturais polivalentes), ou seja, organizaces
que visam atingir todos os publicos, todas as obras, todos os tipos de expressao. Jean
Faviere, em seguida, levanta a questao de saber se a vocacao de um museu € apoiar essas
casas de cultura ou ndo, e, se a resposta for sim, 0 que é necessario para tornar essa
colaboracdo bem-sucedida. Ele desenvolve ainda mais essas ideias na 92 Conferéncia
Geral do ICOM, em Grenoble com a apresentacdo “O museu a servico do homem hoje
e amanha”. Nela, ele defende que o papel educacional e cultural do museu, a educacao
e a acao cultural, conforme definidas acima, sdo complementares; “Os museus devem
ser vistos como instrumentos de promocéo cultural, lugares de atracdo, encontros e
influéncias”.

Para Faviére, todos os centros culturais, e especificamente os museus, podem
desenvolver dois tipos de agdes: “centripeta (o publico ¢ convidado a vir e participar do
que o museu oferece) e centrifugo (acontecendo fora do museu)”, ou também as
chamadas atividades “periféricas”.

A primeira edicdo da revista Annales/Annual, que se tornard a partir de sua
edicdo n® 7 em diante ICOM Educacéo, € publicada em 1969 e mostra claramente as

trés palavras “educacao”, “agdo cultural” e “museu”.

Democratizacéo da cultura x Democracia cultural

Como vimos pelo histdrico acima, essas discussdes e a inclusdo de atividades
culturais diversas junto a educagdo museal ndo é gratuita e derivou da experiéncia
francesa durante o processo de consolidacdo das politicas publicas de cultura naquele

pais.
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As décadas de 1950 e 1960, mesmo em meio ao horror deixado pela Segunda
Guerra Mundial, surgiram novas maneiras de pensar o mundo, o individuo, as nagdes e,
portanto, também sobre a &rea e a cultura publicas.

A criacdo da UNESCO (Organizacédo das Nac¢des Unidas para Educacéo, Ciéncia
e Cultura), agéncia especializada do sistema das Na¢des Unidas, do ICOM (Conselho
Internacional de Museus) e do primeiro Ministério da Cultura na Franca séo evidéncias
de quanto o caos da guerra afetou as mentalidades. E também de quanto a cultura parecia
ser um dos fatores fundamentais nestes tempos de busca de unidade e paz.

Temos trés iniciativas de politicas culturais que podem ser consideradas
inaugurais nesse territorio: as iniciativas politico-culturais da Segunda Republica
Espanhola e da década de 1930; a instituicdo do Arts Council na Inglaterra em 1940; e
a criacdo do Ministério de Assuntos Culturais na Franca, em 1959 — este ultimo é o
melhor documentado e o que deixou as marcas mais profundas.

Na Franga, em 1961, a primeira comissdo especificamente encomendada do
campo cultural e artistico nasceu com o nome de “Equipes culturais e patrimdnios
artisticos”. Oficialmente, surgiu ainda antes, quando por decreto de 24 de Julho de 1959,
traduz a existéncia do Ministério dos Assuntos Culturais, confiada a Andre Malraux,

com 0s seguintes objetivos:

O ministério encarregado da missdo Assuntos Culturais € tornar acessivel obras
capitais da humanidade e, em primeiro lugar, as da Franca, para 0 maior nimero
possivel de franceses; para fornecer o maior publico ao nosso patrimoénio
cultural e incentivar a criagdo de obras de arte e espirito que o enriquecem.®

Além de ser historicamente reconhecido como o primeiro ministério da cultura
do mundo, a instituicdo seria responsavel por uma organizacdo do campo cultural
através de uma intervencao estatal, o que nunca havia sido feito antes. Foi quando e
onde a expressdo “politica publica de cultura” ou simplesmente “politica cultural”
ganhou um formato efetivo.

Essa primeira experiéncia, ao mesmo tempo em que definia que era dever do
Estado organizar a politica cultural, seus sistemas e modelos, por extensdo, também
definiu o que significava cultura e publico.

As politicas de democratizacdo cultural empreendidas pelo Estado francés e

outros governos europeus (e posteriormente de outras partes do mundo) basearam suas
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acOes na estratégia de estimular uma aproximacao entre a cultura ocidental e as classes
populares, facilitando o acesso ao patrimonio.

O principal objetivo dessas politicas de democratizagdo da cultura era garantir a
expansdo da distribuicdo de bens culturais entre a populacéo, criando condi¢des para o
acesso a instituicbes culturais e espacos publicos, 0 que permitiria uma maior
consciéncia critica e estética por parte do publico.

Essa proposta politica baseava-se na crenca de que para alcancar a
"democratizacdo da cultura”, a "alta cultura™ deveria atingir o povo. Entretanto, isso
pressupdem que “a” cultura ¢ naturalmente atraente a todos, que sua importancia ¢
homogeneamente compreendida pela populacdo que tem os mesmos valores, Gnicos e
absolutos, e o que falta é apenas meios pelos quais a populagdo possa ter “acesso” as
instituicdes culturais.

Dentro desse pensamento € que surgiram as casas de cultura. O decreto de
criagéo e, mais do que ele, a criagéo e implantacdo das Maisons de la Cultura (Casas de
Cultura), projeto prioritario de André Malraux em seus dez anos na lideranca do
ministério, moldaram o modelo de acdo cultural, ou melhor, do que chamamos de
"democratizacdo cultural”, que tem como fundamento: a preservacéo, a disseminacao e
0 acesso ao patrimonio cultural ocidental e francés canonicamente entronado como "a"
cultura.

Foram propostas vinte casas de cultura que tinham por funcao apresentar obras
consagradas de arte nas proximidades do publico (cidaddos franceses da periferia da
elite cultural). As casas da cultura foram baseadas em dois pilares: sua arquitetura e a
autoridade dos "homens do teatro™ que as dirigiam. Em trés anos, esse ministério
triplicou sua exigéncia orcamentaria.

Assim, essa opc¢do estratégica para facilitar o acesso a equipamentos culturais
foi baseada na crenca de que a ma distribuicdo ou auséncia desses espagos, ou mesmo o
alto valor que cobram, seriam os maiores inconvenientes, de origem material, para a
lacuna entre a cultura académica e a classe popular.

O projeto politico de Malraux exigiu uma concentracdo de esforcos
administrativos e financeiros para a divulgagédo (em particular das funcgdes de arquivo e
salvaguarda do patriménio), juntamente com o apoio, como segunda prioridade, de

processos de criacdo da arte consagrada, tudo isso tendo como pano de fundo,
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evidentemente, uma forte ideologia da nacdo, consubstanciada na nacionalizacdo da
politica cultural.

A Franca pode, portanto, ser responsabilizada pela criacéo e disseminacdo da
ideia de "popularizacdo™ da cultura que deixou (ainda deixa) profundos marcos nas
politicas puablicas mundiais na cultura contemporanea.

Mas o plano de Malraux falhou... “(...) a prética resultou em uma falsa
democratizacgéo, porque se baseou na crenca da aptiddo natural do ser humano no
reconhecimento do ‘belo’ e ‘da verdade’, somente pela possibilidade de ter acesso as
instituices da cultura académica”.

Em 1964, comecou na Franca uma investigacao realizada pelo Departamento de
Estudos e Pesquisa do Ministério de Assuntos Culturais e coordenada pelo socidlogo
francés Pierre Bourdieu, com o objetivo de entender melhor os habitos culturais de
alguns paises europeus e, em particular, os habitos de frequéncia de museus.

Entre as conclusdes da investigacdo, revelou-se a intima relagdo entre o publico
que frequentou 0s museus e outros espacos culturais e suas origens socioecondmicas,
além de seu capital cultural.

As conclusdes obtidas com a analise realizada por Bourdieu e sua equipe
indicam que empreender esforgos para reduzir as barreiras fisicas entre a cultura erudita
e as classes populares, atraves do incentivo a visita aos museus, por meio da reducao
dos pregos dos bilhetes ou gratuidade, ndo é suficiente para conectar o abismo que
separa esses dois mundos.

O conceito de cultura utilizado nas politicas de democratizacdo da cultura
restringe a cultura a erudita, legitimada pelas elites produtoras de parametros estéticos,
desconsiderando a diversidade cultural e obedecendo uma logica de hierarquia cultural.
Outro problema na concepcéo da democratizacdo da cultura refere-se a nogéo de pablico
como homogéneo.

Outro aspecto é que o paradigma da democratizacdo cultural considera que
apenas 0 gozo, o usufruto, a fruicdo como momento do sistema cultural € suficiente para
a formacé&o do capital cultural do individuo, desconsiderando a relevancia dos processos
de produgéo cultural para a constitui¢do desse capital.

O modelo de politica de democratizacdo cultural apresenta algumas concepgoes
equivocadas, sejam aquelas oriundas de uma viséo colonizadora, nas quais 0S europeus

seriam os "cultos" que tém a missdo de "trazer cultura” para as classes populares sem
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cultura como maneira de civiliza-los, ou mesmo, por uma escolha ingénua de estratégia,
a construcdo de equipamentos proximos aos nucleos mais populares da sociedade, ou
ainda a alocacdo de ingressos, como forma de aproximar a populacdo de eventos
culturais e equipes.

A acessibilidade aos bens culturais € vista neste modelo como uma questéo de
status fisico e financeiro, negligenciando outras razfes para esse distanciamento.
Entretanto, os resultados da investigacdo avaliativa mostraram que as barreiras
simbdlicas eram um fator proeminente, impedindo que novos segmentos da populacao
tivessem acesso a ele.

Focada na cultura consagrada, sem conexao alguma com as culturas produzidas
pelas populacdes onde as casas de cultura foram localizadas, e sem relacdo com os
poderes politicos locais, essa estratégia deixou pouco ou nenhum espaco para discutir a
“cultura”.

Em resumo, a politica de "democratizacdo da cultura" é baseada em crencas
como:

- Cultura € sindnimo de cultura consagrada;

- Cultura é sinbnimo de arte;

- A arte € Unica e o conceito de beleza também;

- Autonomia da arte e seu discurso como acessivel a todos;

- Que todos nds temos as mesmas capacidades estéticas para um unico padrao
estético, o "culto";

- Que "acesso" significa proximidade fisica ou entrada gratuita;

- Que a formacao cultural do individuo depende da fruicdo da arte e ndo por
outras formas de produzir cultura;

- Que existe apenas um publico para a cultura e esse € homogéneo;

- Que cabe ao Estado organizar a cultura em um sistema de gerenciamento

centralizado e vertical.

Além dos resultados da pesquisa de Bourdieu, 0 momento histérico e politico de
1968 estimulou o surgimento de uma nova formulacdo de politicas publicas para a
cultura.

Essa nova politica cultural mais uma vez tem seu poder de propulsédo na Franca,

com a ajuda da UNESCO, na disseminacdo e promogdo desse novo paradigma: o
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modelo da democracia cultural. Este segundo modelo “reivindica uma definicdo mais
ampla de cultura, reconhece a diversidade de formatos expressivos existentes, busca
maior integracdo entre cultura e vida cotidiana” e assume “como condi¢do da politica
cultural a descentralizagdo das intervengdes culturais™.®

Para implementar o modelo chamado “democracia cultural” foram criados locais
menores e Menos 0Nerosos que as casas de cultura: os centros de animagéo cultural, cujo
financiamento foi partilhado com as autoridades locais, abertos e receptivos as culturas
regionais.

A descentralizacdo, além de promover maior interacdo entre os diferentes niveis
de gestdo publica, promove o desenvolvimento de expressfes culturais locais. O novo
modelo é baseado em uma concepcdo menos vertical de politicas para o setor,
repensando o lugar do Estado e assumindo a necessidade da participacdo de outros
atores sociais.

Tal politica cultural reconheceu a pluralizacdo da nocdo de publico, uma
expansdao tdo necessaria como a do préprio conceito de cultura, que considera a
dimenséo antropoldgica da cultura produzida pela interacéo social dos individuos.

O estabelecimento da democracia cultural em uma sociedade contemporanea
consiste em proporcionar condi¢des que possibilitem o acesso, o desfrute, a producgéo e
a distribuicdo da cultura por todos os cidaddos. No entanto,

(...) tudo isso requer a agdo efetiva das diversas esferas do Estado na formulacéo
de politicas publicas para a area, sem as quais € dificil imaginar a contribuicdo
da cultura para o desenvolvimento, especialmente quando ela serve para
combater as barreiras sociais, simbolicas e econémicas que marcam uma nagao
dividida.

A partir da década de 1970, a UNESCO difunde as ideias de politica cultural
com publicacBes e encontros sobre o tema. As propostas de tema para esses primeiros
encontros fomentaram a participacdo ativa da populacdo na cultura, enfatizando o ser
humano como principio e fim do desenvolvimento.

A identidade cultural aparece fortemente como eixo teméatico nos encontros
realizados na Africa e na América Latina, e se tornam visiveis ainda a necessidade de
impulsionar o desenvolvimento cultural, indicam que este processo requer afirmacéo
cultural (identidade, patrimonio e criatividade) e difundem uma nova definicdo de

cultura
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(...) cultura pode ser considerada (...) como o conjunto de caracteristicas
distintivas, espirituais e materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam
uma sociedade ou um grupo social. Abrange, além de artes e letras, formas de

vida, direitos fundamentais para os seres humanos, sistemas de valores,

tradi¢des e crengas”.’

Essa nova concepcao de cultura, difundida a partir das experiéncias francesas, e
suportada pelas acdes da Unesco, ird impactar a construcdes de politicas culturais ao
redor do mundo. J& nas décadas posteriores (entre 1990 e os anos 2000), os temas
difundidos pela Unesco em relacdo a politica cultural giraram em torno da
transversalidade da cultura e da politica cultural como forma de desenvolvimento social,
além da difusdo dos conceitos de patrimonio imaterial/intangivel.

Entretanto, a l6gica da democratizagdo da cultura inaugurada por Malraux
persiste (ainda hoje), por exemplo, quando as politicas culturais insistem pregar que
para estimular o aumento da frequéncia a eventos e equipamentos culturais, como
museus, teatros, centros culturais, concertos e recitais, basta adotar-se uma politica de
reducdo de precos. Ou, quando internamente aos NOSSOS MuUseus, vemos, ao invés de
uma transformacdo das mentalidades ou das programacdes, a educacdo museal ser
tratada como mecanismo de atratividade de publico e/ou como como meio de formacao
do gosto pela alta cultural.

Se em nossos museus ainda prima a ideia da democratizacéo da cultura, é sempre
bom nos questionarmos como educadores:

- Como nos educamos no museu?

- Consideramos a multiplicidade de culturas ou apenas a consagrada?

- Agimos como gestores verticais ou garantimos a participacao da diversidade
da populagédo?

- Facilitamos o acesso as culturas ou reforcamos o discurso historicamente
consagrado da cultura oficial?

- N6s damos oportunidade para que o publico produza e crie? Consideramos
essas criagdes como cultura?

- Como a educagdo museal parece nem sempre adequada a instituicdo na qual
opera, um bom exercicio € o retorno as defini¢des, e perguntarmo-nos o que € educar
em um museu?

- E diferente de educar em outro lugar? De que maneira?

- Em que consiste? Quais sdo suas especificidades?
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- E quais préaticas e metodologias sdo ou devem ser usadas? Por que?

- Seus mecanismos podem ser indiferentes da tipologia de museu no qual
operamos?

- Afinal... podemos conceituar a educagcdo museal? Como?

A necessidade de defini¢bes mais abrangentes e atualizadas nos impulsionou a
realizar uma pluralidade de atividades de investigacdo junto a nossos membros, mas
também a bibliografia de diferentes lugares, na tentativa de uma compreensdo
aprofundada dos termos que nomeiam o comité. Comegcamos essa investigacao pelo

termo “agdo cultural”.

Finalmente, o que é e 0 que fazemos no CECA?

O CECA - Comité de Educacéo e Acdo Cultural € um dos comités internacionais
do ICOM, com mais de mil membros de 85 paises. Seus membros sdo profissionais que
trabalham em diferentes setores de museus, ou em institui¢oes relacionadas a eles, como
educadores, curadores, professores, comunicadores ou intérpretes interessados na
educacdo e na acdo cultural em relacdo a um determinado patriménio.

Nossos objetivos gerais sdo: promover o desenvolvimento de atividades
educacionais e culturais em museus; proporcionar um férum internacional para o
intercambio de informacdes e cooperagéo entre profissionais, museus e institui¢cdes afins
em prol do desenvolvimento de a¢fes em favor da educacdo e da cultura, para discutir
seus problemas e antecipar sua evolucdo; formular e executar um programa de
atividades para seus membros; promover pesquisas cientificas; facilitar a disseminacgéo
do conhecimento, assim como definir e manter os niveis de profissionalismo; contribuir
para 0 desenvolvimento, bem como a implementacdo da filosofia e dos programas do
ICOM; apoiar os esforcos do ICOM para melhorar as relacdes educacionais e culturais
do mundo dos museus com o publico; aconselhar o ICOM sobre questdes de educacao
e acdo cultural; e cooperar com os comités nacionais e internacionais, bem como com
as organizacOes regionais, em prol da promoc¢do e melhoria da educacdo e da acédo
cultural em todo o0 mundo.

Para isso desenvolvemos:

1. Prémios que estimulam a participacdo e a troca de conhecimento entre

membros. Atualmente temos trés maneiras de premiar os membros CECA:
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A bolsa para jovens profissionais: destinado a membros com idade inferior a 35
anos; o proponente pode inscrever-se comprometendo-se a participar da Conferéncia
Anual do CECA, levando e difundindo os aprendizados ali conquistado em sua regido
de moradia.

O prémio Boas praticas em educacdo museal, que se destina a reconhecer,
valorizar e premiar boas préaticas por meio da elaboracdo e difusdo de ferramenta
especialmente desenvolvida para propiciar a comparabilidade de diferentes iniciativas,
tendo como foco a qualidade da acéo.

O prémio Colette Dufresne-Tassé de Investigacdo em Educacdo Museal, que se
destina a reconhecer, valorizar e premiar boas praticas em investigacdo por meio da
elaboracdo de ferramenta especialmente desenvolvida para propiciar a comparabilidade

de diferentes iniciativas, tendo como foco a qualidade das pesquisas.

2. Publicag0es.

Anais de conferencias anuais. A cada conferéncia anual obrigatoriamente
organizada pelo CECA em algum ponto do globo, é lancado uma publicacdo de seus
Anais, disponiveis para download no website, preferencialmente nas trés linguas oficiais
do ICOM.

ICOM education. Publicacdo destinada a adensar aspectos nos quais 0 CECA
vem realizando investigacdes. As Ultimas edicdes, por exemplo, foram destinadas a
pesquisa em educacdo museal (n® 26 e 27) e a acdo cultural (n2 28).

Publicagdes de terceiros. Abrimos desde 2017 a oportunidade para que nossos
membros possam utilizar nosso website para promover publicagcdes que levem o nome,
logo, metodologia e reflexdes do CECA.

Publicacdo das Boas praticas premiadas e reconhecidas. A cada ano
promovemos o0 prémio Obas Praticas, reconhecendo e premiando cinco projetos que
julgamos qualificados a titulo de exemplo de atuacdo. Entretanto outros projetos que
participaram do processo sdo chamados a participar da publicacdo anual.

Publicagdo das Boas InvestigacOes Premiadas. As investigagdes premiadas

também sdo publicadas on line no website do CECA.

3. Conferencias.
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Promover encontros, dialogos e trocas de experiéncias € uma agdo constante no
CECA, seja em ambito local, regional ou Internacional.

Neste ano, promovemos trés encontros regionais (Europa, Coreia e Paraguai,
além de inumeros encontros locais, tais como, Argentina, Chile etc.. Nossa ultima
conferéncia anual foi em Thilisi, Gedrgia. Para 0s proximos anos ja temos locais
previamente acordados: 2019 em Kyoto, no Japéo, junto com a conferencia trienal do
ICOM, e a assembleia geral de seus membros, em 2020 na Bélgica; e, em 2021 no
Qatar!

4. Workshops.
Para difundir as metodologias e acdes CECA promovemos, ainda varios
workshops sobre best practices; pesquisas em educacdo museal, e outros assuntos

ligados a nossa préatica e ao pensamento tedrico.

5. Newsletter.
Cerca de quatro newsletters informando as novidades do CECA séo elaborados
e enviados a todos os membros, além de lembretes especificos de acdes ou inscri¢cbes

para as premiacdes.

6. Social Media.
As midias sociais sdo bastante ativas, tendo 5.000 sécios no facebook e uma

legido de seguidores no Instagram e no Twitter.

7. Special projects.

Acdo cultural surgiu como um projeto especial do CECA e transformou-se em
toda uma linha de investigacéo.

A historia do CECA, suas conferéncias anuais, temas tratados e locais de
encontro estdo agora sendo também regatados. Pretendemos em breve remodelar nosso
website, oferecendo esses e outros dados relevantes, como por exemplo a linha de tempo
de nossas atividades.

Outro projeto especial em que estamos nos aventurando é investigar de maneira

mais atenta os termos, conceitos e palavras que mais utilizamos em nossa préatica
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cotidiana, a fim de criarmos um pequeno compilado de palavras—chave, um tipo de
glossario, que facilite a comunicagdo entre nds em escala mundial.

Duas agles complementam essa inciativa. A primeira é a de coletar os
documentos oficiais e legislagbes sobre educacdo museal internacionalmente,
constituindo no website do CECA uma plataforma de consulta para as legislacfes
mundiais sobre o tema. E segunda € a de incentivar os distintivos paises do mundo a
recontar a historia da educagdo museal em seus territdrios, sinalizando as sinergias e
conexdes com o CECA em cada pais, de forma a constituir outro repositorio
internacional de histdrias da educacdo museal. J& temos a iniciativa prevista para 0 0
México, em parceria com o site NODO cultural, e no Brasil, a partir da contribuicao de
Magaly Cabral, uma histdria viva dos desafios que enfrentamos, e de sua contribui¢do
para 0 seminario de 200 anos em comemoragdo ao Museu Nacional e aos museus no

Brasil.

Acéo cultural

A primeira iniciativa foi uma investigacdo digital junto aos membros. A partir
da pergunta “O que significa acdo cultural para n6s?”, a participacdo espontanea nos
trouxe respostas que enfatizam a contradigdo desse termo nos diferentes contextos nos
quais o0 CECA se encontra representado.

Usamos a midia social como um instrumento de pesquisa e, apds a primeira
chamada em 2016, duas outras campanhas foram lancadas, em fevereiro e inicio de
agosto.® A resposta foi limitada e, entdo, decidimos concentrar nossa energia na coleta
de informacdes adicionais na conferéncia anual do comité.

Assim, em Londres, em 2017, um pdster e panfletos foram apresentados na
sessao de posteres, oferecendo uma boa oportunidade para trocar ideias com muitos
participantes e para a coleta de informacdo. Além disso, fizemos alguns trabalhos de
campo durante os dias da conferéncia, conversando com 0s membros.

Por meio desse projeto especial, sabemos agora que o termo "ac¢do cultural” ndo
esta mais presente em quase nenhuma parte do mundo, nem mesmo na Franca. Por isso,
também escolhemos esse tema como o principal assunto para discutir na conferéncia
anual de 2018, na Geodrgia.

Os primeiros resultados, derivados da “voz” dos membros, principalmente

vindos da América Latina, nos fez perceber que seria necessario conectar a pergunta ao
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nome CECA para melhor capturarmos a percepcdo os membros. Isso foi feito na
pesquisa dos membros brasileiros Gabriela Aidar e Luciana Martins Conrado, que
promoveu uma investigacdo em escala latino-americana e cujos resultados estdo em seu
texto presente na revista ICOM Education 28 (ao qual nos referiremos mais adiante).

Embora, de acordo com Nicole Gesché, no contexto francés das décadas de 1960
e 1970, o referido termo se referisse todas as atividades dirigidas por departamentos de
educacgdo em museus que ndo eram dedicadas as escolas, hoje em dia ele parece indicar
uma nocdo mais aberta, ligado a todos os setores culturais e ndo apenas aos museus.
Podendo significar todas as atividades, ofertas, acfes e projetos que tenham algo a ver
com cultura e envolvam audiéncias ou apoiem aspectos culturais na sociedade.

A distincdo entre atividades educacionais para escolas e outras
audiéncias/publico em geral é feita por varios entrevistados. Luciana Conrado Martins,
representante do CECA Brasil, chama esses outros publicos de “espontaneos”, termo
utilizado vastamente no Brasil como jargdo da area. Na América Latina, o termo
geralmente é interpretado de maneira mais ampla do que em outras partes do mundo,
cobrindo quase todos os programas para o publico em museus e espagos culturais.
Muitas vezes a educacdo museal ndo aparece a parte, mas sim incluida na area de gestao
cultural.

Muitos participantes usaram as palavras “atividades culturais”, outros utilizam
"acdes educacionais" ou "ac¢Oes de mediacao”. Os membros europeus francéfonos usam
0 termo “mediation culturelle”, partindo de uma concepcao de transmissdo ativa do
conhecimento para a ideia de “mediacdo”, com uma terceira pessoa entre a instituicao
detentora do conhecimento e a pessoa que quer aprender. O “médiateur” seria
responsavel por adaptar o discurso de forma a que o visitante possa entendé-lo e também
contribuir como um facilitador. Ainda a propdsito do termo “media¢do”, ele também
significa o processo pelo qual uma terceira pessoa neutra age em um conflito de
interesses entre duas pessoas, a terceira pessoa procurando uma solugéo justa e algo
aceitavel por ambas as partes, como uma acao legal, por exemplo.

A partir desses resultados percebemos o quanto ainda temos pela frente para
discutir e investigar. Quais seriam os diferentes elementos que compdem a profissdo de
educador museal hoje? E qual seria a melhor forma de nos nomearmos? Ha diferencas

entre, por exemplo, educador, guia, mediador e promotor cultural nos museus?®
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Mais investigacgdes e primeiros resultados

Na recente publicacdo ICOM Education 28, dedicada inteiramente ao tema da
acdo cultural, ap6s a pesquisa e comentérios sobre publicacdes de diferentes paises sobre
0 tema, as autoras'? sintetizaram as implicagdes e relacdes entre agdo cultural e educacéo

museal:

A acdo cultural, tal como é concebida aqui, é tdo abrangente que nos
perguntamos que lugar a educacdo tem nisso. Para situar ambos, a educagao em
sentido estrito devera ser distinguida de educacdo em um sentido amplo. Em
sentido estrito, a educacdo consiste em transmitir o conhecimento e as
habilidades necessérias a criangas ou adultos para usufruir dos beneficios de
pertencer a um grupo social. (...). Em resumo, é a educacdo voltada para a
aprendizagem. O museu pratica essa educacdo quando trabalha diretamente
para transmitir aos seus visitantes conhecimentos fundamentais (ou
estruturantes), que lhes dardo acesso a uma série de conhecimentos
especializados. Ele também pratica essa educacdo quando visa desenvolver
habilidades que permitem aos visitantes aproveitar a0 maximo sua oferta
cultural, por exemplo, ao tentar melhorar sua capacidade de "olhar" ou fazer
perguntas sobre objetos, ou ao tentar melhorar sua capacidade de experimentar
prazer estético ou intelectual. Por fim, enquadra-se no &mbito da educagdo em
sentido estrito quando, respondendo ao pedido de uma escola, projeta e oferece
programas voltados para um determinado aprendizado especifico.

Por outro lado, a educagdo num sentido amplo corresponde a toda producéo do
museu usada livremente dentro de uma perspectiva de desenvolvimento
pessoal. A aprendizagem nesse caso ndo € nem buscada pelo museu, nem pelos
seus visitantes. E fortuita (ocorre naturalmente). Ambas partes, 0 museu e o
publico buscam uma criagdo de sentido amplo. Isso ocorre, por exemplo,
durante as visitas de exposicOes, ao participar de uma conferéncia ou
consultando o website de um museu. E essas sdo intervencdes da acdo cultural
de um museu.

No Brasil e na América Latina o resultado ndo parece ser diferentes, pois no
texto “Acgdo cultural em museus: o que pensam profissionais e pesquisadores no
contexto latino-americano?”, baseado em pesquisa feita com profissionais e distintos
paises, as autoras Gabriela Aidar e Luciana Martins! resumem as conclusGes sobre o

tema derivado da analise das respostas:

A investigacdo também tornou visivel a dificuldade desses profissionais em
definirem claramente o que seja a acéo cultural, ja que grande parte deles ndo
utiliza este conceito em suas praticas ou reflexdes. E possivel ainda afirmar que,
em sua maioria, os respondentes compreendem as a¢fes culturais como acdes
museoldgicas que ndo necessariamente possuem um carater educativo, estando
mais relacionadas a aspectos de difusdo, apropriacdo cultural, promoc¢éo de
acesso as instituicdes e formacdo de novos publicos, ndo possuindo carater e
intencionalidade educacionais prévios.
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A mesma posicao € enunciada no texto coletivo enviado a Conferéncia Anual do
CECA realizada recentemente em Thilisi, na Georgia, que afirma que o termo acgdo

cultural ndo tem sentido nas praticas educativas brasileiras.

Para encerrar

E preciso estabelecermos entre nds que “educacio” ndo ¢ palavrio, e que, no
exercicio de nosso trabalho, utilizamos muitas metodologias e conteddos, num constante
contexto de transformacéo, sempre em ressonancia com o publico e as cole¢des com as
quais estamos trabalhando.

Assim, é fundamental cuidarmos para que as “novidades” em termos de
nomenclatura, e as “novas ondas” que encontramos nao substituam nossa efetiva razao
de ser. Termos como “mediacdo”, “animagdo sociocultural”, giro educativo
(educational turn) etc., devem ser entendidos no contexto maior de nossas historicas e
préticas; e ndo como substituicdo de nossas bases.?

No caso do Brasil, talvez uma das maiores contribuigdes que o CECA tenha
trazido, como ja afirmava a representante do CECA Brasil anterior, Adriana Mortara,
foi a contribuicdo brasileira de membros do CECA em textos coletivos, presentes
constantemente nas conferéncias internacionais, 0 que acabou por constituir um
histérico do pensamento da educagdo museal no Brasil dos Ultimos vinte anos.

E dentro desse panorama que tenho, como a primeira presidente latina e
brasileira do CECA-ICOM, levado o que trabalhamos e conquistamos arduamente no
Brasil e América Latina para o resto do mundo e vice-versa.

Assim, tenho difundido a PNEM para o conhecimento internacional. Como a
PNEM surgiu de nossa luta pela profissionalizacdo de nossa atuacao e responde, em
parte, a0s nossos anseios, creio que ela possa servir de exemplo a outros paises na busca
pela sistematizacdo e profissionalizacdo do educador museal. Tive a oportunidade de
apresentar parte do documento no Chile, na Argentina, no Qatar e na Espanha, entre
outros.

Da mesma forma, sempre que possivel, apresento os resultados de viagens de
representacdo ao publico brasileiro de educadores museais.

Também considero como funcdo do CECA permanecermos atentos aos
processos desenvolvidas para a nova defini¢cdo de museu, tarefa do ICOM, que pode nos

impactar fortemente, por exemplo, pela manutencédo ou retirada da palavra “educacéo”
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de seu enunciado. E preciso lembrar que muitas politicas publicas de cultura ao redor
do mundo encontram-se baseadas na definicdo de museu do ICOM.

Assim, atuando desde o micro até o macro, atentando para as especificidades de
nossa profissdo e na expectativa de tornad-la cada vez mais conhecida, que acredito

poderemos ter cada vez mais vez e mais voz.
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https://drive.google.com/file/d/1EErtwOgLOiMfKe7cOBBAFWINIVPTmoAy/view.

12 Sobre esses temas, ver o texto final dos comentarios sobre o Seminario em comemoragéo aos 200 anos
do Museu Nacional, no qual critico a abordagem do educational turn, bem como o livro (ainda no prelo)
de autoria de Ricardo Rubiales e Patricia Leon, do México, sobre o termo “mediagdo”, difundido a partir
da proposta de Carmem Morsh e da abordagem francesa que alarga tanto a funcdo do educador museal, a
ponto de esse profissional servir para quase tudo, menos seu papel fundamental, ou seja, educar.

83


https://drive.google.com/file/d/1EErtwOgLOiMfKe7cOBBAFWINIvPTmoAy/view
http://culturadigital.br/politicaculturalcasaderuibarbosa/files/2010/09/02-ALICE-PIRES-DE-LACERDA.1.pdf
http://culturadigital.br/politicaculturalcasaderuibarbosa/files/2010/09/02-ALICE-PIRES-DE-LACERDA.1.pdf
https://www.researchgate.net/publication/276458003_Da_democratizacao_da_Cultura_a_um_conceito_e_pratica_alternativos_de_Denocracia_Cultural
https://www.researchgate.net/publication/276458003_Da_democratizacao_da_Cultura_a_um_conceito_e_pratica_alternativos_de_Denocracia_Cultural
https://www.researchgate.net/publication/276458003_Da_democratizacao_da_Cultura_a_um_conceito_e_pratica_alternativos_de_Denocracia_Cultural
file://///srv01/Users/mchiovatto/Downloads/38226-Article%20Text-45009-1-10-20120814.pdf
file://///srv01/Users/mchiovatto/Downloads/38226-Article%20Text-45009-1-10-20120814.pdf
file://///srv01/Users/mchiovatto/Downloads/38226-Article%20Text-45009-1-10-20120814.pdf
https://drive.google.com/file/d/1EErtwOgLOiMfKe7cOBBAFWINIvPTmoAy/view

Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, vol. 52, p. 84-94, 2020

Historia das politicas publicas de educacdo museal no

Brasil

Fernanda Santana Rabello de Castro ™

Recebido em: 05/08/2019
Aprovado em: 06/03/2020

* Doutora em Educagéo pelo Programa de Pds-graduagdo em Educacdo pela UFF, gestora da REM-RJ e
educadora do Museu da Chacara do Céu e do Museu Histérico. Email: fernanda.castro@museus.gov.br.

84


mailto:fernanda.castro@museus.gov.br

Resumo

Abordamos a constituicdo das politicas publicas de educacdo museal no Brasil e sua
relagdo com marcos praticos e institucionais e com a realizacéo de eventos organizados
tanto pela sociedade civil organizada quanto pelo poder pablico ao longo da histéria.
Tendo como objetivo compreender a constituicdo historica da educacdo museal, a
consideramos como um campo politico, tedrico e pratico em formacéo, que tem em sua
trajetdria a estreita relacdo entre pratica, teoria e politica. Por meio do levantamento de
marcos significativos para a constituicdo das ideias e praticas em educa¢do museal no
Brasil, pretende-se identificar aspectos presentes nas realizacdes em educacdo museal
que culminaram na constituicdo da Politica Nacional de Educacdo Museal. Destaca-se
nesse contexto a realizacdo do Seminario Regional da UNESCO sobre a funcéo
educativa dos museus e sua relagdo com as recentes politicas publicas de educacdo
museal do Brasil.

Palavras chave: Educacdo museal; politicas publicas; sociedade civil

Abstract

We address the subject of the constitution of public policies for museum education in
Brazil and their relationship with practical and institutional frameworks and with the
organization of events organized by both organized civil society and public authorities
throughout history. Aiming to understand the historical constitution of museum
education we consider it as a political, theoretical and practical field in formation, which
has in its trajectory the inseparable relationship between practice, theory and politics.
By gathering significant milestones for the constitution of ideas and practices in
museum education in Brazil, it is intended to identify aspects present in the
achievements in museum education that culminated in the constitution of the Museum
Education National Policy. In this context, the holding of the UNESCO Regional
Seminar on the educational function of museums and its relationship with recent public
policies on museum education in Brazil stands out.

Keywords: Museum education; public policies; civil society
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Histdria das politicas publicas de educacdo museal no Brasil

que sdo politicas publicas? De acordo com a plataforma Wikipédia, talvez a

enciclopédia digital mais consultada do mundo, temos que:

POLITICA PUBLICA, comumente referida no plural politicas pablicas, é a soma
das atividades dos governos, que agem diretamente ou atravées de delegacao, e
que influenciam a vida dos cidaddos. De uma forma ainda mais abrangente,
pode-se considerar as politicas publicas como "o que o governo escolhe fazer
ou ndo fazer".

Ouum “(...) conjunto de sucessivas iniciativas, decisdes e acdes do regime politico
frente a situacGes socialmente problematicas e que buscam a resolucao delas, ou pelo

menos trazé-las a niveis manejaveis”. Mais adiante, esse verbete acrescenta que:

Politicas publicas sdo programas de acdo governamental visando coordenar 0s
meios a disposicdo do Estado e as atividades privadas, para a realizacdo de
objetivos socialmente relevantes e politicamente determinados. Politicas
publicas sdo metas coletivas conscientes e, como tais, um problema de direito
pablico, em sentido lato.*

Tais visdes sobre as politicas publicas baseiam-se em uma concepc¢ao monista
de Estado e de atuacio politica, como nos aponta Maria Célia Santos,? que reconhece
apenas uma direcdo na constitui¢do das politicas publicas: a direcdo de cima para baixo.

Porém, essa concepcao se tomada como referéncia, ndo explica a trajetéria da
constitui¢do das politicas pablicas no Brasil, nem em lugar algum do mundo.

N&o explica, em especial, a histdria das politicas publicas de museus e memoria
e de educacdo museal em nosso pais. Histdria essa que conta com a presenca ativa da
sociedade civil, desde antes de 1958, até hoje.

Se concebermos, porém, as politicas puablicas como fruto de rela¢bes sociais,
politicas, econémicas, culturais, historicas, que tém como agentes o poder publico, o
mercado, setores da indUstria e do comercio, trabalhadores e demais atores sociais,
podemos criar um caminho mais complexo, porém mais explicativo para compreender
a constituicdo, a transformac&o e as raras permanéncias que podemos observar no campo
das politicas publicas no Brasil.

Nesse sentido, trago a proposicdo de Estado integral de Gramsci,® famigerado,
mal-dito, porém tdo atual autor, para apresentar uma concepg¢éo de politica publica que

nos reconhece como parte de sua concepcao, implementacéo e permanéncia.
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Gramsci nos apresenta uma concepc¢éo de um Estado que é baseado em conflitos
e consensos, que é constituido por uma sociedade politica e uma sociedade civil, que
atuam ambas, diretamente, nas transformacGes sociais e na elaboracdo de politicas
publicas.

A partir da premissa de um Estado integral e ndo de uma visdo monista de
Estado, podemos compreender as politicas publicas como ac¢des levadas a cabo por
agentes estatais, por representantes de setores da economia, por empresas, por bancos,
por organizacOes e instituicdes, por movimentos organizados, por individuos, de
maneira geral por qualquer ator social.

Caberia a pergunta: entdo qualquer coisa pode ser considerada como uma
politica pablica?

Certamente que ndo. As politicas publicas sdo atos intencionais, concebidos e
implementados com um proposito definido, representando interesses coletivos, ou
particulares, que podem ou ndo atender ao interesse publico mais geral. Por isso a
construcdo das politicas publicas é feita em meio a essas relacBes de conflito e
CONSensos.

Politicas publicas indicam concep¢fes de mundo, projetos de sociedade e tipos
de relagcOes entre as pessoas e entre elas e o poder publico.

Essa visdo de um Estado constituido por forcas e agentes distintos nos permite
compreender melhor o que sdo politicas publicas, como se da sua trajetoria no Brasil e
qual é o nosso papel diante da historia.

De acordo com o professor Anténio Canelas Rubim,* as politicas publicas de
cultura, no Brasil, tém sido marcadas por tristes tradigdes: “auséncia, autoritarismo e
instabilidade”.

Essas tradices, indicadas por Rubim, nos apresentam as condicdes de
elaboracdo e permanéncia, ou ndo, das politicas publicas de cultura brasileiras.

Vivemos em um pais que tem quinhentos anos de historia, entre as quais apenas
129 anos sdo de uma histdria republicana. E nessa trajetdria tivemos por mais de uma
vez nossa democracia interrompida, ndo conseguindo atingir, em nenhum momento,
mais de trés décadas seguidas de um regime democréatico, 0 que em termos de tempo
histdrico pode ser considerado quase nada. E estamos mais uma vez a beira do colapso

no que tange a permanéncia da democracia.
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Rubim nos mostra que, no Brasil, a politica publica é carente e muitas vezes
fruto de imposices, além de voluvel.

Se tomarmos os exemplos do campo da cultura e sua organizacgéo estrutural no
Estado, podemos identificar, apenas nos ultimos cem anos, doze alteracGes nos 6rgaos
estatais responsaveis pela administragdo das politicas plblicas de museus e memdria.’

As desculpas para as alteragcdes geralmente séo calcadas em visdes parciais da
realidade ou em interesses privados ou particulares — como bem podemos observar
recentemente na proposta autoritaria do governo do (FORA) Temer de extinguir o
Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) e impor uma instituicao privada em seu lugar.

O discurso atual preza pela eficiéncia de uma gestéo privada em detrimento da
tradicional gestdo publica, porém se esquece de observar que historicamente a gestao da
cultura no Brasil sempre foi eficientissima, tendo que trabalhar magicamente sem
recursos minimos (financeiros, estruturais). Dados de 2010 indicam que a cultura é
responsavel por 4% do PIB brasileiro. Porém o investimento publico em cultura néo
chegou a 0,6% nas Gltimas duas décadas.®

Isso é fruto de uma visdo de cultura como produto, mercado, inddstria, mas nao
como investimento, em especial investimento no ser humano para sua formacdo e
deleite.

Geralmente as acfes do campo das politicas publicas ndo podem ser
consideradas sequer estatais, pois a instabilidade politica em nosso pais atinge governos
e gestdes e, inclusive por isso, temos muitas vezes politicas publicas de governo e
mesmo de gestdo, ou ainda de “mandato”, ao invés de politicas de Estado, com carater
permanente, igualitario e continuo.

Nesse contexto, em oposicdo a atuacdo do poder publico, temos a atuacdo da
sociedade civil, que muitas vezes é quem propde e implementa as mais significativas
politicas publicas, em especial no cenario dos museus, da memdria e da educacéo
museal. Muitas dessas politicas terminaram inclusive sendo fagocitadas, ndo sem
alteracdes, pelo poder publico em muitos momentos.

O que seriam essas politicas publicas elaboradas, propostas e implementadas
pela sociedade civil?

A propria Rede de Educadores em Museus (REM-RJ) é um exemplo. A rede
surgiu em 2003, ocupando uma lacuna nas politicas publicas no que diz respeito a

formacdo de profissionais de educacdo museal, & troca de saberes e & organizacdo
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profissional. Realiza encontros, debates e importantes espacos de reflexdo, tendo sido
muito ativa na construcdo participativa da Politica Nacional de Educac¢do Museal
(PNEM) e no incentivo a criacao de outras redes.

Em cem anos de histéria os exemplos sdo muitos.

Se tomarmos o caso do Museu Histérico Nacional, criado em 1922, sua
concepgao, sua implementagéo, a criagdo da Inspetoria de Museus e do Curso de
Museus, ele responde muito a uma visdo de Gustavo Barroso — enquanto uma lideranca
particular no campo dos museus e da memoria, e inserida no contexto da atuacao do
Estado —, mas ndo como um projeto gerado e cultivado como iniciativa deste.

Podemos dizer que nesse momento da histdria, as politicas publicas realizadas
por iniciativa do poder publico eram focadas na construgdo de uma ideia de nacéao e que
muito dessa acdo deveu-se a atuacdo de intelectuais e correntes de pensamento.

Em 1927, foi criada a Secéo de Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional (SAE),
por iniciativa de Roquette Pinto. O primeiro setor educativo de museus no Brasil.

Em 1936 Mario de Andrade apresentou um anteprojeto para criagdo de um
servigo do patrimdnio artistico nacional que, apesar de ndo implementado, foi fonte de
inspiracdo para a criacdo da Secretaria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), mée de todas as instituicdes que a sucederam na responsabilidade pelos
museus e a memdria brasileiros.

Em 1948, foi criado o Conselho Internacional de Museus no Brasil e, em 1995,
o Comité para Acdo Educativa e Cultural (CECA-BR). Ambas organizagdes com larga
trajetoria de construcdo de acGes na area dos museus e memoria.

Em 1956, foi realizado o 1° Congresso Nacional de Museus, evento seguido por
outras edicbes em anos seguintes, e idealizado e realizado pela sociedade civil
organizada.

O Seminéario de 1958 foi precedido por um ano de preparagdes, com eventos,
pesquisas e publicacBes, organizadas pelo poder publico em colaboracdo com a
sociedade civil.

A este evento seguiram-se: a criacdo de museus particulares; a criagdo de um
grupo de trabalho sobre a agéo educativa em museus em 1968; a realizacdo de encontros
de governadores em defesa do patriménio; a publicacdo de cartas e declaracdes; e a
criagdo de movimentos e novas concepcdes de museu vinculadas a novas concepgoes

de mundo.
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Na década de 1980, em meio ao debate do fim da ditadura civil-militar (1964-
1985), houve uma tentativa mais sistematizada de politicas publica para o campo, com
a criacdo do Programa Nacional de Museus, com a criagdo de um primeiro Sistema
Nacional de Museus — que teve um viés educativo proprio, com um Programa de Agéo
Cultural, implementando por cinco anos o Projeto Interacdo, que promovia a parceria
entre museus e escolas.

Foram criados cursos, realizados eventos, que deram suporte a elaboragédo de
teorias, a pesquisas, diagnosticos e producdo de informacdo, em especial por
profissionais e pesquisadores dedicados, mais do que por programas, projetos e agdes
de governos.

Muitas dessas a¢Oes foram propostas e realizadas pela sociedade civil, muitas
vezes contra ou a despeito do poder publico e da sociedade politica.

Outra situacdo, mais recente, no que diz respeito a concepcao e implementacéo
de politicas publicas, € o exemplo da Politica Nacional de Museus (PNM), em 2003, e
da jareferida PNEM, em 2017, em que a colaboracao entre o poder publico e a sociedade
civil da-se na elaboracdo, desenvolvimento e avaliacdo das politicas publicas. A PNM
¢ a mais longa e continua politica publica de museus do Brasil. Criou o Ibram e
ferramentas fundamentais como o Estatuto dos Museus, o Sistema Brasileiro de Museus
(SBM) e o Cadastro Nacional de Museus (CNM), promovendo por meio de seus
instrumentos as varias edi¢des do Forun Nacional de Museus; a criacdo do Obsevatorio
de Museus e Centros Culturais; a publicacdo de editais de modernizacédo e restauracéo,
além de prémios de incentivo a pesquisa e inovagado; o incentivo a criagdo de cursos de
Museologia por todo pais, bem como a criacdo de plataformas como o Museusbr e o
Saber Museu. Além disso, instituiu a Semana e a Primavera dos Museus, e implementou
0 Conselho Consultivo do Patrimdénio Museoldgico, instancia de dialogo com a
sociedade e especialistas do universo dos museus.

A construgédo participativa da PNEM nos ofereceu uma rica oportunidade de
tracar um diagndstico informal do ponto da situacdo da educacdo museal em nosso pais,
propondo principios e diretrizes, elaborados a partir das experiéncias dos educadores,
do publico e das institui¢cdes, que servirdo de subsidio para a atuacdo de profissionais de
museus, em nivel nacional.

No Seminéario da Unesco de 1958, as experiéncias e analises sobre a situacao da

educacdo museal nos paises participantes também foi foco de reflex&o. Muito ja foi dito
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sobre a importancia desse seminario e sobre o relatério escrito por Georges Henri
Riviere, que apresenta uma narrativa pessoal do entdo presidente do Conselho
Internacional de Museus (ICOM na sigla em inglés) sobre suas impressdes acerca do
debate.

Aqui, vamos, entdo, apresentar um paralelo entre o que foi estabelecido em 1958
como proposta e concluséo e o que a PNEM apresenta em termos de continuidades e
avancos, diante das premissas estabelecidas pelo Seminério do Rio de Janeiro.

Esse € um exercicio que comecou a ser feito no Seminario sobre a Funcdo
Educacional dos Museus: 60 anos depois, realizado recentemente pelo Museu da
Republica, ao qual o seminario fluminense citado acima da continuidade.

O relatério de Georges Henri Riviére ¢ um marco por muitos motivos. E a
primeira vez em que se apresenta de forma distinta os conceitos de museologia e
museografia. Apresenta-se também a proposta de que os museus tenham um setor
educativo com profissionais entdo chamados de pedagogos de museus. Destacamos que
esta funcdo, a fungdo educativa, é considerada como tarefa institucional fundamental, e
que, na auséncia de um especialista em pedagogia, deveria ser exercida por
conservadores e até mesmo diretores, a depender do porte dos museus. Riviére também
destaca o desafio da formacéo dos profissionais dos museus e da alianga entre teoria e
pratica nessa formagdo, bem como no seu trabalho cotidiano, sugerindo assim uma
convivéncia harmoniosa entre 0s museus e as universidades.

Ainda sobre a tematica da formacdo profissional, o relatério do presidente do
ICOM sugere a organizacéo de jornadas de estudos e a participacdo dos profissionais de
educacdo museal em eventos e estagios técnicos em outras instituicfes, nacionais e
internacionais, como forma de possibilitar a troca de saberes e experiéncias.

Destaca-se ainda a necessidade de discussdes acerca da profissionalizacdo e
devida regulamentacdo da atuacéo dos profissionais de museus. Nesse sentido, Riviére
também ressalta a necessidade de valorizacdo profissional, aplicada a partir de uma
remuneracao adequada, da estabilidade de emprego e do reconhecimento a qualificacdo
e titulacdo dos profissionais, que representaria também o reconhecimento de seu papel
fundamental na sociedade e em beneficio da comunidade. O autor do relatorio lembra
ainda que muitas vezes 0s museus ndo dispdem de uma equipe de educadores

suficientemente numerosa.
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Sobre a relacdo do museu com a comunidade, o relatorio ja propde uma atuacédo
consciente do publico na programacdo do museu e nas agdes educativas, de maneira
livre e participativa.

A propria funcéo educativa do museu ganha destaque no titulo do seminario, que
deu continuidade a dois outros, que ocorreram em 1952 em Nova lorque (EUA) e, em
1954 em Atenas (Grécia), tendo como titulo “A Fungdo dos museus na educagio”. E
possivel identificar uma sutil mudanga de concepcdo sobre a relacdo entre museus e
educacdo, em que o primeiro é visto ndo mais como apenas complementar a escola, mas
como tendo uma funcdo educativa intrinseca, que deveria ser valorizada para além da
relagdo museu-escola.

Sobre esse tema, Riviére afirma que:

O museu pode fazer muito em beneficio da educa¢do. A importancia de seu
papel neste ponto ndo deixa de crescer.

Do que se trata é de dar a funcdo educativa do museu toda a importancia que
merece, sem diminuir com isso o nivel da instituigdo nem pdr em perigo o
cumprimento de outros fins ndo menos essenciais: conservacdo fisica,
investigagdo cientifica, deleite, etc.’

Se léssemos o relatorio de 1958 sem saber de sua data, poderiamos achar que ele
fala dos tempos atuais. SO esses elementos destacados ja nos apresentam algumas
similaridades com o conteudo da PNEM, que propem entre seus principios: 1) o
reconhecimento da funcdo educativa dos museus, equiparada as suas demais funcoes de
pesquisa, conservacdo e comunicacdo; 2) a necessidade de existéncia de setores
educativos nas instituicdes, com equipe qualificada e multidisciplinar; e 3) a proposta
de que a educacdo museal compreende um processo de multiplas dimensdes, de ordem
tedrica e prética.

A PNEM, assim como as discussdes de 1958, propbe: a promocdo de acOes
colaborativas entre 0 museu e as comunidades; a promoc¢do dos profissionais, sua
valorizacdo profissional, com incentivo a sua profissionalizacdo e a sua formagéo
especifica; a potencializacdo do conhecimento do campo por meio da difusdo e
promocdo dos trabalhos realizados e do intercambio de experiéncias e estagios técnicos;
além da promocéo do desenvolvimento e da difusdo de pesquisas especificas do campo
por meio da articulacdo entre setores educativos e universidades.

Esse paralelo, que nos demonstra que muitas das tarefas colocadas em 1958
ainda permanecem como desafios, ndo deve ser encarado, porém, como uma Visao

pessimista do desenvolvimento do campo.
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Muitos foram os avangos e conquistas que obtivemos nesses sessenta anos de
historia. A educacdo museal tem-se consolidado como campo cientifico e profissional,
com larga produgdo académica e elaborada a partir dos museus, apresentando
importantes contribuicdes para os campos da educacdo e da museologia, tornando-se
uma referéncia internacional, haja vista os textos produzidos coletivamente pelos
representantes do CECA-Brasil para suas conferéncias anuais, ou lembrando a prépria
PNEM e seu carater inovador.

Os quinze anos que a REM-RJ celebra em 2018 e a existéncia de dezesseis redes
em todo Brasil por ela inspiradas também é um importante ganho do campo.

A educacdo museal existe e batalha cotidianamente pelos museus, pela sua
democratizacdo, pela construcdo de uma sociedade menos desigual, e por uma educacao
critica e emancipatoria.

Nesse momento estdvamos em situacdo de discutir a implantacdo dentro do
Ibram de uma instancia participativa de implementacéo e avaliagdo da PNEM para
debater a profissionalizagdo do profissional de educacdo museal. N&o sabemos que
futuro essas propostas terdo diante do atual cenario.

Em todo esse tempo, a contribuicdo de importantes personagens da historia dos
museus e da museologia foram imprescindiveis para esse conjunto de aces, tanto as
promovidas pelo poder publico, quanto aquelas organizadas pela sociedade civil. Em
nossa conjuntura atual, precisamos destacar os nomes de Bertha Lutz, Edgar Sussekind
de Mendonca, José Valadares, Regina Real, Floréncio Trigueiros, Guy de Hollanda,
Venancio Filho, Waldisa Russio, Nair de Carvalho, Sigrid Porto, toda essa gerado pré
1958. Saudemos ainda Maria Célia Santos, Méario Chagas, Magaly Cabral, Marcelle
Pereira, lloni Seibel, Cida Rangel, Barbara Harduim, Katia Frecheiras, Andrea Costa,
Diogo Tubbs, os colegas da REM Brasil, Ozias Soares, Daniele Alves, Cinthia Oliveira
os colegas da PNEM e todos os seus colaboradores. Destacamos também Mila
Chiovatto, Luciana Martins, Adriana Mortara, Maria Esther Valente, Sibele Cazelli,
Douglas Falcdo, Hilda Gomes, Carla Gruzman e todos 0s colegas que se mantém ativos
na construcdo do campo da educacdo museal.

Devemos nos lembrar de Paulo Freire e dos cinquenta anos da publicacdo de
Pedagogia do oprimido, e de Mario Pedrosa para dizer: Eles sim... o outro nao.

Por fim, gostaria de concluir afirmando e exaltando nosso papel enquanto atores

na construcao de politicas publicas e, mais ainda, dos rumos politicos de nossa historia.
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Em especial, no momento em gque vivemos em nosso pais — que nos coloca em
situacdo de lutar pela implementacéo e consolidacdo da PNEM, de defender seu carater
colaborativo e a parceria do poder publico conosco —, é preciso nos mantermos atuantes
no sentido de garantir um legado democratico e muito recente de construcdo de politicas
publicas.

Devemos defender, independente de nossas diferencas pontuais ou globais sobre
o0 fato em si da tentativa de desmonte do Ibram, a permanéncia desse instituto e seu
carater publico, pois assim estaremos defendendo a forma democratica como sua
concepcao e implementacdo foram estabelecidas.

Devemos defender, diante de um cenario de incertezas, a democracia como
principio e critério insubstituivel e irrevogavel de nosso ser e estar politicos no mundo,
estando sempre atentos e ao fato de que ja passamos por momento piores, momentos
que ndo vamos deixar que voltem. Ja vivemos uma ditadura civil-militar, vivemos a
escassez e 0 desmonte de politicas publicas com o neoliberalismo da década de 1990 e,

contra o retrocesso que representam, hoje faz-se necessario, mais do que nunca, resistir.
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Resumo

Este ensaio busca tecer algumas considerac@es sobre a Politica Nacional de Educacdo Museal
(PNEM), a partir de uma leitura interessada. Mais precisamente, na historicidade das disputas
entre Histdria, memoria e Museologia no trato com a cultura material. Se Museologia e Historia
lidam com o tempo como transformacao, que tipo de tempo oferecem? A fundamentacdo dada
pela filosofia de Paulo Freire para boa parte da PNEM colocou como linha mestra da educagéo
museal explorar experiéncias temporais, em que o cronologico é um entre muitos sentidos. Tal
fundamentacéo foi possivel ao se contrapor a no¢Ges de progresso e linearidade da historia
oitocentista. Hoje, com o declinio da autoridade disciplinar da Histdria e os apelos comerciais
e turisticos penetrando de forma insidiosa nas institui¢des de preservagao e patriménio, retomar
o exercicio de expor as redes dessa “espécie de tempo” como simultancidade talvez seja a Unica
forma de resistir a seus imperativos.

Palavras-chave
Museu; Historia; memdria; temporalidade.

Abstract

This essay seeks to make some considerations about the Politica Nacional de Educagdo Museal-
PNEM (National Policy of Museal Education), from an interested reading. More precisely, in
the historicity of the disputes between History, memory and Museology in dealing with material
culture. If Museology and History deal with time as transformation, what kind of time do they
offer? The reasoning given by Paulo Freire's philosophy for a good part of PNEM placed as a
main line of museum education exploring temporal experiences, in which the chronological is
one among many meanings. Such reasoning was possible when opposing notions of progress
and linearity of 19" century history. Today, with the decline of History's disciplinary authority
and the commercial and tourist appeals penetrating the institutions of preservation and heritage
insidiously, resuming the exercise of exposing the networks of this “kind of time” as
simultaneity is perhaps the only way to resist its imperatives.

Keywords
Museum; History; memory; temporality.
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A historia sem vergonha do tempo: uma leitura da Politica Nacional de
Educacéo Museal (PNEM)

ais ou menos na metade do romance Doutor Fausto, mais precisamente no
capitulo XXV, seu autor, Thomas Mann, reproduz o “relato secreto” do
personagem Adrian, feito para contar a sua conversa com alguém identificado
como “ELE”. “ELE”, na verdade, ndo se identifica diretamente. Indagado sobre sua
procedéncia, sobre como e porque tomou a liberdade de se instalar na sala de Adrian, “ELE” se
identifica, mas ndo se deixa identificar. “Vim te falar de negdcios”, “ELE” explica, mas
deixando para mais adiante os detalhes da negociacdo, inclusive avisando que tudo ja foi
negociado: “a ampulheta ji foi posta em movimento, e a areia j4 comegou a escorrer”.! A
riqueza e a amplitude do pacto ndo sdo compreendidas de imediato. O dialogo se estende em
busca de um sentido que demora para se dar a ver, que nao se deixa explicar com facilidade,
que incomoda e se alonga na sua familiar estranheza. O negociante vai se esforcando para se
fazer entender sobre aquilo que seu parceiro ja ganhou, mas ainda ndo consegue perceber.
“Entdo quereis me vender tempo?” — Adrian se assusta, ainda sem captar a dimensédo do pacto
assinado e selado, mesmo sem a sua concordancia ou a sua (cons)ciéncia. Parece ser um pacto
que vem, entre outras coisas, menos de uma deliberacdo contratual e mais do tipo de vida que
se leva. Tentando esclarecer, “ELE” reage: “Tempo? Unicamente algum tempo? (...) O que
importa é a espécie de tempo que se fornece!”.2 Gostaria de iniciar partindo desse pacto, para
depois a ele retornar outras vezes, e assim percorrer as linhas através das quais destaco possiveis
relagBes entre o saber historico e 0 PNEM. Gostaria de iniciar, também, destacando que o
caderno do PNEM, além de ser uma orientacdo, deixa transparecer linhas de forca que fazem e
refazem fronteiras entre os campos de conhecimento.®
Nesse sentido, cabe esclarecer que o modo pelo qual estou conduzindo as minhas
consideracOes tenta aderir a perspectivas que acolhem de bom grado um desafio que, na falta
de um nome melhor, pode ser chamado de desafio interdisciplinar. Mais precisamente: vou
seguindo o tom daquilo que Adorno chamou de “ensaio”.* E, pois, nesse tom de “ensaio” que
me permito compreender que o PNEM, como era de se esperar, ja tem seus pactos (ndo)
declarados, em acordo com forcas que configuram os “campos” de disputas entre as disciplinas
do saber. Ndao me proponho a inventariar essas forcas que se cruzam no PNEM, mas somente
indicar como nas Ultimas décadas algumas pontes foram construidas, apesar dos novos

cerceamentos. Ou melhor, limitar-me-ei a destacar uma dessas pontes que, nessas Gltimas
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décadas, ora se alarga ora se estreita, a depender das possibilidades disponiveis ou desejadas.
Em outras palavras, vou citar somente um indicio para evidenciar como o debate que temos
hoje foi composto e recomposto.

Entre 1989 e 1992, quando eu era estudante de Historia, e ndo apenas nesse periodo,
mas também em alguns anos antes e depois, fez muito sucesso no meio académico uma série
de livro de bolso chamada Colecdo Primeiros Passos. Um excelente professor de Filosofia,
também muito irdnico e muito distanciado da moda intelectual, dizia que nada substituia a
leitura dos “classicos”. Por isso, ele chamava a colecdo de “Gltimos passos”. “A beira do
precipicio”, ele acrescentava depois da pausa dramatica. Eu achava isso engracado. Até porque,
realmente, houve um tempo em que achei tudo muito superficial. Hoje, porém, adquiri outra
compreensdo, talvez nostalgica, mas certamente beneficiada por avaliacdes que s6 0 tempo
pode trazer. N&o havia internet e 0 acesso aos livros era bem mais dificil do que hoje se pode
imaginar (hoje, é claro, ndo se pode fugir de alguma mencéo a essa diferenca temporal). Era
escolhida uma palavra e a palavra era inserida numa férmula nada inovadora: O que é + palavra
escolhida = titulo do livro. Era ébvio que o proprio titulo da colecdo dizia que se tratava de
uma introducdo. Introducao a qualquer coisa, inicialmente, a coisas mais sérias, como se Vé nos
dez primeiros volumes: socialismo, comunismo, sindicalismo, capitalismo, liberdade, racismo,
indUstria cultural, cinema e teatro. Depois, temas que até hoje, para nossa infelicidade, podem
parecer exoticos, como O que € desobediéncia civil (volume 90) ou O que é pénis (volume 218).
Proponho, entdo, uma rapida visita a dois volumes: o 17, lancado em 1980, e o 183, de 1986.
Respectivamente: O que é Historia, de Vavy Pacheco Borges, e O que é museu, de Marlene
Suano. N&o vou me ater a detalhes sobre o contetldo propriamente dito, e sim destacar alguns
aspectos editoriais que hoje podem ser tomados como um sintoma do que se vivia no meio

académico. Por isso, a seguir, vou reproduzir a pagina “leituras afins” do livro O que é museu.

Leituras afins

O Armamentismo e o Brasil: A Guerra Deles - Ricardo Arnt (org.)
Carajas: desafio politico, ecologia e desenvolvimento - Diversos autores
A “Concilia¢do” e outras estratégias - Michel M. Debrun

O Estado nuclear no Brasil - Carlos A. Girotti

O exterminismo e a Guerra Fria - Diversos autores

O Extremo Oeste - Sérgio Buargue de Holanda
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A guerra em surdina: Histéria do Brasil na Segunda Grande Guerra - Boris
Schnaiderman

O Ocidente diante da Revolugao Soviética - Marc Ferro

Sociedade e Estado na Filosofia Politica Moderna - Noberto Bobbio/Michelangelo

Bovero

Colecéo Primeiros Passos

O que é Direito Internacional - José Monserrat Filho

O que é Geografia - Ruy Moreira

O que ¢é ideologia - Marilena Chaui

O que é imperialismo - Afranio Mendes Catani

O que é poder - Gérard Lebrun

O que é politica - Wolfang Leo Marr

O que é propaganda ideoldgica - Nelson Jar Garcia

Obviamente, era interessante remeter os leitores para a outros livros da editora, dentro
ou fora da “Colecédo Primeiros Passos”. E, quanto mais, melhor, também obviamente. Mas, no
livro O que é museu, a editora ndo indica O que é Histdria, que na época, mais precisamente
em 1986, era um sucesso de vendas (ja passava da décima edicdo). Imagina-se que aquele que
I&é O que é museu ndo se interessaria por O que é Historia. Supde-se que o leitor de O que é
museu estd mais propenso a se interessar por outros temas, como Direito Internacional,
Geografia, ideologia, imperialismo, poder, politica ou propaganda ideoldgica. Por outro lado,
edicdes subsequentes de O que é Historia ndo trazem O que € museu como parte das “leituras

afins”. Por exemplo, a edigdo de 1989:

Leituras afins
O ensino de Histdria: revisdo urgente - Diversos autores
Historia Econdmica do Brasil - Caio Prado Jr.

Uma introducédo a Historia - Ciro Flamarion Cardoso

Colecéo Primeiros Passos

O que é patriménio histérico - Carlos A. C. Lemos

Cole¢do Tudo é Historia
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Todos os titulos publicados

Colecéo Redescobrindo o Brasil: a Histéria em quadrinhos
Da Col6nia ao Império - Lilia M. Schwarcz/Miguel Paiva

Cai o Império - Lilia M. Schwarcz

Olha 14 o Brasil - Julio José Chiavenato/Miguel Paiva

Deliberadamente néo estou trabalhando de maneira direta com a abordagem das autoras,
e sim com o trabalho editorial, que envolve o texto das autoras, mas € mais amplo ou até
contraditério. Por exemplo, O que € Histdria nessa edicdo de 1989: enquanto a editora faz
referéncia, como se vé, ao volume O que é patriménio historico, a propria autora, ao final do
livro, no item “indicagdes para leitura”, escreve em direcdo diferente. Ao encerrar a prescrigao
de autores e obras para o leitor continuar os estudos, ela assim escreve: “Outros livros desta
colecdo que podem ajuda-lo a se situar melhor nos temas especificos que abordamos sao: O que
é capitalismo, de Afranio Mendes Catani; O que é ideologia, de Marilena Chaui; O que é
socialismo e O que é comunismo, de Arnaldo Spindel”. Nada a ver, cabe ressaltar, com uma
especificidade nacional. Talvez tenha a ver com o final do século XX, desde que se compreenda
que ndo é possivel seguir uma trajetoria linear, que faria do final deste século o resultado de um
processo ou o ponto de uma evolucao.

N&o é descabido imaginar que, se fosse escrito hoje, o livro de E. Carr, O que é Historia?
incluiria, entre outros, o topico “memoria”. Em um congresso realizado no Institute of
Historical Reseach de Londres, para avaliar e comemorar os 40 anos da obra (1961-2001), um

dos palestrantes fez referéncia a isso de uma maneira muito clara:

Hoje em dia, 0 passado é genuinamente popular: de fato, talvez nunca tenha existido
tanto interesse publico pela Historia, ndo obstante a sua perda de importancia no
curriculo escolar oficial (ou talvez por isso mesmo). Contudo, o passado que apela ao
gosto popular ndo é, em termos gerais, 0 passado que os historiadores profissionais
investigam e revelam. Atualmente, as areas em franca expanséao sao a equivocadamente
denominada “histéria familiar” — isto €, a pesquisa genealdgica privada -, 0 chamado
“patrimdnio” e esse gé€nero de documentarios televisivos a que na Inglaterra se chama
infortainment. Carr ndo conheceu nem previu estas areas.’

Em 1981, o livro L Historiographie, publicado por Charles-Olivier Carbonell na
colecdo “Que sais-je?” também ndo deu importancia a memoéria. Em compensagdo, o livro

L Historiographie, que Nicolas Offenstadt publicou em 2011 na mesma colegdo, dedica seu
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ultimo capitulo ao tema “Mémores, luttes et histoires”. No inicio do século XXI, em um livro
que, apesar de seguir outras conexdes, também carrega certo tom de manual ou de avaliacdo
geral, Chartier da conta do sucesso dessas “arcas” que E. Carr e Carbonell ndo trataram, nem
poderiam tratar. A partir do que se discute na Franca, Chartier dedica algumas paginas as
diferengas entre histdria e memoria: enquanto a memdria é tratada como producéo vinculada as
demandas existenciais das comunidades, a Histdria € inscrita na ordem de uma reflexao critica
e publica.’

No Brasil, uma das primeiras manifestacdes sobre os perigos da autoridade da memaria
diante da pesquisa histérica veio de José Honério Rodrigues, em 1981: “Ultimamente, tem
havido verdadeiro abuso da palavra ‘memodria’, sobretudo quando aplicada a defesa do
patrimonio historico. Ora, na verdade, esse uso da palavra desprestigia e menospreza a cultura
historica”. Como era do seu feitio, ele argumenta que, a partir da ignorancia sobre o papel e a
responsabilidade publica do “Arquivo Nacional”, os erros comegaram a aumentar. Exemplo:
“Fundag¢do Pro-Memoria! Pro-memdria de qué e de quem? A iniciativa dessa ideia ndo honra o
Ministério da Educacdo e Cultura e surgiu de alguma cabeca sem nenhuma experiéncia de
historiador”.” Assim como E. Carr, José Hondrio ndo previu o sucesso da memoria, mas chegou
a identificar o problema diante dos rumos institucionais. De qualquer modo, sua preocupacao é
um indicio dos temas que seriam posteriormente tratados, obviamente ndo a partir do que ele
entendia como Historia, mas certamente com preocupacfes que ele, ao seu modo, tentou
explicitar. Enfim, diante dessas consideracdes mais ou menos generalizantes, eu ndo poderia
deixar de ressaltar que a aproximacdo ou o afastamento entre Histéria e memdria ou entre
Historia e museu tem uma historicidade que ndo é linear. Sobre isso, basta ressaltar que os
antiquarios, antes da historia chamada de “cientifica” e antes do museu chamado de “publico”,
colecionavam e interpelavam a cultura material. De modo que, hoje, hd muitos motivos para o
aprofundamento das relac@es entre a Histdria e 0 museu, apesar das diferencas e também por
causa delas.

Evidentemente, a pesquisa histérica tem uma longa tradicdo de estudos da cultura
material e isso poderia atrair a Museologia. Pelo mesmo motivo, a Museologia poderia se tornar
mais atraente para os estudos historicos, apesar das abordagens distintas e, as vezes, contrarias.
Outra possibilidade de aprofundamento € o debate sobre os usos do passado. E exatamente ai é
que eu pretendo me encaminhar para a segunda parte dessa minha proposta de leitura do PNEM,
ou desse meu intuito de introduzir algumas considerac0es sobre 0 PNEM a partir de uma leitura

interessada. Explicitamente interessada em aprofundar didlogos, mas precisamente didlogos
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vinculados ao compromisso que o PNEM tem com a filosofia de Paulo Freire, como se vé no
trecho a seguir: “Mais do que para o ‘desenvolvimento de visitantes’ ou para a ‘formacéo de
publico’, a educacdo museal atua para uma formacao critica e integral dos individuos, sua
emancipagao e atuacdo consciente na sociedade com o fim de transforma-la”.8

Ou seja, se fosse possivel resumir o pressuposto ético do PNEM, creio que o resumo
acima estaria numa fundamentagdo no tempo, pelo tempo e apesar do tempo. O tempo que se
transforma e se torna objeto de estudo e de orientacdo politicamente discutida e avaliada, eis a
questdo, eis a ética da educacdo museal, com a qual se espera trabalhar e pela qual é preciso
lutar. N&o foi facil incorporar essa posicéo. Foi preciso negar nog¢oes de progresso e de ciéncia
que reduziam o tempo a uma evolucao necesséria e abstrata, como se o tempo fosse constituido
por um auto-aperfeicoamento ontoldgico. Dito isso, volto ao inicio. Para, afinal, comecar uma
segunda parte daquilo que aqui estou apresentando. Retorno, assim, a observacdo que Adrian
escutou, agora a partir da filosofia de Paulo Freire que fundamenta boa parte do PNEM.
Voltemos, pois, ao inicio, recordando o que Thomas Mann escreveu: “ELE: — Tempo?
Unicamente algum tempo? Nao, meu caro, ndo € s6 com esse artigo que o Diabo faz negdcios.
(...) O que importa é a espécie de tempo que se fornece!”®

Se a Museologia e a Histéria lidam com o tempo como transformacdo, qual tipo de
tempo a Museologia e a Historia oferecem? Como entender as implicagdes historicas desse
tempo que se oferece na qualidade de transformacao? Transformacao em que sentido? Em quais
termos ocorre esse tipo de tempo? Para pensar sobre essas indagacdes sera preciso entendé-las
no ambito de um estudo sobre as experiéncias temporais, sera preciso explorar o sentido
cronoldgico e outros sentidos.

Em um tempo cronoldgico delimitado (século XV, por exemplo), as pessoas viviam em
outro tempo cronolégico. Dito de modo ainda mais simples: viviam em outra data ou em outro
periodo. Sobre isso, a clareza parece ser cristalina, ndo porque a operacdo conceitual é facil,
ndo por ser mais simples, mas pelo fato de ser essa a maneira mais comum de lidar com o
tempo. Por outro lado, essas pessoas do passado também vivenciavam o tempo de outra
maneira. Maneira que, sem davida, ndo era cronoldgico, ja que ndo havia o costume de contar
a duracdo das coisas por anos ou séculos. Naquele tempo cronoldgico (sec. XV) ndo havia nem
a préatica do aniversario, hoje tida como algo completamente natural. Alias, as pessoas ndo
sabiam, ao certo, a idade. N&o sabiam, e o0 saber ndo fazia falta. Compreender como isso fazia
parte das praticas socialmente compartilhadas, em uma sociedade especifica, significa fazer

uma histdria das temporalidades, uma histéria das maneiras pelas quais o tempo é vivenciado
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concretamente. De modo algum, pretendo separar a histéria das temporalidades em um campo
especifico, mas somente ressaltad-la como via de problematizacdo da histoéria social. A rigor,
nada de muito novo. A citacdo de um caso talvez possa ser suficiente: Guilhnerme Marechal, de
Georges Duby — uma biografia, isso se € usada uma classificacdo que os manuais de introducao
aos estudos historicos incentivam. Melhor dizer uma obra de historia social, certamente uma
das mais significativas do século XX. Analitica, interpretativa, literaria, antropolégica, como
toda obra deveria ser. Obviamente, ndo vou me demorar em comentarios sobre isso, mas vale
a pena citar um trecho em que o historiador traz, com o primor que lhe era proprio, uma
significativa interpretagdo de histéria das temporalidades: “Tinha mais de oitenta anos,
afirmava. Exagerava um pouco, pois ndo sabia exatamente qual era sua idade. Mas quem sabia,
naquela época?”

“Na vida”, escreve Duby, “as datas mais importantes eram outras, ndo a de nascimento.
Esta se esquecia. E eram tdo poucos 0s muitos velhos que os outros até os envelheciam — e
eles proprios se envelheciam ainda mais”. Nem Guilherme Marechal sabia do natalicio, nem os
historiadores conseguiram descobrir. Algumas contas sugerem “por volta de 1145”. Duby
argumenta que, nesse caso, nao era apenas a auséncia de aniversarios que explica a impreciséo.
Além de ndo fazer falta, a data de nascimento raramente era registrada. Apenas 0s mais ricos
deixavam registros em papel. Guilherme “saiu de um meio muito inferior”, ndo adiantaria
“fucar os arquivos™.?® Esta em jogo a construcéo historica da diferenca temporal, dispositivo
que, por um lado, funcionara com certas peculiaridades na propria construcéo do saber histérico
na modernidade, e, por outro lado, pode se tornar objeto da reflex&o historiografica.'!

A Epistemologia que separou o sujeito do objeto, como destaca Michel de Certeau, é a
mesma que fez o passado ficar diferente do presente. Objeto de pesquisa e passado a ser
pesquisado sdo constituintes do mesmo processo de composicdo do saber moderno: ndo mais
no mundo, mas diante do mundo. “A objetivacdo do passado”, adverte Certeau, “acabou
transformando o tempo no impensado de uma disciplina que ndo cessa de utilizad-lo como um
instrumento taxonémico”.'2

A propria diferenca entre passado e presente, sendo um principio fundador, marca o
desejo historico (desejo, como qualquer outro, jamais saciado, afinal desejo saciado é desejo
acabado). Para ser mais preciso, refiro-me ao desejo de saber o que aconteceu, animado e
desanimado — ao mesmo tempo — pela possibilidade de saber em parte, tanto pelo horizonte
que promete a jungédo das partes, quanto pela expectativa de encontrar na parte algo do todo,

que o revele de maneira convincente e, a depender do caso, comovente. De qualquer modo,
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antes de saber em parte, a consciéncia da impossibilidade do todo interage incessantemente
com a consciéncia sobre a distancia, essa ponte e esse abismo que ndo mais permite a totalidade
do tempo antes formulada pelas temporalidades vinculadas ao sagrado. Profana, a Historia
Moderna far-se-a por partes mais ou menos distanciadas, mais ou menos conectadas: tanto entre
passado e futuro, quanto entre sujeito e objeto, ou ainda entre o escrito e o oral ou entre o
sagrado e o profano.

O passado fica proibido de tocar na pele do presente. Tocado pelo passado, o presente
se dissolveria, caindo em regimes de temporalidade que a Historia Moderna colocou para fora
do jogo, ndo para esquecé-los, mas para se reforcar através do par ciéncia/religido. Ciéncia
legitima que, para se legitimar, precisa do seu oposto: o ilegitimo. A diferenca entre passado e
presente é, assim, a possibilidade que torna a Histéria uma narrativa de plenitude improvavel
ou de completude impossivel; mas é a impossibilidade de o presente chegar junto do passado
que faz a Historia existir como escrita que tenta dar conta da auséncia.

Se o presente j& ndo é mais 0 passado, isso significa que a histdria é criadora e criatura
da diferenca temporal: a percepcao do passado como um tempo diferente que se findou, mas
que, contudo, deixou algum vestigio. O vestigio é a vertigem do historiador que busca o elo
perdido entre presente e passado. Perdido, o passado seré objeto de estudo, fabricado por um
sujeito que procura e, depois da procura, conclui, com certo ar de vitoria, que sobre o passado
é possivel dizer que existiu, mas ndo se sabe bem aonde. Nem os mais cientificos arriscarao ter
conseguido dizer o que de fato aconteceu, porque a saida sempre sera dizer: até aqui se sabe
sobre até acold. Reivindicando ser cientifico, o sujeito historiador sabera que o objeto
historiogréafico é distante e a operacdao historiografica se resume a tarefa de diminuir a distancia,
mas sem elimina-la. Dai o senso comum que esta no regime discursivo da ciéncia: descobertas
parciais, que podem ser, no futuro, confirmadas em uma suposta totalidade ou refutadas em
nome de partes que, pelo menos temporariamente, ndo conseguem ser articuladas.

Para Michel de Certeau, a grande novidade da Histéria Moderna (a partir do século
XVIII) € a divisdo cada vez mais clara entre passado e presente, gerando a emergéncia de um
“outro” como objeto desconhecido a ser domesticado pela escrita.®* A afirmacio do “outro” o
pressupde estranho ao presente. Quanto maior for a demarcacdo do passado, maior seré a
delimitacdo do presente. Nas duas dimensdes temporais, a valorizacdo de um tempo
necessariamente se faz no aumento de cotacdo do outro. Para Certeau, 0 que se valoriza na
“historia moderna” ndo € propriamente o passado ou o futuro, mas a “temporalidade moderna”,

0 tempo partido entre passado e presente. Qualquer dimensdo do tempo partido sé se aprofunda
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pelo aprofundamento do tempo vizinho. O modo pelo qual isso se da é que vai compor algumas
diferencas entre o roméantico e um cientifico, mas ambos séo idénticos na medida em que
funcionam em uma temporalidade moderna.

No tempo partido da modernidade, identificar os mortos é o primeiro passo. O segundo
é dar-lhes nome. Cada passo, tanto o primeiro quanto o segundo, sé se torna possivel na escrita.
O ausente ndo identificado corresponde ao tumulo sem lapide. Desse modo, nunca houve uma
preocupacao tdo forte de separagédo entre 0s mortos e 0s vivos, gerando rituais que, em termos
psicanaliticos, poderia ser traduzido como “trabalho de luto”. O “outro”, possivel pela
localizag&o institucionalizada do sujeito diante do objeto, ¢ antes de tudo um “morto”. Se
Walter Benjamin pensa numa alternativa diante do progresso, ele quer exatamente superar a
“operacao historiografica” que Michel de Certeau pesquisa, examina e localiza dentro de certos
padrdes da escrita e dos lugares institucionais. Em ambos, ndo ha um manual de introducao a
Historia e sim o furo do baldo historiografico da modernidade. Criticos diante da receita dos
jogos acumulativos, tanto Benjamin quanto Certeau desmontam principios do tempo
cronoldgico que aparta o antes do depois por meio de datas devidamente arrumadas. Se
Benjamin pde saidas pela “imagem dialética”, Certeau aposta numa “politiza¢do” dos recursos
historiogréficos, para enfrentar a escrita moderna, por meios que ela mesma abandonou ou
cultivou. Modernos e anti-modernos ao mesmo tempo? Talvez, mas sobretudo além e aquém
da modernidade. Pés-modernos, talvez possam ser, mas somente nos registros de analises de
detracdo apaixonada ou de reveréncias ndo confessadas que circulam no campo das novidades
do mercado intelectual. Nao ha ai projetos e sim possibilidades de deslocamento temporal
diante do tempo disponibilizado pela cronologia. Como possibilidade, tanto a imagem dialética
de Benjamin quanto a escrita da historia de Michel de Certeau aproximam-se da possibilidade
do “eterno retorno”, tal como Nietzsche o formulou.'*

Dito isso, é preciso compreender que A escrita da Historia ndo ¢ um manual de
metodologia, embora possa parecer. Sera fundamental reconhecer que, no decorrer desse livro
e de outros, Michel de Certeau apresenta um diagnéstico da modernidade em vérios aspectos,
inclusive um diagndstico do tempo moderno. O que ressaltei até aqui foi exatamente isso: como
Michel de Certeau, ao contrério do que concluir Frangois Hartog, tem uma teoria do tempo,
que, alem do diagnoéstico, se desdobra em proposicGes alternativas diante daquilo que é
diagnosticado. N&o se trata de romper a fronteira entre passado e presente, nem propor outros
rituais para 0s mortos, nem apenas negar o progresso. Trata-se de desestabilizar 0 jogo do tempo

dividido, a comecar pelo que se entende por uma divisdo, ndo para simplesmente nega-la,
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ignora-la ou aperfei¢oa-la. Dai a nogdo de vibracdo e vazamento que Michel de Certeau vai

buscar na pintura de Miro.

A histdria esta, pois, em jogo nessas fronteiras que articulam uma sociedade com o seu
passado e o ato de distinguir-se dele; nessas linhas que tracam a imagem de uma
atualidade, demarcando-a de seu outro, mas que atenua ou modifica, continuamente, o
retorno do “passado”. Como na pintura de Miro, o trago que desenha diferencas através
de contornos e que torna possivel uma escrita (um discurso e uma “historicizagao™) ¢
atravessado por um movimento que Ihe é contrario. Ele é vibracao de limites. A relacéo
que organiza a historia € uma relagdo mutavel, na qual nenhum dos (dois) termos é o
referente estavel.®

N&o é um atravessamento moderno nem anti-moderno, e muito mesmo p6s-moderno. O
que atravessa s6 age porque supde a fronteira. A fronteira ndo é negada. E muito mais grave.
Ela é atravessada, e esse atravessamento a faz vibrar, como uma corda que produz o som pelo
ar que se desloca em frequéncia diferente. Em outro livro, A fabula mistica, Michel de Certeau

retorna a estratégia de pensar a teoria da historia atraves da pintura de Mir6.

As pulsdes de cor, em Mir6, furam (...) com suas flechas o espaco criado para seus
jogos. Ha hemorragia desses fluxos para fora de seus corpos. Um vazamento analogo
ridiculariza meus esforgos para recortar, na espessura de nossas informagoes e de nossos
aparelhos de analise, as sequéncias de um relato que teria como assunto a mistica cristd
dos séculos XV1 e XVII. S6 é preciso um lugar onde possa aparecer o que o ultrapassa.®

Mird, talvez se possa imaginar, também apresenta a origem do som. As cordas que
limitam suas figuras sdo tensionadas e por isso repercutem, transcendem o limite fazendo-o
maovel, numa mobilidade tdo intensa que chega a produzir limites alterados. Talvez se possa
imaginar, ainda, como esse visivel é invisivel, como esse visivel é provocador de outra
visibilidade. O olho ndo vé quando a corda esta exatamente no momento em que ela esta em
vibracdo, assim como néo se vé cada fotograma de uma pelicula de cinema, porque a velocidade
engana o limite da figura parada. Ao girar em certa velocidade, a pelicula elimina e ndo elimina
o fotograma — ai esté a regra do jogo. Ao fazer as cores vibrarem, Mir6 elimina e ndo elimina
o lugar de cada coisa. Esse espaco que se deixa atravessar € o lugar onde o tempo se permite
ser atravessado. O “eu” passa a acolher o “outro”, ndo para fazer pactos comerciais com 0 corpo
ou a alma, ndo para dominar ou ser dominado, mas para outras relagdes. Nessas rela¢des, o tipo
de tempo que se oferece também vibra, passado e pressente passam a ter reverberacGes
interativas. E isso que a Historia precisa e pode compartilhar: a vibragio do tempo, o que

equivale dizer uma vibracéo politica pela negacdo de um futuro para poucos e, tdo importante
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quanto isso, a afirmacdo do devir em comum. Assim, eu imagino, a historia dos museus, e nos
museus, podera ser mais vibrante.

Né&o seria esse o tempo ao qual Thomas Mann se reporta? Refiro-me, por exemplo, as
primeiras paginas de José e seus irmaos: “O que aqui nos preocupa nio ¢ o tempo calculavel.
E antes a ab-rogacéo e a dissolucdo do tempo com o alternar-se da tradicdo e da profecia, que
empresta a frase ‘era uma vez’ o seu duplo sentido de passado e de futuro e com isto a sua carga
de presente potencial”.}” N&o se trata, portanto, daquele tempo linear, desenhado em certos

trajetos do pensamento moderno, tempo que Walter Benjamin chamou de “homogéneo e

vazio”.18

N&o é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que o presente langa sua luz sobre
0 passado; mas a imagem é aquilo em que o ocorrido encontra 0 agora num lampejo,
formando uma constelagdo. Em outras palavras: a imagem é a dialética na imobilidade.
Pois, enquanto a relagédo do presente com o passado é puramente temporal e continua, a
relagdo do ocorrido com o agora é dialética — ndo é uma progressdo, e sim uma
imagem, que salta. — Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas (isto é:
ndo-arcaicas), e o lugar onde as encontramos é a linguagem.*°

Longe do tempo homogéneo e vazio, pressupde-se aqui o tempo que vibra, o tempo
envolvido nas operacdes da topologia, como diria Michel Serres: o tempo em sua
multiplicidade, ndo excluindo, obviamente, o recurso ao linear, que é certamente a maneira

mais comum de medi-lo.

O tempo classico se relaciona a geometria: ndo ao espaco, como dizia de maneira
precipitada Bérgson, mas principalmente a meétrica. Pelo contrario, inspire-se na
topologia e essas aproximagdes, ou inversamente os distanciamentos que a seus olhos
parecem arbitrarios, e talvez vocé descubra agora o seu rigor. E sua simplicidade, no
sentido literal da palavra dobra: é toda a diferenca entre a topologia — o lengo é dobrado,
amassado, em tiras — e a geometria — 0 mesmo tecido é passado, de modo plano. Tal
como 0 experimentamos, tanto em nosso sentido intimo como no exterior, na natureza,
tanto no da Histéria como no do clima, o tempo se assemelha muito mais a essa
variedade amassada do que a plana, excessivamente simplificada. Que se tenha
necessidade desta Gltima para medidas, ndo ha davida, mas por que induzir a partir dai
uma teoria geral do tempo? Confunde-se em geral o tempo e a medida do tempo, isto &,
uma métrica com uma reta.

Para indicar o trabalho da topologia, Michel Serres d& o caso de um lengo marcado em
dois lugares. Os lugares podem ficar proximos ou distantes, dependendo do modo pelo qual o
lenco se dispde no espaco: esticado, dobrado, amassado, embrulhado, ou em outras posi¢des,

as distancias serdo infinitamente diferentes. “Denomina-se topologia a essa ciéncia das
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proximidades e dos rasgos”.?® Um tempo, que no vocabulario de Deleuze e Guattari, seria
chamado de tempo rizomaético. Tempo que ndo segue o sistema da raiz, e sim a sugestdo do
rizoma. Se as barreiras alfandegérias entre os territorios académicos sdo abolidas, ndo sera
nenhum exagero dizer que ai se tem, como ha em Benjamin, um tempo liberto do eixo central,
do historicismo ou de qualquer outra temporalidade no modelo de raiz: “Um rizoma ndo pode ser
justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a qualquer ideia de eixo
genético ou de estrutura profunda” 2!

Em pauta, portanto, a qualidade com a qual se dé&, ou no, certos valores ao tempo. E o que
Adrian ficou sabendo: “EU: — Entdo quereis vender-me tempo? ELE: — Tempo? Unicamente
algum tempo? N&o, meu caro, ndo € sé com esse artigo que o Diabo faz negécios. (...) O que
importa é a espécie de tempo que se fornece!”.?> Mas, afinal, que tipo de tempo é esse que
“ELE” oferece? A rigor, trata-se do tempo moderno levado as ultimas (?) consequéncias, mais
ou menos o tempo que hoje se tem a partir do avanco virtual combinado com o recuo das
credibilidades politicas, e em nome das virtudes do mercado. Sera preciso dar a palavra a

“ELE”, porque ¢ exatamente esse tempo com o qual a Histéria ndo deveria se envolver:

Um tempo grandioso, um tempo doido, um tempo totalmente endiabrado, com fases de
jubilo e de folia, mas também, como é natural, com periodos um tanto miseraveis ou
mesmo inteiramente miseraveis. (...). Na sua vida, o péndulo vai ininterruptamente de
ca para la, entre a exuberancia e a melancolia. Esse vaivém é comum; é, por assim dizer,
ainda burguesamente moderado a maneira dos nuremberguenses, em comparagao com
aquilo que nds propiciamos. Pois oferecemos nesse género 0 maximo: propiciamos
enlevos e iluminagoes, experiéncias de desembaraco e desenfreamento, de liberdade,
seguranca, facilidade, sensagdes de poder e triunfo, que fazem o nosso homem perder a
fé nos seus préprios sentidos e ainda Ihe proporcionam a admiracdo colossal por suas
préprias realizacGes, que até pode induzi-lo a renunciar de bom grado a qualquer estima
gue venha de outros e de fora, sobre o frémito do narcisismo e até mesmo o delicioso
horror a si, cujo efeito o leva a reputar-se porta-voz da Graca e monstro divino. E, do
outro lado, ha de vez em quando descidas igualmente profundas, igualmente gloriosas,
ndo s a vacuos e ermos e impotentes desolagdes, mas também a dores e enjoos. Esses
sdo, alias, males familiares, que sempre existiram e pertencem a indole da gente; apenas
se intensificaram notavelmente (...).?*

Envolvidos com esse tempo, nds ja estamos, de alguma maneira, na experiéncia ou na
expectativa. A ampulheta continua sendo virada e revirada, ofertando esse tempo do tudo ao
mesmo tempo e agora, intenso porque egocéntrico, e egocéntrico porque intenso (tempo dos
artistas, ou pelo menos de certo tipo de artista — Adrian € compositor e isso, ndo se pode
desprezar, € central na trama de Thomas Mann). Sera preciso transforma-Ila, a ampulheta, em

objeto de museu, para que deixe a vida, e entre na Historia. Sera preciso fazer com a ampulheta
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aquilo que ja foi feito com muitos e muitos outros objetos que, prometendo a vida, traziam a
morte. Nao se pode abandonar a utopia de colocar a ampulheta como objeto de memadria, para
gue nunca se esqueca dos males que ela pode causar. Eis a transformacdo: tirar a ampulheta do
mercado, tirar de circulacdo o mercado da ampulheta. Sera preciso expor o relégio ao lado do
Iphone, o copo descartavel ao lado do celular, a bala ao lado do chocolate, a cruz ao lado da
espada, e assim por diante, em combinatérias variadas e delimitadas, com a missdo quase
sagrada de denunciar a rede onde nds nos metemos. Sera preciso exibir o pacto que esses objetos
ja fizeram, sem nos avisar. Em outras palavras: que o pacto ndo seja mais esse que Thomas

Mann descreveu.
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Resumo

O trabalho analisa os trés uniformes militares da Segunda Guerra Mundial que comp6em o
acervo da Sociedade Pol6nia de Porto Alegre (Rio Grande do Sul/ Brasil). As vestimentas
pertenceram a trés associados que se alistaram voluntariamente para lutar na Segunda Guerra
Mundial servindo nas Forcas Armadas Polonesas no Ocidente. Essa associa¢do possui um rico
patriménio cultural e preserva a memdria e a cultura polonesa em solo brasileiro. Para
compreender 0 contexto do surgimento desse acervo, uma revisao historica foi realizada na
tentativa de investigar as relacdes entre a materialidade e o imaginario construido por esse grupo
social. Ao final conclui que por se originarem em um importante evento da historia
contemporanea, cumprem sua fungdo como objetos testemunho, perpetuando e resignificando
suas memodrias.

Palavras-chave
Pesquisa Museoldgica; Indumentaria; Segunda Guerra Mundial; Sociedade Polbnia; Uniformes
Militares

Abstract

An analysis is presented of three military uniforms of Second World War which integrate the
collection of the Sociedade Pol6nia de Porto Alegre (Rio Grande do Sul / Brazil). The clothing
studied belonged to three society members who voluntarily enlisted to serve for the Polish
Armed Forces at the Second World War. This society has a rich cultural heritage and preserves
the Polish memory and culture in the Brazilian territory. To understand the context of this
collection’s surge, a historical review was done to find out the relation between the material
facts and the imaginary created by this social group. At the end, it is concluded that, for being
originated during an important event of contemporary history, the uniforms accomplish the
function as testemonials objects, perpetuating and giving new meanings to their memories.

Keywords
Museological Research; Clothing; Second World War; Sociedade Pol6nia; Military Uniforms
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A Nacio da Aguia Branca em solo gaticho

uando tratamos do tema imigracdo no Rio Grande do Sul, é possivel identificar que a

imigracdo polonesa regularmente é relegada a um plano secundario na historia do

estado, permanecendo a sombra das imigracdes italiana e alema. Porém, os poloneses
foram o quarto maior grupo de imigrantes a chegar ao sul do Brasil e, na segunda metade do
século XIX, ja estavam estabelecidos como colonos nas areas organizadas pelo governo. A
cidade de Porto Alegre neste periodo figurava como um importante cenario no transito
imigratério e muitos poloneses passaram por ela em direcdo ao interior; alguns aqui
permaneciam enguanto outros retornaram posteriormente para a capital em busca de melhores
oportunidades de vida, conseguindo trabalho nas industrias estabelecidas na regido denominada
de 4° Distrito.

As diferencas culturais e de idioma constituiram algumas das adversidades que 0s
imigrantes enfrentaram na capital e no interior; essas diferencas foram a motivacdo para a
criacdo de associacdes, no intuito de formar uma rede de assisténcia entre eles que fortalecesse
o0s lacos sociais e culturais no novo pais. Em Porto Alegre existiram algumas associacdes de
etnia polonesa, sendo a Sociedade Zgoda! considerada a mais antiga, fundada em 1896. No ano
de 1904 essa associagdo se fundiu com a Sociedade Aguia Branca; em 1930 se uniram a
Sociedade Tadeusz Kosciuzko, dando origem a Sociedade Pol6nia - que a partir de 1960 se
firmou como a Unica associacao de imigrantes poloneses em Porto Alegre.

A Sociedade Polonia se constitui como “(...) uma sociedade civil sem carater politico
ou econdmico, sendo seus fins puramente sociais, culturais, desportivos e beneficentes”.? Sua
sede social abriga seu patrimdnio formado por diversas materialidades que preservam a
memoria e a cultura polonesa e sua trajetéria em solo brasileiro. Desde sua cria¢do, a Sociedade
Polbnia se preocupou com a difusdo da cultura polonesa através de seu legado, e destaca-se em
seu estatuto® que a associaGao preveé a criacio de um museu, junto a outros dispositivos culturais
como: “a) Biblioteca, museu da imigracdo, acervo historico; b) Cursos de lingua e cultura
polonesa; ¢) Grupo de dancas folcloricas, teatro, coral, cinema, etc.; d) Outras atividades
desportivas e culturais conforme necessario”.

A associacdo atualmente desenvolve um projeto para a criagdo de um Centro de
Memoria e Documentagdo em parceria com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Juntos, desde 2018, as duas instituicbes atuam na conservacdo preventiva e

salvaguarda do patrimdnio. O patrimonio histérico e cultural que a Sociedade Poldnia abriga é
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resultado de incorporac¢des com outras associagdes polonesas ao longo de 122 anos de historia.
Entre os bens preservados ha um conjunto de trés uniformes militares; essas vestimentas
pertenceram a associados da Sociedade Polénia que se alistaram voluntariamente para lutar na
Segunda Guerra Mundial, servindo nas Forcas Armadas Polonesas no Ocidente. Os uniformes
foram doados a associacgao, que 0os mantém conservados e 0s expde em solenidades pontuais
(Figura 1).

Figura 1 - Uniformes militares da Segunda Guerra Mundial preservados pela Sociedade Pol6nia

Fonte: Acervo Sociedade Pol6nia, 2018.

A decisdo em pesquisar esse acervo se fundamentou na raridade e originalidade desses
objetos que testemunharam um dos capitulos mais sombrios da historia e que, na Sociedade
Poldnia, ganharam novos significados na condi¢do de documentos da resisténcia polonesa.

Este trabalho se propde examinar e levantar questdes relacionadas as historias desses
uniformes e sua trajetéria na associacdo, considerados na pesquisa como “(...) objetos
auténticos (...) que, como testemunhos irrefutaveis revelam os desenvolvimentos (...) da
sociedade”.* A conexdo com o passado proporcionada pelos uniformes militares faz com que
as memorias sejam ressignificadas com o olhar do presente e as historias contadas por esses
objetos imprimem suas marcas na materialidade, evocando discursos e sentimentos que 0s

legitimam.
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Para entendermos a trajetdria dos uniformes militares da Sociedade Pol6nia é necessério
compreender as circunstancias de sua origem, nesse caso, a Segunda Guerra Mundial, através
da participacdo de seus protagonistas representados pelos doadores dos uniformes: Sr. Jan
Arusiewicz, Sr. Karol Klacewicz e o Sr. Miecszylaw Niemiec.

Esses objetos incorporam o passado e evidenciam parte da cultura e do contexto em que
foram criados “(...) enquanto produto, expressao e vetor de relagdes sociais em determinado
contexto histérico”.® S&0 considerados objetos testemunhos por resistirem ao tempo e por sua
capacidade de evocar memorias e sentimentos através de sua materialidade. O emprego do
termo objetos testemunhos se refere aos objetos que sdo ““(...) retirados do espago urbano e, (...)
tiveram os seus valores estéticos, de uso, decorativo ou econdmico, subordinados ao valor de
testemunhos”.® Assim, compreendemos que os uniformes militares nfo sao apenas vestimentas,
mas, sim, interpretante das experiéncias e memorias de quem os vestiu, da instituicdo que os
guarda e os exibe, do publico que os contempla e de quem o0s pesquisa.

De acordo com Daniela Calanca: “(...) 0 vestuario remete sempre as estruturas e aos
conflitos sociais. Isso significa analisar como o vestir-se se relaciona com 0s Varios
componentes sociais: o dado basico ndo é o vestuario como tal, mas a relacdo que se estabelece
com ele”.” Os uniformes militares constituem uma importante fonte documental que revelam
uma série de detalhes intrinsecos e extrinsecos que permitem uma analise profunda de sua
trajetdria; realizar uma imersdo investigativa sobre 0s objetos e seu contexto historico €

imprescindivel para interpretar possiveis significados a eles vinculados.

A campanha de alistamento

Os uniformes militares em salvaguarda pela Sociedade Pol6nia foram doados ainda em
vida por seus proprietarios, que se alistaram voluntariamente para defender a Poldnia na
Segunda Guerra Mundial. Eles constituem os trés comandos militares das Forcas Armadas
Polonesas (Exército, Marinha e Aerondutica) durante o periodo em que o governo da Poldnia
estava exilado em Londres. A Segunda Guerra Mundial teve inicio em primeiro de setembro de
1939, quando a Alemanha nazista invadiu a Pol6nia e estendeu-se até dois de setembro de 1945,
devastando paises e ceifando vidas. Diante dessa situacdo o governo polonés exilou-se na
Franca e, ap0s a invasao deste pais, mudou-se para Londres.

O Brasil ingressou nesse conflito somente em 1942, ap0s o ataque de submarinos
alemédes a navios mercantes brasileiros. Neste periodo, nosso pais estava submetido a politica

nacionalista do Estado Novo implementada por Getdlio Vargas, que propunha um regime
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patriotico e de unificagdo da nacdo, ignorando por completo a pluralidade cultural dos
descendentes de imigrantes das diversas etnias que aqui viviam, em especial, na regido Sul.
Essas comunidades sofreram preconceito e perseguicdo por conta de sua cultura e linguagem

diferentes:

Entre 1937 e 1945, o Brasil foi marcado por um projeto nacionalista implantado por
Getulio Vargas, um periodo de construcdo da identidade nacional que propunha uma
patria una, indivisa e coesa. Os grupos étnicos que ndo se enquadravam nesse discurso
tornaram-se indesejaveis e passaram a ser percebidos como entraves a construcéo da
nacao. O governo, entdo, investiu na assimilacdo e na erradicacdo dos chamados quistos
raciais.’

Uma das agOes tomada pelo regime e que exemplifica a situacdo vivida por essas
comunidades foi o0 Decreto Lei no 406, de 4 de maio de 1938,9 onde, no artigo 85, o0 Governo
Federal impds o fechamento das escolas étnico-comunitarias geridas pelos grupos de
imigrantes, que tinham por objetivo ensinar as criancas suas caracteristicas étnico e culturais,
sendo importantes para as comunidades rurais afastadas e sem acesso a escola regular
administrada pelo Estado. O Colégio Marechal Pilsudski, criado pela Sociedade Pol6nia, teve
suas atividades encerradas por conta deste decreto, embora a associacao tenha prosseguido com
suas atividades.

No ano seguinte, um novo decreto10 “(...) impds restrigdes maiores ao uso da lingua
estrangeira em reparti¢cbes publicas, em locais de aglomeracdo ou de reunides civis, como
igrejas e associa¢des”.11 O cerco ao estrangeiro se fechava cada vez mais, principalmente aos

imigrantes alemées e italianos, mas os poloneses eram vistos de forma depreciativa:

(...) os imigrantes poloneses ndo apresentavam grandes preocupagdes, por serem
supostamente vistos como “marginais sociais” e que causavam apenas ‘“preocupagoes
policiais” para os nacionalizadores, os efeitos desse processo também foram
intensamente sentidos nas comunidades e nas organizagGes étnicas desse grupo de
imigrantes. Segundo relatos dos proprios descendentes do grupo étnico polonés, as
proibicdes das leis e dos decretos também aconteceram nos ndcleos poloneses, havendo
inclusive prisdes.*?

Todos esses acontecimentos foram acompanhados pela Legacdo®® da Poldnia na figura
de seu ministro plenipotenciario polonés no Brasil, Tadeusz Skowronski, que “(...) assumiu 0
seu posto no periodo de introducdo da nova politica do governo brasileiro face aos
estrangeiros”.'* A atuacio da Legacéo Polonesa durante o periodo da Segunda Guerra Mundial

foi significativa, sendo responsavel, também, pela coordenacdo do Comité de Ajuda as Vitimas
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da Guerra na Polbnia; essa acdo contou com o apoio da Cruz Vermelha e angariou fundos
remetidos as vitimas e 6rféos do conflito.

A campanha de alistamento de voluntarios para as Forcas Armadas Polonesas no exilio
foi coordenada pela Legacéo Polonesa junto com seu adido militar Franciszek Arciszewski. A
campanha teve inicio logo apés a invasdo da Pol6nia pelos alemées e, posteriormente, pelos
soviéticos, em um apelo feito pelo General Wladyslaw Sikorski, primeiro ministro do governo
polonés no exilio e comandante chefe das Forcas Armadas Polonesas, buscando incorporar
soldados a suas frentes de combate. No Brasil, representantes da Legagdo Polonesa visitaram
comunidades polonesas durante semanas no intuito de conseguir recrutar o0 maior numero de
voluntarios possivel. Esses recrutadores utilizavam cartazes de propaganda da campanha
apelando ao sentimento patridtico dos imigrantes e prometiam beneficios como emprego,
propriedade de terras e reducédo de impostos na Poldnia apds a guerra. Os primeiros voluntarios
sairam do Brasil com destino a Franga para se juntarem as Forcas Armadas Polonesas meses
apos o inicio da guerra, ainda em 1939.

A campanha de alistamento de voluntarios era destinada a poloneses natos,* solteiros,
com até 38 anos de idade, mas ap06s 1943 o alistamento foi ampliado para homens casados. Os
voluntarios passavam por um exame médico nos consulados (Curitiba, Porto Alegre e Séo
Paulo) para atestar suas boas condicdes fisicas e de satde. Posteriormente eram enviados para
o Rio de Janeiro, antiga capital, onde aguardavam o transporte para a Franca e, ap6s maio de
1940, para Londres.

Esse era um processo lento, que levava semanas entre a saida do voluntério de sua cidade
e a chegada ao Rio de Janeiro - e mais algumas semanas de espera pelo embarque. Os
embarques foram realizados em diferentes datas ao longo de quase quatro anos e partiam do
Rio de Janeiro e do porto de Santos em Séo Paulo. E, conforme afirma Jerzy Mazurek, “(...)
para a Gré-Bretanha foram transportados, até 1943, um total de 371 voluntarios”.*8

A maioria dos voluntarios era pobre e provinha de familias de camponeses, artesaos e
trabalhadores da industria; a quantia de dinheiro que recebiam enquanto aguardavam o
embarque era muito pequena. A Legacdo Polonesa era responsavel pelos tramites documentais
e gastos dos voluntarios enquanto aguardavam o embarque; 0s custos com o transporte dos
voluntarios foram pagos pelo governo briténico e, posteriormente, cobrados do Estado polonés.

Algumas das razfes que, possivelmente, levaram essas pessoas a tomar a decisao pelo

alistamento foram as dificeis condi¢des de vida no Brasil, a falta de noticias e a politica de
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“nacionaliza¢do” de Gettlio Vargas, exemplificada na fala do Sr. Alexandre Niemiec, filho do

Sr. Miecszylaw Niemiec:

A principal influéncia foi do seu irméo Tadeusz, trés anos mais velho, que o convenceu
a alistar-se conjuntamente, pois havia uma grande chance de conseguir superar as
dificuldades financeiras que a familia enfrentava no Brasil, além de possibilitar aprender
oficios e idiomas em pais estrangeiro®’.

Quando os voluntarios retornaram ao Brasil da Segunda Guerra Mundial foram
acolhidos em Porto Alegre pela Sociedade Polonia. A figura 2 apresenta a ocasido da festa de
Natal de 1946 e, com o0 auxilio do Sr. Mariano Hossa, presidente da associacdo (e socio desde
1952), foi possivel identificar alguns dos participantes, incluindo dois protagonistas desta

pesquisa, cujos nomes estdo em destaque na legenda da fotografia.

Figura 2 - Retorno dos Voluntérios, Natal de 1946

& o kL AT
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Volta dos voluntérios da 22 Guerra Mundial — Natal na Sociedade Polonia 25/12/1946

1-Jan Arusiewiecz 2 - Tadeusz Konat 3 - Stanislaw Adamiak 4 - Franciszek Krupinski (?)
5- Jozef Sobolewski 6- Marjan Zuba 7 — Miecszylaw Niemiec

Fonte: Acervo Sociedade Pol6nia, 2018.

Diversas homenagens aos voluntérios da Segunda Guerra foram realizadas em sua sede
social, tudo devidamente registrado pela associacdo e que compdem parte de seu acervo
fotografico. Muitos voluntarios tornaram-se sécios ativos, participando dos eventos culturais e
desportivos, bem como atuando como membros dos conselhos consultivos e da presidéncia da
associacao, conforme afirma o Sr. Mariano Hossa: “Conheci na Sociedade Polonia os senhores

Arusiewicz e Karol Klacewicz como associados participantes. O Sr. Miecszylaw Nimiec foi
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um dos mais atuantes na sociedade, sendo participante de diversos 6rgéos diretivos e presidente
da sociedade”.'®

O Sr. Miecszylaw Niemiec foi presidente da Sociedade Polonia por duas vezes (1964-
1965 e 1984-1985) e atuou no Conselho Consultivo. Em setembro de 1998, durante a ocasido
das festividades do centenario da associacdo, foi o responsavel pela inauguracdo da placa em

homenagem aos ex-combatentes, conforme registraa figura 3:

Figura 3 -Inauguragdo da Placa em homenagem aos Ex-Combatentes

GUERRA MUNDIAL,
20RTO ALEGRE

Woijciech Plewinski
Jan Puton

Czeslaw Badowski
Eugeniusz Kulesza
Henryk Furman =
Josef Nowosad
Josef Sobolewski

Fonte: Acervo Sociedade Poldnia. Foto das autoras, 2019.

A participacdo dos voluntarios na histdria da associagdo aparece em diversos
registros fotograficos que fazem parte do acervo da instituicdo, como por exemplo, as
comemoragdes do Dia do Ex-Combatente no ano de 1974. Esse registro feito 28 anos
apos a festa de Natal de 1946, apresenta alguns dos voluntarios trajando seus uniformes

como demonstra a figura 4:
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Figura 4- Festa do Dia do Ex-Combatentes

Fonte: Acervo Sociedade Poldnia. Foto das autoras, 2019.

Esses registros sdo indicios de que os uniformes evocam maltiplas memorias, ndo sé de
sua trajetéria funcional, mas também, simbolica. Tendo por premissa que 0S sujeitos
estabelecem multiplas e complexas relagfes com o objeto, cabe investigar como esses objetos

adquiriram valor ao longo de seus itinerarios.

Quais memdrias guardam os uniformes

O desejo em preservar essas historias e memarias partiu de doadores dos uniformes
militares e acolhido pela Sociedade Polbdnia e essa vontade esta expressa na fala de Alexandre
Niemiec ao se referir a doagdo feita por seu pai: “O principal motivo da doagdo do uniforme ¢
em decorréncia da gratidao pela Sociedade quando do seu retorno a Porto Alegre. A Sociedade
Poldnia recebeu os soldados poloneses de forma calorosa e com grandes comemoragdes. 1Sso 0
levou a pedir a integrar-se ao quadro de sécios em 1947”.1 Esse ato de doagdo evidencia a
importancia deste acervo para a Sociedade Poldnia e para a historia da comunidade polonesa

em Porto Alegre, reforcados pela fala do Sr. Mariano Hossa:

Quando passou-se a comemorar 0 Dia do Ex-Combatente Polonés, 11 de novembro,
juntamente com o Dia da Independéncia da Pol6nia, os ex-combatentes, alguns vivos, e
seus familiares doaram os uniformes a Sociedade Poldnia para que ali fossem
devidamente preservados e divulgados para as préximas geragdes.?
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Desta forma, podemos afirmar que as roupas evocam sensacOes e lembrangas
relacionadas a acontecimentos de nossas vidas e, muitas vezes, acabam ressignificando essas
vivéncias: “(...) a roupa tende, pois, a estar poderosamente associada com a memoria ou, para
dizer de forma mais forte, a roupa é um tipo de memoria. Quando a pessoa esta ausente ou
morre, a roupa absorve sua presenca ausente”.?!

Para entender melhor as relagcdes que estabelecemos com a memoria, precisamos
compreender como elas sdo formadas. A histdria social humana estd associada a memoria e,
como explica Jaques Le Goff, “(...) o estudo da memoria social € um dos meios fundamentais
de abordar os problemas do tempo e da histéria”.?? Ao refletir sobre o assunto, percebemos que,
mesmo ao retratar situa¢Ges individuais, como no caso dos uniformes militares, a memoria é

construida coletivamente, conforme explica Michael Pollak:

A priori, a memdria parece ser um fendmeno individual, algo relativamente intimo,
préprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20 e 30, ja havia sublinhado que
a memdria deve ser entendida como um fenémeno coletivo e social, ou seja, como um
fendbmeno construido coletivamente e submetido a flutuagbes, transformagoes,
mudancas constantes.?

A tessitura da memoria advém dos acontecimentos que marcam a vida dos seres
humanos e dos grupos aos quais pertencem; essa relacdo envolve o ambiente e 0s objetos que
o0s cercam. Essa dindmica pode ser observada nas exposicdes realizadas pela Sociedade Polénia.
Como exemplo, destacamos duas exposicdes: a primeira sob o titulo “O Marechal Pilsudski e
0 Centenério da Recuperacdo da Independéncia”, com curta durag@o (de maio a junho de 2018),
elaborada pelo Consulado Geral da Pol6nia de Curitiba, em parceria com a Sociedade Poldnia.
Os uniformes militares foram selecionados para compor a narrativa expografica, constando
como Unica materialidade, tendo em vista a exposicdo ser composta por elementos gréaficos e

textuais, como mostra a figura 5.
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Figura 5 - Exposicdo em homenagem ao Marechal Pilsudski

Fonte: Acervo Sociedade Pol6nia, 2018.

O ano de 2018 teve um significado especial para a comunidade polonesa, que
comemorou 0 centenario da recuperacdo de sua independéncia. Por esse motivo, diversas
atividades foram organizadas na associagdo para celebrar a data, incluindo a exposicgéo.
Podemos afirmar que, dado o contexto em que essa exposicdo aconteceu, as memorias
compartilhadas por todos os que participaram dos eventos propostos reforcam a identidade
cultural da comunidade polonesa.

O segundo exemplo, Tropikalny Rytm, evento realizado pela Sociedade Poldnia em
parceria com a UFRGS, em beneficio ao Centro de Memdria da Associacao, ocorreu no dia 13
de abril de 2019 e contou com atracGes artisticas, culturais e gastrondmicas. Uma pequena
mostra expogréfica foi organizada com o intuito de divulgar o acervo da instituicdo aos
participantes. Nesta ocasido, apenas um dos uniformes militares foi elencado para compor a

expografia, por questdes de espaco fisico (Figura 6).
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Figura 6 —TropikalnyRytm

Fonte: Acervo Sociedade Pol6nia, 2019.

Por se tratar de um evento com publico mais abrangente, o interesse pelo acervo, em
especial pelo uniforme exposto, produziu o compartilhamento de memdrias e conhecimento
acerca da cultura polonesa. Assim, sugere-se que a memdria individual surge das relaces dos
seres humanos partindo de suas proprias experiéncias de vida; mesmo que esteja inserido em
um contexto social e seja influenciado por ele, essa construcdo se da de forma individual, a
partir do ponto de vista do sujeito. A memoria coletiva é fruto da relacdo do individuo com a

sua familia, amigos, trabalho, contexto histérico e social. De acordo com Pollak:

Sao acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que, no imaginario,
tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel que ela consiga
saber se participou ou ndo. Se formos mais longe, a esses acontecimentos vividos por
tabela vém se juntar todos os eventos que ndo se situam dentro do espago-tempo de uma
pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da socializago politica,
ou da socializagdo historica, ocorra um fendmeno de projecéo ou de identificacdo com
determinado passado, téo forte que podemos falar numa meméria quase que herdada. 2

A relacdo entre a memdria individual e coletiva esta interligada pela dindmica social em
que vivemos e, de acordo com Maurice Halbwachs, por mais que tenhamos experiéncias
individuais, o fato de estarmos inseridos na sociedade influencia nossas lembrancas e a maneira
COMO processamos essas vivéncias. Para o autor, “(...) nossas lembrangas permanecem coletivas
e nos sao lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos
envolvidos e objetos que somente nés vimos”?°.

Nesse caso, essa memoria coletiva seria o principal incentivo para a recuperagao das

memorias individuais, influenciada, sobretudo, pelo imaginario construido sobre a
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materialidade, tendo por base as experiéncias e vivéncias do coletivo. O conceito de imaginario
no qual essa pesquisa se apoia foi definido pela historiadora Sandra Jatahy Pesavento: “O
imaginario &, pois, representacdo, evocacao, simulacgéo, sentido e significado, jogo de espelhos
onde o “verdadeiro” e o aparente se mesclam, estranha composi¢ao onde a metade visivel evoca
qualquer coisa de ausente e dificil de perceber?®.

Esses uniformes militares causam um deslumbramento e geram um sentimento de
reveréncia e disciplina que permeia o imaginario de quem os vé. Essa imagem € produzida
através da interpretacdo dos eventos dos quais esses objetos participaram e, assim estabelecem
conexdes com as relagdes interpessoais que moldam o coletivo, sendo valorizados como objetos
historicos Unicos que, por essa razdo, devem ser preservados e passados para as geragdes

futuras, conforme afirma o Sr. Mariano Hossa:

O valor histdrico deste acervo para a Sociedade Pol6nia € inestimavel, € a valorizagao
da importancia historica da imigragdo polonesa nesta cidade, estado e, quica, no pais.
Observamos que, de uns trinta e cinco anos para c4, o feito histérico dos voluntarios que
partiram para a guerra esta sendo mais valorizado. Atualmente, estudantes, desde o
fundamental até universitarios, bem como pés-graduandos, mestrandos e doutorandos,
tém voltado suas atengdes para as lembrangas e historias referentes & imigracao
polonesa. Procurando corresponder a estas questdes, a Sociedade Pol6nia tem procurado
difundir os feitos de seus antepassados e divulga-los através de seu acervo.?’

Percebe-se que esses objetos, impregnados de histéria e memdria, perdem sua funcédo
primaria de “vestir” e ganham uma nova fun¢do como testemunho dos acontecimentos aos quais
estdo relacionados e, devido a sua forca simbdlica, como objetos de poder e decisdo, podem ser

definidos como objetos semioforos, ou nas palavras de Ulpiano Bezerra de Meneses:

[Objetos] “semi6foros”, expressao rebarbativa forjada por Pomian para identificar
objetos excepcionalmente apropriados e (exclusivamente) capazes de portar sentido,
estabelecendo uma mediacéo de ordem existencial (e ndo cognitiva) entre o visivel e 0
invisivel, outros espacos e tempos, outras faixas de realidade.?®

Assim, esses objetos demandam agdes para garantir sua salvaguarda e a difuséo de

suas historias; dentro do viés museoldgico esse processo é denominado de musealizagéo:

Musealizar um objeto ndo se resume em colocéa-lo no museu, este se insere em uma rede
de relagBes e procedimentos técnicos, transformando-o em testemunhos de uma
determinada cultura e sociedade, passando a se configurar como um suporte da
informacdo, o qual sera salvaguardado, pesquisado e comunicado. Essas acdes buscam
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compreender a realidade do objeto, sem atestar uma realidade Unica e incontestavel, mas
compreender o objeto como gerador de informacdo, além da sua preservacdo e
manutencdo para uma posteridade.?

A conexd@o com o passado, que a materialidade proporciona, faz com que possamos
estabelecer relacdes através do olhar do presente e, assim, ressignificar os acontecimentos. A
conservacao preventiva do acervo se faz necesséria para prolongar a vida dos objetos, mas essas
acles por si s6 ndo garantem a sobrevivéncia da materialidade. Da mesma forma que apenas
expor os objetos ao publico ndo garante um total aproveitamento de suas potencialidades. A
Museologia se utiliza da conservacdo preventiva e a exposi¢do dos acervos justamente para
manter a vitalidade dos mesmos, mas o que dé significado a esses objetos é a pesquisa de suas

histdrias e contexto, conforme afirma Leticia Julido:

Se a conservacdo é imprescindivel para prolongar a vida util do acervo, e a
comunicacao, entendida como relagdo homem e objeto, constitui o fim Gltimo da acéo
dos museus, a pesquisa é a funcdo capaz de garantir vitalidade a instituicdo museoldgica,
regendo praticamente todas as suas atividades. E ela que confere sentido ao acervo, que
cria a base de informag&o para o publico, que formula os conceitos e as proposi¢des das
exposicOes e de outras atividades de comunicagdo no museu. Sobretudo, amplia as
possibilidades de acesso intelectual ao acervo, oferecendo instrumentais cognitivos para
0 uso ou apropriagdo efetiva dos bens culturais. Ou seja, 0 conhecimento produzido
pelas atividades de investigacdo permite apreender o bem cultural em suas diferentes
dimensdes, transformando-o em substrato para as formula¢es de interpretacfes do
mundo e da sociedade.*

Portanto, refletir sobre os uniformes militares sob a perspectiva museal é ter por
premissa que o bem selecionado conduz a um conjunto de significados que permite uma captura
do real, tornando-se criador de sentidos, resultado da relacéo do sujeito com o objeto. O desafio
da pesquisa é potencializar os objetos de estudo enquanto fonte de informacdo, trazendo um

ensaio dos muitos significados que possam evocar.

Vestindo historias

Os uniformes militares da Sociedade Polonia podem ser interpretados como objetos
singulares, dadas circunstancias de suas origens e trajetorias; tendo por premissa que 0s objetos,
na condicdo de documentos, evocam informacgfes intrinsecas e extrinsecas que os tornam
interpretantes, optamos por iniciar a pesquisa museoldgica partindo das evidéncias fisicas da

materialidade, com énfase na manufatura desses uniformes.
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Sabemos que a confeccéo e distribuicdo de uniformes, equipamentos e suprimentos para
a Pol6nio na Segunda Guerra Mundial ficaram a cargo do Reino Unido. Isso pode ser verificado
através de detalhes detectados nos préprios uniformes da Sociedade Poldnia, como exemplo na
figura 7, que apresenta o verso de um dos botfes que compde o uniforme da Marinha Polonesa
que pertenceu ao Sr. Jan Arusiewicz, onde se observa a inscri¢do “LONDON”, em referéncia a

Londres, cidade na qual o governo polonés estava exilado.

Figura 7 -Detalhe do botao do uniforme da Marinha Polonesa

Fonte: Acervo Sociedade Pol6nia. Fotografia das autoras, 2019.

O Servico Territorial Auxiliar (Auxiliary Territorial Services- ATS) foi responsavel por
gerenciar todas as atividades assistenciais britanicas nesse periodo e essa organizacdo contou
com a forca de trabalho feminina, mais de 250.000 mulheres.3! Dentre todas as funcdes
exercidas pela ATS, podemos afirmar que essas mulheres “(...) atuaram como voluntarias fora
da area militar nas fabricas de uniformes, de armamentos e nos estaleiros”.3? Neste contexto, o
Reino Unido garantiria a Pol6nia equipamentos e suprimentos, 0s custos destes seriam cobrados
do governo polonés no exilio, de acordo com Michael Alfred Peszke, ao citar o Artigo 4 do

Acordo Militar entre Reino Unido e Pol6nia firmado em 5 de agosto de 1940:

Any costs incurred by and or on behalf of any department of the United Kingdom in
connection with the application of the present agreements shall be refunded out of the
credit granted by His Majesty's government to the Polish government to finance the cost
of finance the Polish Military effort.%
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A andlise dos uniformes militares da Sociedade Pol6nia revela similaridades entre eles,
especialmente os uniformes da Forca Aérea e do Exército polonés, como podemos observar na

figura 8:

Figura 8 - Uniformes da Forga Aérea e do Exército polonés

Fonte: Acervo Sociedade Polbnia. Fotografia das autoras, 2019.

Ambos sdo do mesmo modelo: battledress. Esse modelo confeccionado pelo Reino
Unido tornou-se o uniforme de campo padrdo em 1940, substituindo os trajes utilizados
anteriormente.® Suas principais caracteristicas se definem pela praticidade e durabilidade,
tendo em vista que seu design foi modificado com o intuito de tornd-lo mais eficiente e
econdmico para producdo em grande escala;* especialmente em um periodo de escassez de
matéria prima e insumos para a producao téxtil

Quando nos debrugamos sobre as informacdes referentes aos seus doadores percebemos
que as datas de alistamentos corroboram com as informag6es do modelo de seu uniforme. O Sr.
Karol Klacewicz, que serviu na Forca Aérea Polonesa no Esquadrdo de Bombardeiros n® 300,
foi o primeiro a ser formado em 12 de julho de 1940, sob o comando do Coronel Waclaw
Makowski, e contava com dez tripulagdes e 180 funcionarios de manutengdo e outros. As
poucas informacOes a seu respeito localizam-se no site da Fundacja Historyczna Lotnictwa
Polskiego (Fundacdo Historica da Aviacdo Polonesa), atraves de uma lista onde constam os

nomes de todos os aviadores que participaram das agdes durante a Segunda Guerra. Essa lista,
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intitulada Lista de Krzystek,” comegou a ser organizada em 1998, por ocasido de uma reunido
da Comissdo Historica da Associacdo da Forca Aérea Polonesa na Gréd-Bretanha, “(...) que foi
realizada sob a presidéncia do Gen. Pil. Tadeusz Andersz, por sugestdao de Pik. Pil. Stanistaw
Wandzilak, decidiu-se preparar uma lista completa do pessoal da Forca Aérea Polonesa na Gra-
Bretanha”.%® A listagem s6 foi concluida em 2002, mas ainda sdo aceitas informagdes que
possam expandi-la e complementé-la. O site apresenta uma ficha, conforme demonstra a figura

9, com dados simplificados, porém relevantes para investigacao:

Figura 9 - Registro de Karol Klacewicz na Lista de Krzystek

Klacewicz Karol Search AL
705873 2
23.10.1918 Soleczniki Poland Lithuania

Brazil istakrzystha.plpdt
F/Sgt kapral Air Gunner Index of Names

300 Sqdn ML

(((((

PLSK - WAAF

Fonte: Fundacja Historyczna Lotnictwa Polskiego, Krzystek’sList, s.a.%.

Infelizmente ndo conseguimos contatar seus familiares para entrevista-los e conhecer
um pouco mais sobre as histérias e memorias atreladas a seu uniforme. O uniforme encontra-
se em Otimas condicBGes de conservacdo, modelo battledress, confeccionado em 13, em um
conjunto composto por jaqueta e calga; esse mesmo modelo era utilizado pela Forca Aérea
Briténica (RAF). A figura 10 apresenta uma comparacdo desses dois modelos: a esquerda, o
uniforme polonés salvaguardado na Sociedade Poldnia; e a direita, um exemplar do acervo do
Imperial War Museum (IWM).
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Figura 10 - Uniforme da Forca Aérea Polonesa no Ocidente e Uniforme da Forca Aérea Real Britanica

Fonte: A esquerda: Acervo Sociedade Pol6nia. Fotografia das autoras, 2019. A direita: Acervo do Imperial War Museum.*

Os detalhes das insignias militares nas mangas e as condecoragdes acima do bolso

esquerdo apresentam um bom estado de conservagdo, como podemos observar na figura 11.

Figura 11 - Detalhes do Uniforme da Forca Aérea Polonesa no Ocidente

Fonte: Acervo Sociedade Polbnia. Fotografia das autoras, 2019.

No detalhe da imagem, no canto inferior esquerdo, estdo as barretas, que séo pecas
retangulares, com as mesmas cores e caracteristicas das medalhas recebidas. As condecoragdes
recebidas pelo Sr. Karol Klacewicz dizem respeito as medalhas que recebeu pelo servigo
prestado durante a Segunda Guerra Mundial, conforme mostra a figura 12:
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Figura 12 - Medalhas do Sr. KarolKlacewicz

1 - Kryz Czynu Bojowego Polskich Sil Zbrojnych na Zachodzie (Cruz da Acao de Combate
das Forcas Armadas Polonesas no Ocidente); 2 - 1939 - 1945 Star; 3 - Defence Medal;
4 - France and Germany Star

Fonte: Acervo Sociedade Polbnia. Fotografia das autoras, 2019.

A pesquisa sobre os detalhes presentes na materialidade é fundamental para agregar a
futuras acGes de gestdo desse acervo, tornando o trabalho documentario ativo. Ressaltamos que
os uniformes militares da Sociedade Poldnia ndo possuem documentacdo, estando em processo
inicial a tarefa sistematica e critica de documentar as evidéncias materiais preservadas.

O segundo uniforme militar a ser apresentado pertenceu ao Sr. Miecszylaw Niemiec,
que serviu no Exército Polonés, na 12 Divisdo de Blindados, comandada pelo General Stanislaw
Maczek. Ao que tudo indica, o Sr. Niemiec desembarcou na Normandia e seguiu rumo a
Falaise, onde participou da batalha que leva o nome da cidade. Em 1944, em decorréncia deste
conflito, sofreu um grave ferimento que o tirou da guerra. Essa informagéo foi registrada pelo
proprio em um mapa (Figura 13), onde rememora alguns fatos sobre os desembarques na
Normandia, e, dadas as circunstancias, podemos considerar esse documento como um registro
material de suas memorias individuais. Esse mapa, que hoje integra a Sociedade Poldnia, faz
parte de um conjunto de objetos e documentos doados pelo Sr. Niemiec a associacdo e, por essa

razdo, o tratamento museolégico adequado se faz necessario.
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Figura 13 - Mapa desembarque na Normandia

Em destaque: “A Batalha em “Falaise” foi muito dura, ali eu fiquei gravemente ferido; para mim terminou a guerra”. Fonte:
Acervo Sociedade Pol6nia. Fotografia das autoras, 2019.

O modelo de seu uniforme também é um battledress, confeccionado em Ia de cor castor,
conjunto composto por jaqueta e calca, conforme apresentado anteriormente na figura 8. Os
detalnes e as perfeitas condi¢bes de conservacdo impressionam: as barretas de suas
condecoracOes, acompanhadas de trés medalhas, ornam o bolso esquerdo; o distintivo vermelho
costurado no alto da manga o identifica como soldado polonés; os botbes em zinco apresentam

a aguia, simbolo da Pol6dnia. Na figura 14 podemos contemplar esses detalhes:
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Figura 14 - Detalhes do uniforme do Sr. Miecszlaw Niemiec

Fonte: Acervo Sociedade Polbnia. Fotografia das autoras, 2019.

A respeito de suas condecoracdes, o Sr. Niemiec recebeu ao todo cinco medalhas e,
dessas cinco, trés foram doadas a Sociedade Polénia junto com seu uniforme, como mostra

detalhadamente a figura 15:

Figura 15 - Medalhas do Sr. MiecszylawNiemiec

1 — Wound Badge (Condecoracdo
por ferimento em batalha)

2-1939 — 1945 Star

3 - France and Germany Star

4 - Kryz Czynu Bojowego Polskich
Sil Zbrojnych na Zachodzie

5 - Medal of Victory and Freedom
1945 (Zwyciestwa i Wolnosci)

6 - Army Medal for War 1939-45

Fonte: Acervo Sociedade Poldnia. Fotografia das autoras, 2019.
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Ao pesquisar na plataforma digital do Imperial War Museum (IWM), encontramos um
uniforme militar do Exército Polonés que pertenceu a um Cabo da 12 Brigada Independente de
Paraquedistas. A comparacdo entre esses dois objetos de instituicbes distintas os torna
exemplares, uma vez que “[...] respondem aos interesses dos trés pilares da museologia -
pesquisa, preservacdo e comunicagdo”.*! A figura 16 apresenta as similaridades entre os dois
uniformes.

Figura 16- Comparagdo entre os uniformes do Exército Polonés

Fonte: A esquerda: Acervo Sociedade Polonia. Fotografia das autoras, 2019. A direita: Acervo do Imperial War Museum.*?

Ao final de sua participacdo na Segunda Guerra Mundial, em novembro de 1944, o Sr.
Niemiec recebeu um diploma de participacdo no conflito (Figura 17), que certifica o
cumprimento de seu dever com a Pol6nia. Assinado pelo general Stanislaw Maczek, esse

documento foi doado a Sociedade Poldnia em conjunto com os uniformes.
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Figura 17 - Diploma das Forgas Armadas Polonesas

B

oo o e

PREEZ SLUZDE I¥ SZEREGACH POLSKICH SIL RBROINYCH
W LATACH DRUGIEJ WOINY SWIATOWEZ.

A REMFLI SON DEVOIR ENVERS LA POLOGNE BN
SERVANT DANS LES FORCES ARMEES FPOLONAISES
PENOGANT LA DEUXIEME GUELRE MONDIALE.

HAS FULFILLED WIS DUTY TOWARDS POLAND BY
SERVING WITH THE POLISH ARMED FORCES DURING
THE SECOND WORLD WAR.

HA CUMPLIDO SUS DEBERES CON POLONIA PRESTANDO
SERVICIOS EN LOS EJERCITOS POLACOS DURANTE LA
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL.

CUMPRIU 0 SEU DEVER PARA COM A POLONIA SERVINDO
NAS PORGAS ARMADAS POLONESAS DURANTE A
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL.

Fonte: Acervo Sociedade Poldnia. Fotografia das autoras, 2019.

O terceiro uniforme militar investigado pertenceu ao Sr. Jan Arusiewicz, que alistou-se
voluntariamente e serviu na Marinha Polonesa. Seu embarque como voluntario ocorreu em 10
de fevereiro de 1943, partindo do Rio de Janeiro com destino a Londres, conforme registra o
Polish Institute of Arts and Science of America (Figura 18).
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Figura 18 - Registro de embarque do Sr. Jan Arusiewicz
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Fonte: The Polish Institute of Arts and Science of America, 194343

Logo que a guerra teve inicio, os navios da Marinha Polonesa foram enviados as ilhas
britanicas em seguranca e se juntaram a Royal Navy (Marinha Real Britanica). Sua Armada era
constituida por “(...) cinco destroiers, cinco submarinos, duas esquadrilhas de hidroavides,
alguns caga minas, corvetas e outras unidades auxiliares costeiras”.** A Marinha Polonesa
participou de diversas acdes de combate junto aos aliados na Noruega, na defesa e
abastecimento em Malta, na invasdo da Sicilia e, principalmente, protegendo os comboios no
Atlantico e Mediterraneo.

Seu uniforme militar encontra-se em boas condi¢gdes de conservacdo; o conjunto é
composto por jaqueta, calca em 1a e gola de marinheiro em tecido, conforme mostra a figura
19:
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Figura 19 - Uniforme do Sr. Jan Arusiewicz

e b
TR iy 8

Fonte: Acervo Sociedade Polbnia. Fotografia das autoras, 2019.

Diferente dos anteriores, seu modelo assemelha-se ao PeaCoat ou ReeferJacket,
utilizado pelas forcas armadas de diversos paises, a exemplo da Marinha Real Britanica e da
Marinha dos Estados Unidos. Caracteriza-se por ser um casaco de 1a simples, de corte reto
chegando a altura do quadril, abertura frontal trespassada com duas fileiras de 4 botdes e bolsos
com abas.

Ao analisar as Instrucdes para Soldados do Exército Polonés em Tempos de Paz,
documento desenvolvido pelo Ministério da Defesa Nacional em 1961, que apresenta
orientacbes que regulamentam o vestuario dos soldados poloneses, observamos que este tipo
de casaco compde o vestuario de outono-inverno dos soldados da marinha, abarcando todas as
patentes. O que diferencia os soldados dos oficiais sdo as dragonas e insignias militares nos

ombros e nas mangas de jaquetas e casacos, conforme ilustra a figura 20:
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Figura 20 - Uniforme da Marinha Polonesa (1961)

Rys, 61, Ubiér sluzbowo-twiczebny
podoficera nadterminowego

Rys. 60. Ubiér wyiéci
rza i podoficera siuib;
w okresie jesienno:
www.gaz69.org

Fonte: Ministerstwo Obrony Narodowej-Przepisy Ubiorcze Zolnierzy Wojska Polskiego w Czasie Pokoju, 1961.4°

Para afirmar a patente militar do Sr. Arusiewicz, sera necessario aprofundar mais a
pesquisa e obter novas fontes. Infelizmente a falta de informacdes precisas das fontes
consultadas, como o Imperial War Museum, o Royal Museum Greenwich e o Kresy Siberia
Virtual Museum nos levam apenas a algumas suposi¢fes sobre o modelo correto deste
uniforme. A falta de informacdes por parte dos familiares do Sr. Arusiewicz, com quem nao
conseguimos contato até 0 momento, colabora com essa lacuna.

Todos esses percalcos demonstram a importancia da continuidade da pesquisa deste
acervo, explorando suas possibilidades e buscando novas fontes, bem como estabelecendo
conexBes com outras instituicdes museoldgicas com tipologia semelhante. Por esse motivo, foi
efetuado o contato com alguns museus internacionais que preservam em seus acervos uniformes
militares da Segunda Guerra Mundial, tais como, 0 Muzeum Il Wojny Swiatowej, em Gdansk,
na Pol6nia, e o Royal Navy Museum, no Reino Unido, na tentativa de sanar as lacunas da
pesquisa. Até o presente momento e, devido a pandemia mundial causada pelo Covid-19, ndo

obtivemos retorno, tendo em vista esses museus estarem temporariamente fechados.
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Considerac0es finais

Essa pesquisa, uma primeira aproximagdo com os uniformes militares do acervo da
Sociedade Pol6nia, busca entender pelas suas caracteristicas inerentes e contexto historico as
relacGes constituidas entre sujeito e materialidades na interpretacdo da realidade. Sua
pertinéncia se firma em evidenciar as memorias individuais e coletivas que esse acervo evoca
e sua importancia para a cultura polaco-brasileira em Porto Alegre, tendo a plena consciéncia
de abarcar alguns indicios das muitas perspectivas. O fato de ndo conseguirmos contato com 0s
familiares do Sr. Karol Klacewicz e do Sr. Jan Arusiewicz é uma das lacunas que pretendemos
preencher e, assim, compreender as motivacOes que os levaram a doacdo de seus uniformes,
bem como percorrer vivéncias e memarias em relagdo ao periodo em que serviram as Forcgas
Armadas Polonesas do Ocidente através da cultura material preservada.

A investigacdo, a partir da materialidade e das informacdes documentais e contextuais
que contemplam a origem desse acervo, junto com o cruzamento de informag0es existentes nas
plataformas digitais de outras instituicbes museais, sdo elementos importantes para
compreender os eventos que transformaram esses uniformes em objetos testemunhos passiveis
de musealizacdo. Esses entrelacamentos nos fazem perceber esse acervo como elemento de
resisténcia da histéria dos imigrantes poloneses que decidiram lutar pela Pol6nia, mesmo
residindo em outro pais.

A dificuldade em conseguir literatura especifica sobre os uniformes militares das Forcas
Armadas Polonesas configura um dos percalcos que esta pesquisa enfrentou. Mas, na
contramdo de todas essas dificuldades, encontramos bases de dados que disponibilizam
importantes documentos para o0 processo de investigacdo do contexto histérico deste trabalho.
Citamos o Polish Institute of Artsand Science of America como umas das principais fontes; seu
site*® disponibiliza centenas de documentos da Legacdo do Rio de Janeiro relativos & campanha
de alistamento para as Forcas Armadas Polonesas aqui no Brasil.

A Sociedade Pol6nia representa um referencial para a manutencdo da cultura polonesa
na cidade de Porto Alegre através de suas acdes e eventos que envolvem a comunidade. A
criacdo de um centro de memoria é fundamental para preservacdo e difusdo da historia e
memoria da imigracdo polonesa, fortalecendo a identidade étnica e promovendo o dialogo com
a comunidade de seu entorno. Esse acervo que sobreviveu ao tempo nos faz repensar e
ressignificar os acontecimentos através do olhar do presente, estimulando o exercicio de nos

constituir enquanto individuos sociais reflexivos, criticos e ativos.
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O estudo dos uniformes militares da Sociedade Polonia demonstra que as relagdes dos
individuos com o tempo, 0 espago e a matéria criam multiplas construcfes signicas. Através
das percepcOes identitarias podemos sugerir que os uniformes militares sdo evidéncias de um
conflito militar global considerado por muitos a maior catastrofe provocada pelo homem em
toda a sua longa histéria. Porém, para a comunidade polaco-brasileira em Porto Alegre séo
também indicios de sobrevivéncia, resisténcia e representatividade. Essas nuances,
caracterizadas pelo fato museal, indicam um dos principais desafios museoldgicos: pensar o
carater museal do objeto enquanto representacdo que, em um contexto historico e social,
estabelece relagdes que orientam valores capazes de recriar realidades da dindmica cultural. Ao
assumir essa perspectiva, assumimos que a musealidade dos uniformes militares da Sociedade
Poldnia muda de acordo com o tempo e espaco. A relacdo do objeto com o sujeito € um processo
e cabe a nos, profissionais do campo museal, compreender os sistemas de valores vinculados a

essa realidade cultural.
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